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Tego autora:

CHWILE — poezje (wyczerpane).

OSTATNI HAMLET — szkic powiesciowy wyd. IL.
ECHA — poezje.

PANI ROKICKA — epizod jednej nocy.

HRABIA — nowele (wyczerpane).

ORLETA — wydanie llI.

CZWORKA (Batowski, Kwiatkowski, Kurczynski, Rybkowski) —
szkice krytyczne.



Szkice Artura Schrodera tyczace sie sztuk pieknych
i wogole artystycznej produkcji, nie potrzebujg, mem zda-
niem, introdukcyjnej przedmowy. Autor nie jest nowicju-
szem na tern polu, od szeregu lat juz publikuje artykuty tej
treSci w pismach perjodycznych i jest publicznosci oraz
artystom dobrze znany i przez nich ceniony.

Jezeli dodaje do jego publikacji, ktora jest wznowie-
niem dawniej juz w dziennikach ogtoszonych artykutéw,
pare uwag jako stowo wstepne, nie czynie tego w tym
celu, by autora niejako publicznosci dopiero zalecaé. To
stowo wstepne jest raczej wynikiem pewnej reminiscencji
osobistej, o ktérej pozwole sobie tu uczyni¢ wzmianke.

Byto to w czasie walk listopadowych r. 1918 o oswo-
bodzenie Lwowa. ZnalezliSmy sie wdwczas obaj w uwol-
nionej od zamachu a wiec juz ,polskiej“ czeSci miasta.
Artur Schroder brat udziat w toczacych sie walkach, czeScia
za$ wspotdziatat w stworzonem przez siebie wydawnictwie
jedynego woéwczas publikowanego we Lwowie pisma ,,Po-
budka". Widywalismy sie i spotykali czesto. Dnia pewnego
wobec tak dziwnie niepokojacej naszej przysztosci zeszia
rozmowa na temat, czy tez kiedy nastang dla nas jeszcze
»,normalne” czasy, gdy zndéw zajmowac sie bedziemy mogli
sztukg i pisa¢c o niej? Co do mnie, bylem usposobiony
nieco pesymistycznie, jaki nas los czeka. Artur Schréder
natomiast byt peten ufnosci w przysztos¢, wierzyt, ze walki
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niebawem zwyciesko ming i w dowdd wiary w rychtg, po-
mys$ing przysztos¢ wyrazit nadzieje, iz ,,wkrétce” wyda
w zbiorze artytuty tresci estetycznej, dodajac dla poparcia
swej ufnosci uwage, iz prosi mnie o dodanie do publikacji
kilku uwag w formie wstepu.

Przyrzektem, iz chetnie to uczynie, a cho¢ owo ,wkrétce'”
nieco sie przeciaggneto, choé czasy dzisiejsze dalekie jeszcze
od ,,normalnie-kulturalnych"”, wiec skoro w istocie ksigzka
Schrodera sie pojawia, uiszczam sie z danej obietnicy.

Nie mam zgota zamiaru podawaé tu oceny lub kry-
tyki szkicdbw Schrodera. Sg to artykuty, ktére byly prze-
znaczone w pierwszej linji dla prasy perjodycznej a wiec
przewaznie powstate pod wrazeniem chwili, pisane zywo,
niekiedy nawet pobieznie. Mimo to znajduje sie w nich
sporo uwag, ktorym trwatg nalezy przyzna¢ wartos¢. Dwa
momenty tylko podnosze, by uwydatni¢ trafno$¢ sadu
autora w watpliwych, a doniostych kwestjach artystycznych.

Nic trudniejszego, jak stusznie pod wzgledem Kkryty-
cznym oceni¢ tak sztuke te, ktéra w opozycji z dotych-
czasowym dominujagcym Kierunkiem ma pretensje staé sie
»howym pradem"” — jak naodwrdt owa, Kktdra stracita
wiasnie na wzietosci, wyszta z mody, a nie uzyskata jesz-
cze ,historycznej patyny". Tu i tam tak tatwo unie$¢ sie
przesadg, a wiec badZz zbytniem zamitowaniem w nowa-
torstwie, badz' zbytnig przed niem obawa. Schroder nigdy
w tych kwestjach nie popada ani w jeden ani w drugi
ekstrem. Jakkolwiek jest gorgcym entuzjasta sztuki, sad jego
przeciez jest bardzo zréwnowazony. Sympatyzujac wpra-
wdzie z artystami uwazajacymi sie za ,postepowych", da-
lekim jest od tego, by w rozmaitych dziwactwach moder-
nizmu upatrywac¢ produkcje ,zapoznanych genjuszéw" —
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naodwrot za$ podnosi bardzo trafnie, ze nawet w produkcji
artystow dawniejszych, gruntownie dzi§ uznanych za ,prze-
starzatych™ (jak np. Kostrzewski) niezawodnie znajdzie sie
i ,odkryje" w przysztosci nieraz cenne walory, dzi$ pod
wptywem mody zgota niedoceniane.

I w drugiej, pierwszorzednie waznej kwestji, zdanie
autora uwazam za nader trafne, mianowicie w kwestji,
o ile malarstwo kazdego kraju i narodu powinno obok in-
dywidualnych wiasciwosci kazdego artysty, mieC zarazem
pewng ,narodowg" ceche. Nakaza¢ oczywiscie tego arty-
stom nie mozna, by sie ograniczali tylko do narodowych
tematow. Jezeli artysta poinocny lubuje sie w pejzazu
wioskim lub innym bardziej jeszcze potudniowym, nikt mu
nie moze zakaza¢ przedstawiaé go w sztuce. Lecz prze-
ciez naogd6t trudno temu zaprzeczz¢, iz serce iumyst arty-
stow cieplej i bystrzej potrafia zwykle oceni¢ motywy ro-
dzinne, niz obce, subtelniej i prawdziwiej je oddaé. Stwier-
dza to zresztg historja sztuki na kazdym kroku. Do$¢
przytoczy¢, ze holenderska sztuka upada z chwilg, gdy
u schytku XVII. wieku wchodzi w mode nasladownictwo
Wiochéw i Francuzéw — Francuzi za$ tracg wrodzony
wdziek i gracje, gdy w sztuce epoki ,empire” pozujg na
»klasykow", niby — Grekéw i Rzymian.

Artysta-plastyk, podobnie jak muzyk, przemawia do
nas wprawdzie ,miedzynarodowg", ogoélnie wszystkim na-
rodom zrozumiatg mowa, lecz podnosi to z reguty warto$é
jego produkcji, jesli nie schodzi do ,,kosmopolitycznej ba-
nalnosci”, jezeli umie w tern, co nam poda, utrzymac
W uczuciu i temacie nietylko pewien indywidualny, ale za-
razem etnograficznie odrebny akcent. Staje sie przez to
o tyle bardziej interesujgcym tak dla ,,swoich”, jak i nawet
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dla obcych, ktorzy wiasnie pragng przez cudzoziemskich
artystow zapozna¢ sie z naturg obcych krain i duszg ich

plemion.
Autor szkicéw pojmuje w catej petni te warto$é ,,na-
cjonalizmu™ i ,etnografji" w sztukach pieknych, jak Swiad-

cza 0 tern w szczegélnosci trafne jego uwagi o sztuce
naszych dwoch znakomitych, niedawno zgastych malarzy;
wielce zastuzonego Brandta i wyzszego jeszcze oden w po-
czuciu i oddaniu natury — Chetmonskiego.

Konczac na tych kilku uwagach, zycze szczerze ksigzce
Schrodera najlepszego powodzenia.

Lwéw, w czerwcu 1921.
Leon Pininski.



O PORTRECIE

Kto$ stusznie podniost, ze précz kilku wybitniejszych
TThistrzow, sztuka niemiecka od szeregu juz lat staneta na punkcie
martwym, brak jej wiekszych inwencji, nie wykazuje potezniej-
szych wysitkow tworczych, rozprasza i gubi sie albo w nasla-
downictwie, lub tez ogranicza sie do bardzo matych zamierzen,
do ktorych wystarczy jedynie sprawne opanowanie $rodkdw
technicznych. Wszystko jest poprawne, bardzo czesto bez za-
rzutu — niema w tern jednak indywidualnego pietna duszy,
tego wihasnie, co wyraznie mowitoby o odrebnosci, o cechach,
jesli tak mozna powiedzie¢, rasowych, o Swietniejszej przyszto-
§ci. Sg talenty, niema jednostek genialnych — sg doskonali pro-
fesorzy, mato jednak — mimo olbrzymiej produkcji na tern
polu — mistrz6w w catem tego stowa znaczeniu.

Ztozyto si¢ na to wiele powoddéw, o ktérych trudno na
tern miejscu wspominaé. By¢ moze, ze to chwilowe wyczerpa-
nie sztuki niemieckiej, ktéra, jakkolwiek nigdy nie przodowata
w Europie, ma jednak w swym dorobku dzieta monumentalnej
wartosci, jest przemijajace, nie wspominajac juz o ostatnich,
niesprzyjajacych twdrczosci czasach; faktem jest jednak, ze dzi$
musi sie stwierdzi¢ niejako wyschniecie jej sokdéw zywotnych
i powolne pokonywanie jej przez sztuki innych narodéw, ma-
jacych krotsze tradycje artystyczne i ciezsze warunki rozwoju.

Nie méwiagc juz o Skandynawji, mamy na mysli i sztuke
polska, zdobywajgca sobie coraz wybitniejsze miejsce w Euro-
pie, a posiadajgcg dzi$ juz wszelkie dane dalszego S$wietnego
rozwoju z powodu swych odrebnych, twoérczych pierwiastkdw,
sity zywotnej i tego specyficznego pietna, ktory obraz polskiego
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artysty pozwoli juz rozrézni¢ w szeregu dziel obcych. Myslimy
naturalnie o wybitnych naszych artystach, ktérych mamy wiecej®
niz o tern w Polsce sie wie, wiecej naprawde — co bezstron-
no$¢ przyzna¢ kaze — niz w stosunku terytorjalnym w Niem-
czech, jakkolwiek poparcie jest u nas jeszcze stabe, a zaintere-
sowanie sie sztuka, szczere, czy wyptywajgce ze snobizmu lub
mody, bez poréwnania mniejsze, niz w ojczyznie Menzldw,.
Lenbachéw, Klingeréw, Liebermannéw i i.

Jakby poparciem tego, coSmy powiedzieli o sztuce nie-
mieckiej, jest niedawno ogtoszony krotki, ale dobitny artykulik
dyrektora ,,Kunsthalli" w Bremie, dra Emila Waldmanna, ktory
podnosi upadek wielkiej sztuki portretowej w Niemczech. Arty-
kulik ten pokrywa sie z naszemi uwagami i dlatego powotamy
sie na niego, aby wnikng¢ w istote pewnego rodzaju anarchiji,
panujacej w pojmowaniu portretu, tern niebezpieczniejszej, ze
stuzy ona czesto za pretekst dla malarzy o $rednim talencie,
uzywajacych jako argumentu, ktérego ,nie wolno" dotkngé”
o$wiadczenia, ze kwestja podobienstwa portretowego jest osta-
tniorzedna, ze gtdbwnem zadaniem malarza jest zupetnie co
innego, niz ,wydlubywac" wiernie rysy danego osobnika —
0 czem czesto i u nas sie styszy, a co przynosi szkode nie-
obliczalng, jak pozniej zobaczymy.

Dlaczego mamy tak mato dobrych portretbw? Moznaby
na to odpowiedzie¢ poprostu: poniewaz mamy mato wielkich
artystow. Poglad na dzieje malarstwa Swiatowego wskazuje wy-
raznie, ze tylko artysta, ktory sam w sobie i w kazdej dziedzi-
nie jest istotnie wielkim, jest w stanie da¢ dobrze odczuty i na-
malowany portret. Tycjan i Rembrandt, Renoir i Leibl niech
stuzg za pobiezny przyktad. Nie wnikamy jednak w subtelnosci,
tylko na razie stawiamy sobie wiecej po mieszczansku pytanie,
dlaczego dzielni nawet artysci zawodzg w portrecie, o czem tak
czesto mozna sie przekona¢ na wystawach i wspotczesnych
galerjach.

Winy nie ponosi tu absolutnie w pierwszej linii jedynie
tylko publiczno$¢, zamawiajaca portrety i objawiajaca swa wole,
czesto krepujaca artyste, lecz i arty$ci, ktérzy nie zdajg sobie
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sprawy z tego, co z zyczen tej publicznosci jest wykonalne,
a co nie.

Wsrod artystow starszych i miodszych, a przedewszystkiem
mitodszych, panuje formalne pomieszanie poje¢ o granicach po-
szczegOlnej tworczosci plastycznej, a wiec i w portrecie. Szu-
kajag oni w nim tego samego, co w pejzazu lub w martwej na-
turze, i odnoszg sie sceptycznie do ,,akademickich™ nauk i wska-
zO6wek z oddzialu malarstwa figuralnego, a wiec i portretu.
Dzi$ og6lnie domagaja sie Swiatta, barwy, impresji i ekspresji
— portret wiec czesto staje sie jedynie tylko pretekstem dla
tego wihasnie Swiatta, barwy i ekspresji. Niebieskie ubranie, zie-
lona narzutka i z6ta tapeta — jakzez taki akord musi dziatac!...
A refleksy barw zielongj, niebieskiej i z6kej, odbijajace sie na
ogolnym tonie ciata ludzkiego — ile daja pola do popisu wra-
zliwemu oku | Obecne czasy nasze nie majg zupetnie zmystu
dla rzeczy istotnych, nie przemijajacych, trwatych; dzi§ wierzy
sie tylko wszechwiadnej nauce o wiecznie przemijajagcem. Prze-
waznie patrzymy ,,pejzazowo" i pejzazowo tez wszystko odczu-
wamy. Swiatto, barwa i refleksy pozerajg forme, a wzajemne
oddziatywanie zielonego na niebieskie famie artyscie pod reka
strukture czaszki, budowe nosa, sklepienie czota.

Przy portrecie jest to droga fatszywa! Portret, wedtug roz-
sadnego powiedzenia Triibnera, jest ,marszem paradnym ma-
larstwa", t. j. trzezwym realizmem, postuszng zasadg poddawa-
nia sie¢ prawom przedmiotu.

Podczas gdy w malarstwie pejzazowem, patrzac z przed-
miotowego punktu widzenia, idzie o rzeczy uboczne i 0 wza-
jemny ich stosunek w $wietle, powietrzu i barwie, co razem
dopiero wzigwszy tworzy cato$é, to w malarstwie portretowem
istnieje jedna zasadnicza rzecz, ktéra pozostaje zasadnicza pod-
czas catego procesu tworzenia, t. j. cztowiek, Kktory siedzi
przed sztalugami. Wszystko inne, co moze artyste interesowac
lub pociggaé, musi tu zej$¢ na plan dalszy i musi sta¢ sie ule-
gtym czynnikiem. Przy portrecie Swiatto jest tylko oSwietleniem,
a farba ,tylko" harmonja.
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Gdy Rafael malowat hrabiego Castiglione, zajmowat go
naturalnie takze problem zjawiska, w jaki sposob charaktery-
styczna gtowa, jako plastyczna i barwna masa, wylania sie
z przestrzeni, wypetnionej delikatnie przesSwietlonem powietrzem,
podobnie jak to bywalo u Cezanne’a. Przedewszystkiem jednak
chciat on przyjaciela swego odtworzy¢ takim, jakim go znat,
i w dzieto tchng¢ to wszystko, co wiedziat o nim jako o czio-
wieku i jego duszy, pragnagt uwidoczni¢ jego wspaniato$¢ i do-
bro¢, madro$¢ i naiwno$¢, swobodg przyjacielskg i rezerwe
dworzanina. Srodki artystyczne, $wiatto, barwa i t d. — to
wigze sie tylko niejako luznie.

Przy malowaniu Donny Yelaty, pragnat utrwali¢ na ptétnie
piekno$¢ i wspaniatg rase ukochanej na wieczne czasy, a $wietne,
prawie po Tycjanowsku namalowane rekawy (krytycy niektérzy
twierdza, ze to robota ,szkolarska") sa tylko dodatkiem, nale-
zacym do podniesienia ogoélnej wartosci.

Cztowiek, zwykly cztowiek, oto byta glébwna zasada, ale
cztowiek catkowity, jako suma poszczegolnych jego rysow,
a nie interesujacy ,,problem malarski".

»Dla wielu dzisiejszych malarzy wiasnie ten czysto malar-
ski problem, zagadka o$wietlenia, kontrasty barwne sg punktem
zasadniczym, jaki przystania im cztowieka, o ktérego duszy cat-
kowicie milczg" — pisze dyr. Waldmann. Jakkolwiek stawia
on swoje teorje dosSC krancowo, nie liczac sie czesto z uzna-
nymi pradami czasu, ktore kwestje stosunku oswietlenia ciata
ludzkiego dawno juz zatatwity, nie mozna nie przyzna¢ mu ra-
cji, zwlaszcza w tern, co méwi 0 wydobywaniu tresci wew-
netrznej portretowanego. Ta stanowi conditio sine qua non przy
odtwarzaniu wizerunku danej jednostki, zamawiajacej swag po-
dobizne. O ,,ubocznosci” $rodkéw pomocniczych, t j. o bar-
wie i oSwietleniu, nie mozna juz jednak méwi¢ w chwili, gdy
malarz portretuje kogo$ np. na wolnem powietrzu. Tu sprawa,
poza wiernem uchwyceniem ryséw, co zawsze obowiazuje, kom-
plikuje sie; te $rodki ,uboczne" staja sie integralng niejako
czescig sktadowa ekspresji, one bardzo czesto decydujg o wy-
dobyciu charakterystycznych cech i szczegtow twarzy, one
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wiasnie nierzadko pomagaja, nie przypadkowo, ale celowo, do-
petnego wypowiedzenia sie artysty, Ktorego przeciez zawsze
poza pragnieniem ujawnienia psychiki modela pociaga¢ bedzie
i musi Swiatto, stosunek do niego barw, wzajemne oddzia-
tywanie.

Impresjonisci francuscy z poczatku drugiej potowy ubie-
gtego stulecia pokazali, ze sg twarze, ktérych owa ,tres¢ wew-
netrzna" da sie wydobyé wiasnie wskutek ustawienia ich w naj-
bardziej kontrastowem zestawieniu barw, silnie naswietlonych,
a wiec w zatozeniu juz nie mogli traktowaé tego jako sprawe
uboczng. Istotne jednak pojecie portretu, jako prawdziwe od-
tworzenie ryséw, bylo u nich tosamo, co dzi§ u wszystkich
wielkich artystow; dochodzili do tego jednak inng droga. Ze
mniejsze talenty wypaczyty te droge, zrobity sobie $ciezke do
wygodnego uciekania sie pod skrzydta nieuctwa, maskowanego
Zle i celowo gtoszonem hastem o wszystko obowigzujacej ,,teo-
rji plam”, ktorej podporzadkowac sie musi rysunek i cate
wogo6le abecadto techniczne — to fakt ten w niczem nie zmie-
nia istoty rzeczy. Zawsze tak byto i bedzie, ze na barkach
olbrzymoéw siada¢ beda karty, ktére nie dordstszy do nich i nie
znajac ich, beda sie staraty z nimi zréwnac i ich... przedrzezniac.

A takich karzetkow jest niestety do$¢ duzo. Ich blaga
w pejzazu fatwiej da sie ukryé, w portrecie jednak wystepuje
w catej swej nagosci.

Dyr. Waldmann twierdzi otwarcie, ze wielkie malarstwo
portretowe wogole obnizyto sie w Niemczech. Czy jednak tylko
w Niemczech? Sg obrazy bardzo ciekawe, portretéw dobrych
mato. Na iluz to naszych wystawach styszalem takg rozmowe:
LSwietny obraz; ciekawym, czyj to portret?" ,To przeciez dobry
znajomy pana, pan X!" A wie pan, ze to mozliwe. Zaraz, za-
raz.." | zaczyna sie mozolne wylawianie dalekiej nuty podo-
biefAstwa z obrazu, ktory pozatem jest dzietem sztuki bez zarzutu.

Portret musi by¢ podobny! Karol Scheffler w dziele swo-
jem p. t ,,Bildnisse aus drei Jahrhunderten" zastanawia sie nad
tern, co to jest ,,podobieristwo". Jest podobienstwo chwilowe,
przypadkowe, codzienne, ktore n. p. Swietnie wychwytuje apa-
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«at fotograficzny — niema jednak ,,wewnetrznego podobieristwa",
poniewaz kazdy cztowiek ma tysigc twarzy, stosownie do drgnien
jego duszy.

Tylko artysta jest w stanie odgadng¢ to wyzsze ,,podo-
bieAstwo" jako sume wszystkich mozliwosci, a potem skojarzy¢
w cato$¢ o trwalej jednosci.

Od glowy portretu — moéwi Christi®nsen — wymagamy,
aby zyla. Przy ogladaniu go kwestja wartosci artystycznej z po-
czatku usuwa sie catkowicie na strone. Twarz powinna hy¢
petna wyrazu i zywa. Im zas$ intenzywniejsze jest zycie, tern lepiej.
Fotografjg portretowg gardzimy nietylko dlatego, Ze jest ona
mniej warta estetycznie, lecz ze brak jej zycia.

Jezeli to zycie fotografja pochwyci, dzieje sie to tylko
przypadkiem. Wyrywa ona pojedynczy moment czasu, zatrzy-
muje go dla niego samego, udziela mu trwania i wywoluje
w ten sposdb wrazenie czego$ zdretwiatego, martwego, gdyz
ciggte trwanie jednego i tego samego momentu jest przeciwien-
stwem zycia. Wymagamy od portretu zywosci dlatego, ze istnieje
tu najwieksza mozliwos¢ wspoOtprzezywania, nastepnie za$ dla®
tego, azeby moéc diugo nan spoglada¢ i prowadzi¢ z nim nie-
jako rozmowe. Portret musi by¢ zywy. Przeciwienstwo za$ zy-
cia to zdretwienie, nieruchome trwanie jednego i tego samego.
Portret jednak szuka zywosci, w ktérej przewaza spokdj, ktéry
moze trwac. Azeby portret ozywi¢, stosujg wielcy artysci jeden
Srodek: jest to dyskongruencja fizjognomiczna rdéznych czyn-
nikéw razem.

W portrecie ma pierwszenstwo to, co przedmiotowe. Juz
dlatego, ze oblicze ludzkie — podkresSla wspomniany Christian-
sen — wsrod objektéw doswiadczalnych znaczy w sztuce naj-
wiecej, gdyz to, co bezposrednio wnosi do zawartosci dziela,
moze mieC wieksze znaczenie, niz przyczynek jakiegokolwiek-
badZ innego objektu. Oblicze ludzkie wskutek przyzwyczajenia
fizjognomicznego wydaje sie nam zmystowem odzwierciedle-
niem du.szy. Widzimy to, co psychiczne, tak samo bezposrednio
jak n. p. w perspektywicznem odtworzeniu przestrzeni ujmu-
jemy giebie. Lecz ponad to portret bierze sobie za cel posta-
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wienie przedmiotu na pierwszym planie. Chce bowiem, i to
wiasnie czyni zen portret, przedsta]wi¢ indywidualnie okreslo-
nego cztowieka, jakim ten jest w istocie. Mie¢ na uwadze po-
dobienstwo, to istotnie wazne dla sztuki portretu. Nawigzujac
tedy do jakiej$ twarzy indywidualnej, artysta moze tworzy¢
dzieto, ktore i bez podobienstwa ma wartos¢ estetyczng; lecz
tylko wowczas, kiedy podobienstwo bywa zamierzone i o0sig-
gniete, dzieto takie jest portretem.

Dlatego stosunek artysty do przedmiotu jest w portrecie
wyjatkowy. Kiedyindziej bierze on z rzeczywistosci to, co mu
sie przydaé moze i nie troszczy sie, czy to co$ istnigje tak, jak
on maluje, czy tez nie. Tu za$ wigze go kawatek rzeczywisto-
§ci, ma on go przedstawi¢ takim, jakim jest; tu wigze artyste
cata przypadkowos¢ faktdéw. Rzeczywisto$¢ wigze go tern wie-
cej, ze rosci pretensje do stanowienia wszystkiego w dziele.

Portrecista powinien da¢ obraz cztowieka indywidualnego,
jego wiasciwosci cielesnej i duchowej, nie dodajagc niczego,
coby mu nie byto wihasciwe.

Lecz obraz musi by¢ takze dzielem sztuki, a od tego wy-
maga sie wiecej, niz samego podobienstwa. Nie wystarcza row-
niez gustowne uszykowanie i tadny podziat samej plaszczyzny
obrazu. Dekoracyjnos¢ ma tylko zwigzek zewnetrzny ze sztuka
jako Srodek, by widza przyneci¢ i zatrzymac. Harmonijnos¢
formy nie stanowi absolutnie wartosci artystycznej i nigdy nie
wystarcza. Jezeli portret ma byé dzietem sztuki, wyzszg sztuka,
to zada sie podniesienia tego, co objektywne, do stopnia me-
tafizycznosci.

Takie podobienstwo jest dopiero wihasciwem podobien-
stwem, gdyz poza uchwyceniem wiernem ryséw twarzy daje
ono to, co jest koniecznym warunkiem w portrecie: podobien-
stwo psychiczne, jego intelektualng wiasciwosé. W ten sposob
pojete podobienstwo nie bedzie suchem i martwem, jedynie
fizycznem oddaniem cech twarzy w jej najogélniejszych liniach,
gdyz potrafi to o wiele wierniej i lepiej wykona¢ rzemieslnicza
soczewka aparatu fotograficznego.
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Kamera fotograficzna jest niebezpieczna, nietylko dla arty-
sty i dla jego wygody, lecz rowniez dla publicznosci i og6lnego
smaku. Rembrandt na kazdym autoportrecie jest inny, jakkol-
wiek jest podobny i posiada wszystkie codziennie obserwowane
cechy twarzy, tatwo wpadajgce w oczy, ktorych zwykle domaga
sie zamawiajacy swodj wizerunek. Wszystkie te jednak rozmaito-
ci i odmiany podobienstwa nie majg nic wspdlnego z niepo-
dobienstwem, jakie spotyka sie w dzisiejszem malarstwie por-
tretowem. Stusznie twierdzi dyr. Waldmann, ze dzi$ coraz tru-
dniej jest o zamawiajgcego, ktoryby rozumiat istote podobien-
stwa w sensie glebszym, a wing tego jest fotografja.

Co nie jest fotograficznie podobne, nie jest wogole po-
dobne. 1 jestesmy Swiadkami dziwnego widowiska, ze epoka,
ktdra wierzy z calg mocg w realng rzeczywisto$¢, wiasnie przez
swe zacietrzewienie sie w tym realiZmie stracita poczucie istot-
nej rzeczywistosci.

Lecz winny tu jest artysta, ktory w tej sprawie zwykt byt
wine sktada¢ na zepsuty smak publicznosci. W walce z tg pu-
blicznoscig przeoczyt on, ze tymczasem potajemnie i szyderczo
usmiechniety, robi coraz Swietniejsze interesy... fotograf. Ten
fotograf nauczyt sie juz wiele i robi coraz Swietniejsze postepy
w swym zawodzie. Pierwej byt on sztywny, konwencjonalny,
wymuszony, dzi§ dba o prostote, indywidualno$¢, o pewien
smak, elegancje, a nawet — piekno, o ile ono da sie wywotac
drogg mechaniczna.

Czasem — wywodzi dyr. Waldman — idac gtownemi uli-
cami Berlina, umyslnie przypatruje sie wystawom znanych foto-
grafow; i nierzadko widze glowy osobistosci, ktore tak sa od-
dane, iz swemi indywidualnemi cechami wbijajg sie w pamiec¢
moja.

Ma racje dyr. Waldman: fotografje te wykazujg tyle zmy-
stu uchwycenia naturalnej  postawy cztowieka, wyrazi-
stosci sylwety, a co juz najciekawsze dobrego o$wietlenia,
ze muszg zastanowi¢ i przyku¢ wzrok. A ponad to majg jesz-
cze jedng matg wiasciwosé, ktora réwniez powinna by¢ nieod-
faczng od portretu: majg one — smak.
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Ten ,smak” juz od szeregu lat nie jest modny w malar-
stwie. Miodzi artySci sg oburzeni, jeSli od nich wymaga sie
smaku. W takich razach zwykli oni powotywa¢ sie na to, ze
tak zwani wielcy Anglicy XVIII. stulecia z powodu ich kultu
dla smaku sg wiasnie mato ,artystyczni". Ludzie na ich por-
tretach sg wszyscy jednakowo fadni, jednakowo wymuskani
i jednakowo ksigzecy. Nie chca ci malarze nic juz wiedzieé
0 takim n. p. Whistlerze. W poréwnaniu z Manetem i Dega-
sem jest on, wedlug nich tapicerem. A monachijska sztuka
smaku w zakresie dekoratywnej stylizacji jest juz poprostu dla
nich potworna.

Niech i tak bedzie!l Zapominajg oni jednak o tern, ze
mozna posiada¢ poczucie smaku bez popadania w ckliwo$é
1 ptytka elegancje. Jest to smak specjalnego rodzaju, ktory
wyraza sie i w tern nawet, jak usadowi¢ model: jaki rodzaj
stotka czy fotelu potrzebny jest dla stusznego pana, a jaki dla
korpulentnej damy. Smak ten poucza, ze miekki obszerny fotel
klubowy stosowny jest dla wysmukiego pana, a twardy stotek
dla krotko zbudowanej damy; ze przy malowaniu nerwowej
twarzy, ktora co chwila sie zmienia, potrzebne jest o$wietlenie
zywe, niespokojne, gdyz ono zwieksza wrazenie; Zze ruchliwy
cztowiek juz w sylwecie inaczej wyglada, niz spokojny; ze tam
gdzie przy portrecie stusznego cztowieka mozna obcigé ramami,
przy korpuletnym i szerokim potrzeba tyle a tyle przestrzeni
powietrznej u géry ramy, u dotu i po bokach. Takich warun-
kéw moznaby przytoczy¢ bardzo duzo. Ale te kwestje smaku
i umiaru artystycznego miodzi artysci lekcewaza i pogardzajg
niemi jako bezdusznem arrangement. A podczas tego najwieksi
ich wrogowie i wrogowie niebezpieczni portretu: fotografowie
— wiedzg o tern dobrze, specjalizujg* sie, studjujg, ucza, wy-
subtelniajg swoje rzemiosto i najzdolniejsi z nich, ci z Berlina,
Paryza, czy Londynu, dochodzg do wynikéw, ktore muszg za-
stanowi¢ i ujaC szeroka publiczno$¢, nie wnikajacg w wartosci
tworcze i subtelnosci tajnikéw artystycznych dzieta sztuki.

Na to wielkie niebezpieczenstwo, lekcewazone przez arty-
stow, zwraca¢ nalezy pilng uwage. Ostatnie fotografje, jakie
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miatem sposobno$¢ ogladaé u jednego ze znajomych, przyby-
tego przed wojng z Paryza do Lwowa, moga naprawde nawet
osobnikowi, majacemu pewne zamitowanie w sztuce i jej od-
czucie, zawrdcié, jak to mowia, glowe. Artysta, znawca sztuki,
krytyk czy wreszcie wykwintny mecenas zawsze bedg patrzyli
na te fotografje jak na prace mechaniczng, pozbawiong owego
tchnienia wyzszego i piekna, jakie daje rzecz twoércza, przezyta
i wyczarowana talentem, t. j. tern, czego najcudowniej skon-
struowana soczewka nie jest w moznosci daC nigdy, mimo ka-
pitalnych ulepszeri nawet w dziedzinie fotografji barwnej — ale
publiczno$¢, nie zastanawiajgca sie nad problemem twdrczosci,
nie znajaca sie na tern, w walce z zyciem codziennem tracac
coraz bardziej mozno$C wczuwania sie w istotne piekno i szu-
kajgca surogatow tylko jego za niewielkie sumy, ta publicznosé,
ktéra badz co badZ daje czesto mozno$¢ jakiego takiego za-
robku artystom, poréwnywujac Swietng pod wzgledem roboty
rzemie$lniczej fotografje z nieudatym portretem (chocby to byto
pozatem dzieto sztuki), moze z czasem jeszcze bardziej zatraci¢
i tak juz niewielki zmyst orjentacyjny w sztuce, dac sie porwac
btyskotliwym, mechanicznym zaletom dobrze wykonczonej ,,ar-
tystycznej" fotografji, (ktéra dzi§ poza codziennem podobien-
stwem zaczyna sprytnie spekulowa¢ na pewnego rodzaju ,,indy-
widualizmie" przedstawienia modelu) i co za tern idzie, coraz
mniej zamawiaC portretow.

Dla wielkiej prawdziwej sztuki fotografja nie przedstawia
niebezpieczenstwa. Ta sztuka bedzie istniata zawsze, bedzie
miata wielkich przedstawicieli, choéby przeniosta sie zupetnie
z wykwintnych (coraz ich mniej niestety!) salonéw i gabinetow
do galerji i zbiorow. Zawsze réwniez w kazdem spoteczenstwie
znajda sie jednostki, dla ktorych prawdziwa sztuka bedzie ko-
niecznoscig zyciowa, ktére otocza jg opieka i beda jg popieraty.

Dobra fotografja, wiasnie taka, o jakiej wspomnieliSmy,
moze jednak wptyngC ujemnie na dzi$ juz i tak staby ruch od-
biorczy portretdw przez szerokie masy, ktérych niewyrobiony
zmyst estetyczny domagac sie bedzie zawsze jedynie podobien-
stwa ; a jesli podobieristwo to podane bedzie w dodatku w spo-



s6b wykwintny, ze ztudnymi pozorami artyzmu", ktéry jest
niczem innem, jak tylko rzemiostem, niepozbawionem — przy-
zna¢ trzeba — smaku, zrozumienia, ,zaaranzowania" catosci
i dostosowania indywidualno$ci fotografowanego do warunkéw
najlepszego oddania zewnetrznej, uchwytnej a prawdziwej cechy
danego osobnika — moze publicznos¢ taka, o jakiej mowiliSmy,
widzac na wystawach dobre fotografje, ale nieszczeg6lne portrety,
zupetnie sie zdezorientowa¢ i pojs¢ na lep kuszacych coraz
bardziej witryn swego rodzaju mistrzéw-fotografow.

Szkoda bytaby wiec podwoéjna: i dla publicznosci i dla
artystéw, dla podniesienia zamitowania w sztuce, co jest prze-
ciez réwniez koniecznym warunkiem kulturalnego rozwoju, oraz
dla ozywienia ruchu poprostu powiedzmy kupieckiego, bez
ktérego i tak juz marna dzi§ w Polsce egzystencja malarzy by-
taby jeszcze bardziej obnizona. A odbiorcami obrazéw sg prze-
ciez nietylko nieliczne jednostki, znajgce sie na sztuce, ale wia-
$nie szeroki ogot, ktorego lekcewazyé sie nie powinno.

Mtodsza generacja malarzy, a ich przedewszystkiem tycza
sie te uwagi (nie wskazowki, a tembardziej zadne nauki!) po-
winna zrozumie¢ to profanum vulgus, na ktére tak czesto na-
rzeka, stara¢ sie je ,,wychowac", wyksztatci¢, przyciggna¢ w imie
haset kulturalnych i dobrze zrozumianego wiasnego interesu.

Niestety otwarcie przyzna¢ trzeba, ze od mistrzow-foto-
graféw czesto wiele artysta nauczy¢ sie moze. Kulture smaku,
ktdra dawniej istniata w litograficznym portrecie, w minjaturze
i sylwecie, jakkolwiek czesto nie miata nic wspdlnego z wielka
sztuka, dzi§ przestrzegaja nie malarze mtodszej generacji, lecz...
fotografowie. Dlatego tez dobra fotografja kosztuje obecnie tyle,
co litografja lub ryt, a czesto nawet i wiecej.

Publiczno$¢ wie, dlaczego w pewnych wypadkach udaje
sie nie do artysty-malarza, lecz do fotografa — réwniez i ta
wykwintniejsza publiczno$é, ktéra doktadnie zdaje sobie sprawe
z réznych rodzajow podobienstwa; przeczuwa ona niejako, ze
pojecie ,portretu stanowego" wsréd malarzy prawie zupeie
zanikito.
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Kazdy stary Holender, trzeciorzednej nawet wartosci, wie-
dziat dokfadnie jak wyglada kupiec, a jak poeta, jak przedsie-
biorca a jak dygnitarz. Dzi$ to czesto w portrecie zanika,
wszyscy wygladaja w nim jednakowo, i to nietylko ze wzgledu
na ubranie, ale i wasciwosci wewnetrzne. Dzi§ swojg droga
sg takie czasy, ze wzbogacony mieszczanin kupuje sobie Kksig-
zecy patac, a ksigze czesto zamyka sie w czterech Scianach
zwyktego domu —skadze wiec malarz ma nie ,,odwracaé" war-
tosci, skoro mu sie tak podoba?

PoszlibySmy jeszcze dalej. Malarzowi wolno malowac jak
mu sie podoba, czesto zresztg sg twarze nawet bardzo wybit-
nych osobistosci, ktore wygladajg wiecej niz przecietnie, przy
zwyktym wiec portrecie nawet Smiesznem bytoby akcentowanie
wyzszosci pochodzenia czy stanowiska spotecznego, skoro to
nie przebija sie w wyrazie twarzy, gescie, ruchach, utozeniu.
A ten wyraz, gest i ulozenie sg czesto tak charakterystyczne.
Kto§ powiedziat, ze na piekny ruch skfadajg sie nierzadko cate
pokolenia. Idzie wiec o to, czy w danej osobie sg te wiasci-
wosci — jezeli nie, skadzez malarz ma sie ich doszukiwac,
lub tez posrednio dowiadywac o nich. Dystynkcji, wytwornosci
»,ha zamdwienie" robi¢ nie mozna. Miodszym jednak portreci-
stom naprawde jest wszystko jedno, kogo portretuja, chocby
to byt ktos bardzo wytworny, bardzo — Zze uzyjemy tego wy-
razu — ,stylowy”. Kazdy ich portret jest jednakowy, ciekawy,
przyznajemy, jako problem malarski, ale niewlasciwy. Gorszg
stokroé jeszcze jest przesada i doszukiwanie sie w danem 0so-
bniku wiekszych wiasciwosci psychicznych, niz one istnieja.
LArtySci s genjalni" — pomyslat n. p. Samberger i malujac
swoich monachijskich kolegéw stworzyt szereg demondw, kto-
rzy genjalnie sie blyszcza, w rzeczywistosci jednak, wcale nie
genjalnie wygladaja. Jeden z polskich mtodych artystow, ktory
przebywa w Paryzu, portretujgc znanego pisarza, tak przesadzit
w wydobyciu jego tresci wewnetrznej, ze znajac tworczo$¢ owego
pisarza, nietylko nie mozemy sie jej dopatrzy¢ w konwulsyjnie
powykrecanych rysach, lecz twarz jego jest odrazajaca, jest to
twarz chorego i niezdolnego do myslenia cztowieka.
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Niema poprostu miary jakiej$ i zrozumienia, czem wiasci-
wie jest i powinien byC portret.

To, co méwiliSmy o ,portrecie stanowym" nie jest znowu
tak rzemieSlniczem, tak krepujacem indywidualnosc¢ tworcza, ta-
kiem Scigganiem tej tworczosci z wyzyn do poziomu strychulca,
jakby sie to na pierwszy rzut oka wydawato. Wiedzieli juz o tern
najwieksi mistrze Odrodzenia, wiedzieli Francuzi i Anglicy XVIII.
stulecia, wiedzieli réwniez i nasi wielcy malarze. Dla wielkich
mistrzéw nie istniejg normy, przepisy i formuiki, nie istnieje
zadna gora Athos, oni sami to, o czem moéwiliSmy, rozumiejg
i umiejetnie stosuja. W wspdtczesnem malarstwie portretowem
poza niepodobienstwem, na ktére nie pomoga zadne ,,najgteb-
sze" ttdbmaczenia i zastaniania sie nietykalnoscig przekonan i in-
dywidualnego patrzenia sie na model (wyjasniliSmy juz, co ro-
zumiemy przez podobienstwo, réznigce sie od martwego podo-
bienstwa soczewki fotograficznej) istnieje naprawde zanik dla
tego, co Niemcy okre$lajg terminem ,,Standesportrat”. Szczegol-
nie nasze panie z towarzystwa wiedzg o tern. Pragng one wy-
glada¢ takiemi, jakiemi sg w rzeczywistosci, a nie jak model,
lub kokoty.

Ingres powiedziat raz; ,W sztuce nic nie jest trudniejszem,
jak malowanie pieknej, miodej kobiety". Wiedziat on, dlaczego
tak jest, zrobiwszy w tym kierunku cenne doswiadczenia z Mme
Riviere i piekng rzymiankg (Mme Senones). Kazda jest inna,
inaczej pojeta i o kazdej zaraz na pierwszy rzut oka mozna
powiedzie¢ wiele ciekawych rzeczy...

Miodsi malarze bardzo chetnie malujg portrety pieknych
kobiet, tylko, ze te kobiety nie wygladajg potem — pieknie.
Byloby istotnie rzecza trudna, gdyby dzi$ jakiS zbieracz dziet
sztuki chciat zatozy¢ sobie galerje portretow pieknych kobiet
wspoétczesnych dobrych malarzy.

Tak jak obecnie sprawy sie majg, tylko prawdziwi wielcy
artysci moga namalowac¢ dobry portret. Tylko oni spostrzegajg
istote rzeczy: cziowieka.

Najwieksza przedmiotowos¢, to najwiekszy talent! Im wiek-
szy artysta, tern postuszniej oddaje sie swemu zadaniu.
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W malowaniu cztowieka, catkiem poprostu idzie przede-
wszystkiem o... cztowieka i to jest istotg rzeczy; a nie Srodki
malarskie, efekty. 1tak by¢ powinno. Samo sie rozumie przez
sie, ze nie nalezy sobie zyczy¢ ,specjalistow fachu"; to zawsze
grozi sztuce obnizeniem. Ale myslac o takim Halsie lub Ve-
lasquezie, nikt nie nazwie ich specjalistami tylko. Wszyscy znaja
skale rozlegtosci ich twdrczego czynu. Nikt nie nazwie n. p. ,,spe-
cjalista" w ciasnych ramach tego pojecia, takiego n. p. Roda-
kowskiego.

Potrzeba dobrej sztuki portretowej daje sie coraz bardziej
odczuwaé w szerokich kolach. Te ,szerokie" jednak kota nie
moga iS¢ zamawiaé portretbw swych do genialnych artystow,
bo ich poprostu nie sta¢ na to. Udajg sie wiec oni do arty-
stdbw mniej stawnych, nie bdjmy sie wiec powiedzieé, Sredniej
miary, tanszych. | tu wiasnie czeka ich szereg zawoddw, prze-
dewszystkiem w pracowni miodszych — zawoddéw, o ktérych
wyzej juz obszerniej wspominaliSmy. Nie mamy poprostu ,Sre-
dniego stanu" w sztuce portretowej. Nalezy go stworzy¢, po-
wota¢ do zycia, bo inaczej coraz wieksze zwyciestwa tanim
kosztem odniesie wykwintny... fotograf.

Ale tez ten ,$redni stan" przedstawicieli sztuki portreto-
wej musi jasno zdawaé sobie sprawe z tego, ze czlowiek nie
jest pejzazem lub martwg naturg, ale osobistoScig z ciala,
krwi i popeddéw wewnetrznych, o takich a takich zarysach nosa,
czofa, ust, uszu; ze nie moze byC¢ traktowany jak studjum
barwne; ze smak pewien jest tu konieczny i ze sprytny chytry
bankier nie jest... dystyngowanym ksieciem, a dama z towarzy-
stwa nie jest... wystrojong kucharka, lub co gorsza, kokota...

Potrzeba raz juz kwestje postawi¢ otwarcie bez ogladania
sie na.. burze w szklance wody, wiasnie w imi¢ prawdziwej
sztuki i kultury, o ktérych i podpisany moze ma niejakie prawo
powiedzie¢, ze mu lezy na sercu i pragnie ich dla swego spo-
teczenstwa. A to nasze spoteczenstwo umie kochac sztuke i co-
raz wiecej garna¢ sie do niej bedzie. Rzecza wiasnie nie teore-
tycznych wywoddw krytyka, lecz malarza jest wyrobié¢ sobie te
publiczno$¢, nauczyé ja smaku estetycznego.
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1 jakkolwiek smak ten jest u kazdego odmienny, skad po-
pularne powiedzenie, ze piekne jest to, co sie komu podoba,
mozna jednak wzbudzi¢ wiasciwa, prawdziwag, estetyczng reakcye
na piekno u szerokich mas.

1w dziedzinie zachowanie sie estetycznego przyznaé mu-
simy wyrabianie sie w kierunku pewnej doskonatosci — pisze
A Werner-Silberstein — tak, jak to widzimy w innych dziedzi-
nach, chociazbysmy nie wierzyli, ze kazdego podnies¢ mozna
do wysokiego stopnia kultury. Zdziala¢ to moga wiasnie arty-
$ci dobremi dzietami. Nieprawdziwe jest twierdzenie, ze nie-
ktore jednostki sa zupetnie pozbawione zdolnosci rozkoszy
estetycznej dzisiaj, kiedy pisze sie 0 przezyciach estetycznych
ptakow, a nawet konikéw polnych (vide G. Neumann, ,,Geschlecht
und Kunst", Lipsk 1899). Trzeba tylko te zdolno$¢ pobudzi¢
i rozwing¢, a nie przestrasza¢ i odstrasza¢ od niej dzietami
lichemi. A takich dziet wiasnie w malarstwie portretowem jest
dzisiaj niestety wiele.

| jeszcze jedno: po wojnie powstang ,,nowi ludzie", ruch
na kazdem polu wzro$nie, bogactwo sie wzmoze, w roznych
»salonach™ i ,gabinetach” nowych Krezuséw bedzie potrzeba
wiasnie portretéw. Ci, ktdérzy dawniej tak chetnie sie fotogra-
fowali, zapragng mie¢ podobizne ,,malowang". Otwiera sie wiec
duze pole zbytu dla portrecistéw. Ale jesli portrety te, malo-
wane nie przez genialnych mistrzow, bedg znowu wszystkiem
innem, tylko nie... portretami, ci zamawiajacy widzac Swietng
choé rzemieslnicza prace fotograféw, robigcych takze ,,portrety”,
przestang zwracaC sie do artystow. Szkoda wiec bedzie obu-
stronna.

Jest to w odniesieniu do wielkiej sztuki, ktéra zawsze be-
dzie poniekad ,,arystokratyczng", fakt drobny, ale z licznych
wzgleddw lekcewazy¢ go nie mozna.



PIOTR SKARGA W MALARSTWIE
(SZKIC POBIEZNY W 300. ROCZNICE)

Osinski, konczac rozprawe o zyciu i pismach Piotra Skargi,
czytang 13. lipca 1812 roku wobec Tadeusza Czackiego i licz-
nych obywateli, przy rozpoczeciu rocznych popiséw, wyrzekt
te stowa:

»W68rod wizerunkow tylu wielkich ludzi, zdobigcych te
ksiegi, zebrane ze wszystkich naroddéw S$wiata, sg popiersia
Kopernika, Kochanowskiego i Sarbiewskiego. Dzieta polskie,
te drogie pomniki, w ktorych zyjemy i zy¢ mamy, sg plonem
rzadkiej gorliwoSci Twojej, Tadeuszu Czacki! Prawemu sercu
swojemu i mitoSnikom stawy narodowej przyjemne, zjednasz
uczucia, kiedy rozkazesz ozdobi¢ prace uczonych wspotziom-
kéw obrazem Skargi, sedziwego starca z tym napisem Warsze-
wickiego Krzysztofa: Videte ut linguam patriam praeservetis
incoLumem (,,Pamietajcie zachowac nienaruszenie jezyk ojczysty").
Posta¢ szanowna wskrzesiciela mowy ojczystej przypominac be-
dzie potomnym S$wiete ich obowigzki".

O tern przeméwieniu pisze M J. A M. Dzieduszycki (Krakow
1850): ,.Smier¢ Czackiego, ktéra wkrotce potem nastgpita, nie
pozwolita mu podobno odpowiedzie¢ tej odezwie. Byla ona
sprawiedliwym wyrazem powszechnego uczucia: bo postac
Skargi powinnaby by¢ widoczng wszedzie, gdzie tylko mtodziez
nasza wychowujg. Powinna przewodniczy¢ wszystkim tern bar-
dziej, ze owe zashugi jego okoto jezyka i wymowy (na ktore
Krzemieniecki nauczyciel z powotania swego gtéwnie zwracat
uwage), nie stojg jeszcze bynajmniej na czele, nie stanowig
przedniej czesci wienca, ktdéry skron jego zdobi, a z giebszego
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poznania cnét jego i daznosci, wyptywajg dla nas daleko wyz-
sze nauki i wnioski".

Sztuka, ktéra niejednokrotnie siegata po temat do dziejow
wielkich ludzi, nie mogta poming¢ Skargi, ktory w historyi na-
szego narodu tak poteznem znaczy sie Swiatlem.

Genjusz Skargi, jego piorunowa moc, wymagaty tez i ge-
njalnej reki artysty, ktoryby potrafit moca swego talentu wskrze-
si¢ nam te jasng, wspaniatg posta¢ tak, jak sie nam ona zary-
sowuje na tle catego sw'ojego zycia i swojej natchnionej dzia-
falnosci. Poja¢, odczu¢, zrozumie¢ Skarge mdgt naturalnie tylko
artysta-Polak, o réwnie wielkiem sercu i geniuszu — przedsta-
wi¢ go nie w teatralnej ,,pozie”, jako ,wdzieczny temat"”, ale
z tq calg sitg wichrowa, ktéra bita z kazdego jego stowa, z ta
proroczg aureolg, jakg na niego wieki ztozyly, w calej grozie
i majestacie biczujgcych méw jego, karcacych piorunow™o ,,na-
mietnosci i nieprawosci Swiata — jak moéwi Krasifiski — z wznio-
stoScig nie ustepujaca sile Bossueta". W posta¢ Skargi trzeba
byto wla¢ sume natchnienia i uczucia najwiekszego, stang¢ na
chwile z nim razem, bole¢ z nim nad upadkiem Polski. Malu-
jac go, trzeba bylo pokocha¢ Polske tak bardzo, jak on ja
kochat.

Temat olbrzymi i bardzo niebezpieczny, jak niebezpieczng
rzecza byloby w sztuce przedstawi¢ Mickiewicza w kompozycyi,
na ktérg miatoby sie ztozy¢é cale zycie i tworczo$¢ autora
»,Dziadow". A Mickiewicz i Skarga w swoich dziatalnosciach
tak blisko siebie stojg. Prof. Tarnowski stusznie pisze w swo-
jej Literaturze: ,Jak Mickiewicz wypowiedziat za Polske poroz-
biorowg wszystko, co ona czuta w swem nieszczesciu, tak za
Polske XVI- wieku wypowiedziat Skarga to, co ona sie dla sie-
bie bata, co w sobie ztego widziata".

Takiego Skarge przedstawit nam Matejko.

Zanim przyjdziemy do niego, warto, chocby pobieznie,
przypatrzy¢ sie postaci Skargi w malarstwie, dlugo przed mi-
strzem ,Holdu pruskiego".

Autentycznego portretu jego prawdopodobnie nie posia-
damy i nigdy nie bedziemy mogli na pewno stwierdzi¢ wszel-
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kich domystow i podan. Rostowski, wspomniawszy o0 jego po-
grzebie, dodaje, ,ze wizerunek jego zostat na miedzi wyryty"?
{Effigiesgue eius in aes incisa). Rychcicki dodaje przy tern:
»Mylnie to wyttdbmaczyt sobie Ignacy Chodynicki i powiedziat,
ze ,,zwloki Skargi zostaty pochowane z wizerunkiem na miedzi
wyrytym", (w ,,Dykcjonarzu uczonych Polakéw" tom IIL.), ja-
koby to byt jaki$ nadgrobek, bo nikt podobnego wtenczas nie
robit i zadnego o tern $ladu nie masz".

Woprawdzie nie wiemy, o jakim wizerunku moéwi Rostow-
ski, $wiadczy to jednak, ze od bardzo juz dawna istniejg wize-
runki Skargi. Czy byly one robione z natury, czy ktéry$ z ar-
tystdw znajacych kaznodzieje, robit go na pamieé, czy wreszcie
byty to dowolne kompozycje, w ktérych nie szto o widoczng
podobizne, nic o tern nie wiemy, i dotad jeszcze nie mamy
Zrodet, ktéreby to mogty stwierdzic.

Do najstarszych i bez zaprzeczenia najcenniejszych doku-
mentéw ikonograficznych nalezy znajdujacy sie w zbiorach
Pawlikowskich we Lwowie sztych, robiony przez Karola de
Mallery, bardzo zdolnego rysownika i sztycharza, urodzonego
w Antwerpji w roku 1630, a wiec w kilkanascie lat po $mierci
Skargi. Wielki kaznodzieja przedstawiony jest na nim w ten
spos6b, ze zdaje sie, iz stoi (posta¢ zrobiona po kolana) przy
stole, na ktorym znajduje sie krucyfiks i ksigzka. Jest'zatopiony
w modlitwie, twarz skupiona, spokojna, rozjasniona jest jakiems$
btogiem szczeSciem. W tyle za nim, na prawo, otwarte okno,
przez ktore wida¢ wnetrze gotyckiego kosciota. Na kazalnicy
Skarga, ktory kaze, na tronie pod baldachimem siedzi w ko-
ronie krol, tytem odwréceni do widza dostojnicy, senatorowie,
twarzami lud. Podpis u dotu:

»R. P. Petrus Skarga societatis Jesu Stefani ac Sigismunti IlI.

reguni Poloniae per triginta annos et amplius a sacris concio-

nibus, morum integritate ac apostotko piane Spiritu ornatissi-

mus. Obiit Cracoviae A. 1612 die 27. septemb., Anno aetatis

suae 76, sepultus in regio templo collegio Cracovien : Societa-
tis Jesu, dicato SS. aplis Petro et Paulo".
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Czy Karol de Mallery byt kiedy w Polsce, niewiadomo.
By¢ moze, bo malowat Swietych polskich: Jacka, Stanistawa
Kostke, Hozjusza i kilka jeszcze innych rzeczy $ciSle z Polska
zwigzanych. Prawdopodobniejszem jest jednak, ze do Polski ni-
gdy nie zawitat, a jak legenda moéwi, nigdy nie widziat na oczy
Skarge. Musiat wiec ktos u niego poprostu zamoéwié sztych,
przysylajac mu moze wizerunek, zrobiony za zycia, ktory po-
tem bezpowrotnie zaginat.

Jesli zatem idzie o domniemang podobizne Skargi, to na
razie musimy przyja¢, iz kto wie, czy najblizsza prawdy nie
jest ten istotnie bezcenny, czcigodny sztych mistrza z Antwerpji.

Potem nastepuje kilka sztychéw robionych pod widocz-
nym wpltywem Mallery’ego.

O niezmiernie ciekawym portrecie Skargi czytamy w ,,Do-
datku tygodniowym™ do ,,Gazety Lwowskiej" z dnia 24. lipca
1852. Felicjan tobeski, tyle zastuzony kronikarz sztuki polskiej
w kosciotach Iwowskich, pisze, ze w kosciele N. P. Maryi Sniez-
nej, po prawej stronie nad stallami, niedaleko nagrobka ks.
Franciszka Duralskiego wisi portret Skargi. ,,Ksztatt portretu,
jak i wszystkie poprzednie (portrety w tym koSciele) okragty>
malowany olejno, pétposta¢ nieco pomniejszona, szata czarna,
jezuicka, w lewej rece ksigzka, twarz dosyé mioda; wyraz ta-
godny, pte¢ i whosy sg ciemne. Herb Radwan Portret wiele
juz zniszczony; lecz jeszcze dosy¢ wyrazisty. Z niego to po-
dobno juz wielokrotnie robiono odwzory.

) W Niesieckim pod herbem Radwan nie znajdujemy ani Skargi,
ani rodziny Paweskich; ale pod wyrazem Pawecki w tomie IlIl. str. 566
czytamy: ,,Pawecki herbu Radwan w Wojewddztwie Krakowskim. Waw-
rzyniec Pawecki Komornik i Pisarz Krakowski, nobilitowany od Zygmunta
M. Kroéla Polskiego, od Cikowskiego Stanistawa do herbu Radwan przy-
jety, cztowiek godny i w prawie umiejetny, miat zon dwie, pierwsza Gie-
buttowska herbu Berszten, corke Kaspra, druga po niej Frydrychowska,
z drugg zostawit potomstwo, umart r. 1620 Boron*“. — Czy rodzina Pa-
weckich a Paweskich, jest jednag i ta sama, zostaje do osadzenia.
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Pod spodem jest napis:

AYenbis Petrus Skarga ex canonico contianatore Leopoliensi

factus religiosus s. j. Stephani, Sigismundi IIl. regum Polo-

niae theologus, haeresis domitor, Sarmatiae apostolus. Obiit
Christi redemptoris anno 1612."

Rychcicki w dziele swojem zastanawia sie, skad portret
ten mogt sie dostaé do kosciota P. M Snieznej: ,Czytamy
w ,,Rocznikach miasta Lwowa Jana Tomasza JOozefowicza", ze
gdy w 1697 r. archidjakon Konstanty Mrozowicki nowg dla ka-
tedry sprawit kazalnice, ,,dawniejsza, ktdra Marcin Laterna, me-
czennik Battyku i stawny 6w Skarga, niegdy$ kanonik nasz
i tylu innych Kaznodzieji potem czola swego, jakby jakim klej-
notem przyozdobiato, do kosciota Panny Maryi za bramg Kra-
kowskg przeniesiong zostata". By¢ wiec moze, iz wtenczas
takze jako uzupetniajacy przydatek i powyzszy pomnik naszego
kaptana przeszedt z nowej katedry do dawnej".

Dzieki uprzejmosci $p. ks. kanonika Checinskiego, proboszcza
parafii N. P. Maryi Snieznej (goracego mito$nika dawnych za-
bytkoéw, ktérych jest wiele u niego), mogtem przeprowadzi¢
badania na miejscu. Ot6z mimo zapewnien p, Stostawa w ,,Swie-
cie" (rok 1911, Nr. 52), ktory pisat o tym portrecie i twierdzit,
ze jest on w kosciotku N. P. Maryi Snieznej, $ladu dzi§ tam
po nim niema. Istnieje tylko pomnik ks. Duralskiego z portre-
tem jego malowanym alfresco, ale portretu Skargi, ktéry miat
wisie¢ obok niego, niema i nie bylo go juz dawno. Ks. Che-
cinski, ktory szlachetnie zachtanny byt na wszystkie zabytki
koscidtka, kochat je i otaczal gorgcg opieka, nic o nim nie
wiedziat. Gdzie sie obecnie znajduje, piszacy te stowa réwniez
nie wie.

Ciekawym jest réwniez sztych J. F. Myliusa, robiony
w Warszawie. Mylius zyt w pierwsze] potowie XVIII. wieku.
Skarga stoi (po kolana) obrocony na prawo od patrzacego
przed stotem i modli sie z otwartej ksiegi. Za nim dwie ko-
lumny i suta draperja. Sztych ma ksztatt owalnego medaljonu
i ma napis u spodu:
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I/. P. Skarga, soc. Jesu, Stephano ac Sigismundo Ill. regibus
Poloniae a sacris contionibus, vir spiritu apostotko ac morum
integritate ornatiss. Obiit Cracoviae V. cal. oct. A. R. S. CIC
IDCKII. aetat. suae, A* LXXVI". (W zbiorach Pawlikowskich).

Jak wygladat portret Skargi z kosciota N. P. Maryi Sniez-
nej, méwi o tern kopia, robiona w Augsburgu przez doskona-
tego rysownika i sztycharza, Filipa Jedrzeja Kiliana (1714—1759)"
ktory cieszyt sie wzgledami Augusta Ill. i wiele dla niego pra-
cowat. Portret jest ksztaltu owalnego (medalion). Skarga zro-
biony jest po piersi. Na ramach jest napis: Ven Pater Petrus
— Skarga Polonus. Nad medalionem orzet, trzymajacy w dzié-
bie szeroka wstege z napisem: Verbum ipsius quasi facula ar-
debat. Pod medaljonem na odcinku, ozdobionym lisémi, napis
podobny do tego, jak byt na obrazie w kosciele P. Maryi
we Lwowie.

W wydaniu wileskiem ,Zywotow $wietych" w r. 1747
wychodzi sztych Fr. Balcewicza.

Nastepuja potem sztychy i portrety, ktdére nie przynosza
nic nowego i powtarzajg z mniej lub wiecej szczeSliwemi od-
mianami, dawniejsze wizerunki.

W dziele Alojzego Osinskiego ,Dzieje panowania Zy-
gmunta IIL" jest portret Skargi, rysowany przez H. Paszkow-
skiego, a rytowany przez Jana Mansfelda.

Michat Stachowicz w Krakowie odrysowat Skarge z obrazu
olejnego Arcybractwa Mitosierdzia, a Sebastyan Langier odry-
towat to w Wiedniu z podpisem:

,.X. Piotr Skarga Paweski, Zgromadzenia Jezusowego. Dn. 7.

pazdziernika r. 1584 Bractwa Mitosierdzia i Banku Poboznego

zatozyciel. W Mazowszu r. 1536 urodzony, w Krakowie dn.
27. wrzednia r. 1612 zmarty".

Piotr Bartynowski, poniewaz wizerunek ten, przedstawia-
jacy Skarge po pas, ,hiezupetnie byt podobnym do wzoru" —
jak pisze Rychcicki — kazat odrysowac lepiej caly obraz i wy-
litografowa¢ w Berlinie w zaktadzie L. Sachsa i Spétki z pod-
pisem :
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»X Piotr Skarga Paweski, cztonek zgromadzenia Ojcéw Je-

zuitéw, zatozyciel Archikonfraternii Mitosierdzia i Banku Po-

boznego w Krakowie, od dn. 7. pazdz. 1584 istniejacego. Uro-

dzony 1536 r. w Mazowszu, zmarty dn. 27. wrze$nia 1612
w Krakowie".

Ten sam tez portret zdobi dzietlo M. J. A Rychcickiego
0 Skardze. (Krakéw, 1850).

Weale dobry jest réwniez sztych Kilitscha.

W nieocenionym zbiorze Pawlikowskich istnieje mniejsza
litografia z podpisem ,,Piotr Skarga" i monogramem lito-
grafa M. H.

Ze znanych litograficznych wizerunkéw Skargi, wymienic¢
nalezy miedzy innymi litografje Salba, Lipnickiego, Rusieckiego,
T. Maleszewskiego.

Z powodu 250 jubileuszu Skargi wydata drukarnia ,,Czasu"
dos¢ rozpowszechniony Swiattodruk z wizerunkiem kaznodziei.

Do bardzo ciekawych portretow wielkiego kaznodziei na-
lezy portret olejny, wiszacy w sali Arcybractwa Mitosierdzia
w Krakowie.

Portret olejny w kapitule gnieznienskiej jest zupetnie od-
mienny od reszty, przedstawia Skarge w komzy i stule z ksigzka,
przycisnietag do serca.

W roku 1844 Piotr Bartynowski, prezes Trybunatu wyz-
szej instancji w Krakowie, razem z Arcybractwem wznosi w ko-
éciele SS. Piotra i Pawla pomnik Skardze, ktory robit rzezbiarz
Jan Galii, Krakowianin. Na tym pomniku na okragtej, ztoco-
nej blasze umieszczono wizerunek Skargi, malowany olejno,
z nastepujgcym napisem:

,.Xigdz Piotr Skarga Paweski — urodzony r. 1536 w Mazow-
szu — kaznodzieja kréla Zygmunta I1l. — Zatozyciel Arcy-
bractwa Mitosierdzia i Banku Poboznego — ktérego cnét i za-
stug pochwata w czynach i pismach jego jest zdwarta —
Zmartly dnia 27. wrzesnia 1612 w Krakowie — w tej $wigtyni
spoczywa — Arcybractwo Mitosierdzia — i Banku Poboznego,

Patryarsze swemu — Pomnik ten w r. 1844 potozyto™.

Ponizej podpis:
Jan Galii, rzezbiarz, Krakowianin.
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W kolegjatach jezuickich istnieje kilka ,,portretow™ Skargi,
do ciekawszych nalezy znajdujagcy sie obecnie w seminarjum
wroctawskiem, a pochodzacy z Kolegjum jezuickiego w Kaliszu.
Twarz Skargi do$¢ ponura, czoto sfatdowane, oczy wbite przed
siebie; na brode opadajg sarmackie wasy.

W Potocku — jak wspomina Rastawiecki — w temze ko-
legjum jezuickiem byt takze portret Skargi naturalnej wielkosci,
malowany przez Szymona Czechowicza okoto 1770 r., w cza-
sie dwuletniego pobytu jego tamze. Lecz w czasie wojny na-
poleonskiej, w 1812 roku, wraz z wielu innemi dzietami sztuki
zostat spalony, podobnie jak i portret krola Stefana Batorego,
wykonany przez tego malarza. Inne obrazy z galerji akade-
mickiej w Potocku, ocalaty na razie, poszty w rozsypke i po-
niewierke, gdy kolegjum z klasztorem zajete zostaty na korpus
kadetow.

W Lublinie, w zbiorze ks. pratata Pruszkowskiego znaj-
duje sie portret Skargi, wprawdzie nie oryginat, ale dobra ko-
pja z niezwykiego, jak nalezy przypuszcza¢, oryginatu. Oryginat
byt prawdopodobnie wzorem do sztychowanego portreciku
z dzieta Niemcewicza p. t. ,,Dzieje panowania Zygmunta 111“
O obrazie tym pisze w ,,Tygodniku Illustrowanym" p. Jozef
Smolinski:

. ,Portret w rozmiarze 76 na O 58 cm., jest namalowany
olejno na piétnie. Jak to wida¢, kopiowany byt z dzieta kapi-
talnego, bedacego niepospolitym okazem malarstwa portreto-
wego w Polsce. Malarz-kopista, majac do czynienia z dzietem
subtelnem, miat wiele trudnosci z powtdrzeniem pierwowzoru,
gdyz uzywat nadmiernie laserunkéw, wskutek czego obraz
zczerniat. W jakiej mierze wywigzat sie z zadania, czy powto-
rzyt wiernie podobiefAstwo, na pewno twierdzi¢ i okre$li¢ nie
mozemy, nie znajac oryginatu; jednakze z tego, co widzimy,
w zestawieniu ze sztychem H. Paszkowskiego (w wyzej wspo-
mnianem dziele J. U. Niemcewicza), wzorowanym na oryginale,
jest to jedno i to samo, z tg tylko roznica, ze w reprodukcji
sztychowanej jest ramka w stylu Ludwika XVI. z owalnym wy-
krojem, napisem u dotu i emblematami nauki. Rysunek portre-
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ciku sztychowanego, traktowany sposobem szagrinowym, jest
mocno zmodernizowany na sposéb ludwikowski. Wiosy zwi-
niete w loki, jakich Skarga na pewno nie nosit. Strdj jest Zle
powtorzony, bo zamiast sukni z peleryng zakonng, sztycharz
narysowat ubranie z XVIII. wieku, przypominajgce krojem fran-
cuski mundur ktorego$ z wojewddztw, z krawatem w rodzaju
zabotu.

Na naszym portrecie mamy przedstawionego miodego
mezczyzne w pelnej sile wieku, o pociggtych rysach twarzy,
znamionujgcych hart i site woli. Indywidualna inteligencja prze-
mawia do nas z myslacego czola, z pod brwi silnie rozwinie-
tych, tukowo zakreSlonych (cecha celowej przedsiebiorczosci),
patrzg na nas ciemne, bystre i rozumne, w ladnej oprawie
oczy, nos prosty, sarmacki, szczeka dolna silnie rozwinieta,
charakterystyczne duze usta z wyrazem energji i satanicznego
sarkazmu, okolone lekkim zarostem ciemnoblond, skiadajg sie
na niepowszedni typ osobnika, wyprzedzajacy w Polsce swoj wiek.

Znamienne linie ostrych ryséw twarzy, ulatwity artyscie
wspotczesnemu pochwycenie podobienstwa w catem tego stowa
znaczeniu, nastepnie powtdrzonego nam przez sumiennego ko-
piste, ktory w swej Scistosci przepisat z oryginatu i napis ta-
cinski; ,,Vos estis lux mundi®...

Wszystkie te jednak ,,portrety” nie byly zdaje sie robione
ani z natury (dawniejsze), ani podlug pewnego wiarygodnego
wizerunku. By¢ moze, ze Skarga nigdy nie byt portretowany,
albo tez pierwszy jego portret nie jest znany. Autentycznych
wiec rysow jego wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa nie
mamy, cho¢ znowu wielka ilo$¢ starych sztychow kaze przy-
puszczaé, ze kto wie, czy kto ze wspolczesnych mu, jesli go
nie portretowat, to robit go na pamieé¢, wiec co$ z podobien-
stwa natchnionej jego twarzy musiat uchwycié.

Nad kwestja tg wartoby sie blizej zastanowié, na co nie
mamy miejsca w krotkim, pobieznym szkicu.

Najbardziej rozpowszechniona podobizna Skargi jest z ge-
nialnego ptdtna Matejki, ktoéry po raz pierwszy w sztuce naszej
wprowadzit Skarge takiego, jakiego znamy z pism jego.
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Arcymistrz polski musiat zna¢ sztychy i malowidta, przed-
stawiajace Skarge, gdyz w liniach gtowy i twarzy zna¢ tu io6w-
dzie dalekie, stabe reminiscencje — w catosci jednak stworzyt
on pierwszy w sztuce polskiej pewien, jesli sie tak mozna wy-
razi¢, typ, ktory potem inni artySci w kompozycjach swoich,
przedstawiajacych Skarge, powtarzali. Twarz to pociggta, sucha,
ascetyczna, o pysznem czole z rozwianymi wilosami, o orlim
nosie i oczach, osadzonych gteboko, przenikliwych, natchnionych.

Powtarzaé tres¢ obrazu zbytecznie, wszakze go zna pra-
wie kazde dziecko polskie. Zamiast powtarzania tylokrotnych
opisow, lepiej przypomnie¢ to, co Swietnie pisze o nim Witkie-
wicz, autor pieknego dzieta o Matejce:

»Potezne uczucie Skargi znalazto tej samej miary uczucie
w duszy Matejki, ktéra, postugujac sie nie stowem, lecz
obrazem, dla wyrazenia siebie, ujeta calg tres¢ historji w je-
dnem zjawisku, w jednem widzeniu. Ponad tern, co Matejko
wiedziat i co myslat o historji Polski, panowato jego uczucie,
tak wielkie, jednolite, iz sie stato sita, syntezyjacg caty ten
ogrom pojeé¢, ktdre musza powstawa¢ w umysle historyka,
a ktore leza poza granicami malarskich $rodkéw wypowiadania
sie cztowieka. Malujac Skarge, Matejko malowat nie ilustracje
do historji polskiej, lecz to, co on — Matejko — czut wobec
tej historji. Prawda, gromadzi on juz w tym obrazie postacie,
bedace symbolami tych sit, ktore doprowadzg do spetnienia sie
proroctwa Skargi; nazwiska ich sg wypisane w katalogu, ale
w obrazie sg one tylko stuchaczami, na ktdérych twarzach wyryla
sie jedynie tre$¢ ich uczué i mysli — ich win i zastug. Nad
wszystkiem panujg stowa Skargi, a nad Skargg i wszystkiem
panuje malarska wyobraznia Matejki, malarska, nie wyobra-
Znia historjografa, nie idea proroka, nauczyciela, czy kierow-
nika narodu.

W ,Skardze" objawity sie sity jego talentu, jego uczucia,
ktoremi zdobyt sobie w narodzie stanowisko zobowigzujace,
jak jemu i innyfn sie zdawato, do stuzby narodowej tg bronia,
jaka miat — to jest malarstwem, ktére sie stato powotaniem
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obywatelskiem, poddato sie przymusowi zewnetrznego obo-
wigzku".

Czuje sie to v/szystko w obrazie Matejki, ktory jest ma-
lowany jakby jaka$ nadludzka sitg; tyle w nim uczucia, tyle
grozy i potegi. Mimowoli cztowiekowi oczy wychodza z prze-
jecia sie, jak temu Janowi Zamoyskiemu na obrazie, ktory prze-
razonemi oczyma patrzy jakby w przysztg przepas¢ Polski.

Genjuszowi proroka polskiego wystawit pomnik geniusz
polskiego artysty tak wielki, tak wspaniaty, ze stal sie on wia-
snoscig narodowa, jednym z najcenniejszych klejnotéw, ktdrych
nikt nam odebra¢ nie moze.

Kazania Skargi powinno sie czytaC wobec tego wichro-
wego pidtna, wtedy tern lepiej je sie rozumie, tern glebiej czuje
i tern stuszniej widzi, ile w nich byto prawdy i jasnowidzenia.

Matejko zrobit poczatek — wprowadzit posta¢ Skargi do
malarstwa polskiego. Zostat on tez jedynym, ktérego nikt nie
przescignat.

Za nim poszli i inni —m,temat” bowiem tak przedstawiony,
musiat kazdego pociggna¢. Skarga przed nim malowany nie
wiele przewaznie mowi.

Dylczynski Cypryan (ur. w Warszawie 1836) maluje duzy
obraz olejny p. t. ,,X. Piotr Skarga $wiadkiem testamentu Zyg-
munta 1I1."; maluje Skarge Gierdziejewski Ignacy (ur. 1826, um.
26. listopada 1860). Nauczyciel i przyjaciel Matejki, pierwszy
dyrektor Muzeum narodowego (ur. 1828, um. 1900) tuszczkie-
wicz Wiadystaw, tworzy obraz' historyczny p. t ,,Ksigdz Piotr
Skarga, S. J. obraz z zycia tego wielkiego meza, przedstawia-
jacy zdarzenie przy kosciele $w. Barbary w Krakowie, ktore
dato powo6d do zatozenia Bractwa Mitosierdzia i Banku po-
boznego w r. 1584. dotad istniejagcych”. Znajdujemy jeszcze
Skarge w obrazach Bryniarskiego Zdzistawa (ur. 1829), Alchi-
mowicza Kazimierza (ur. 1840) ,Skarga Paweski i Matejko
w pozagrobowem zyciu (apoteoza dwdch genjuszéw)" w Swie-
tnem ptétnie Brandta i niewielu jeszcze innych.

Piekne, znane malowidto Pochwalskiego znajduje sie na
plafonie Banku Poboznego w Krakowie. Twarz podobna do
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twarzy Skargi Matejki, posta¢ wychudzona, ascetyczna, przepo-
jona ogniem wewnetrznym, na ramionach zwisajacy ptaszcz.
Grupy poboczne do$¢ stereotypowe (jak cokolwiek stereotypows
jest kompozycja cata). Sam jednak Skarga jest Swietny.

Obok Skargi stoi Mikotaj Zebrzydowski, wojewoda kra-
kowski, i Dorota Barzyna, wojewodzina krakowska, pierwsi
ktérzy ugruntowali byt Arcybractwa. W plafonie tym — jak
podaje ks. Syganski — wyzyskana jest legenda, ze stolarka
Walenta, ktérej dzieci z glodu umieraty, rzucita sie do stdp
Skargi, btagajac go o mitosierdzie. Kaznodzieja kréléw i krol
kaznodziejow przygarnat ja z mitoscig i wyrwat z nedzy.

Do wspodtczesnych, bardzo tadnych i pelnej sity kom-
pozycji, nalezy obraz artysty lwowskiego, St. Batowskiego.
Obraz alegoryczny przedstawia Skarge gromigcego rozluznienie
obyczajow w Polsce i przepowiadajacego tej Polsce upadek
i niewole. Znaczna sita jest w samej postaci kaznodzieji, ktory
suchg dionig szarpie okowy zawieszone na szyi, a drugg jakby
w przepas¢ wali, na zatrate, hanbigcych synéw Ojczyzny. Za
krélem Zygmuntem, ktoéry upadt na kleczki pod brzemieniem
piorunowych stéw Swietego meza, obraz rozhulanej, zdeprawo-
wanej Polski, za nim smutny korowdéd pedzonych w niewole
sromotng, pétnagich postaci.

Wszystko to na tle pozogi chylgcej sie ku upadkowi Polski.

Mimo calej alegorji obrazu, uwaga skupia sie¢ na samej
postaci Skargi, ujetej z wielka plastyka, a bez pozy teatralnej,
w twarzy przypominajgcej wprawdzie twarz kaznodziei Matejki,
ale moOwiacej inaczej, z wyrazniejszg jeszcze moze furja.

3*



KAZIMIERZ CHEEDOWSKI

Nielicznych mamy w Polsce badaczy, uczonych, ktérych
ksigzki cieszylyby sie takg poczytnoscia, co dzieta Chtedow-
skiego. Tajemnicg tej doprawdy niebywatej u nas poczytnosci
dziet o ogromnych rozmiarach, poczytnosci, ktéra przy kazdem
nowem dziele znakomitego pisarza wzrasta, jest nietylko sam
temat, tak stosunkowo mato u nas poruszany, ale i spos6b
przedstawienia. Chledowski to nie tylko uczony, ale poeta,
ktory potrafi z najzawilszej nawet ,kwestji" historycznej zrobic
nie niemiecko-nudny traktat filozoficzny, lecz przedstawi¢ rzecz
gruntownie, wszechstronnie, na podstawie wszystkich mozliwych
Zrodet, ktére zna doskonale i zgtebit, w sposob tak plastyczny,
oryginalny, pod wzgledem artystycznym tak Swietnie, iz naj-
mniejszy drobiazg urasta pod jego piérem w rzecz piekng, in-
dywidualng, z ta nieoceniong wiasciwoscig talentu, ktéry na
wszystkiem, czego sie tknie, wyciska swe pietno. Jeden z re-
cenzentdw niemieckich (dzieta Chtedowskiego majg w Niem-
czech po 3 wydania — procz tego tlumaczone sg na angiel-
skie, wioskie i t. d.) stusznie powiedziat; ,,Diesen Stil macht
ihm keiner nach“. Pisarze tacy, jak genjalny autor ,Sieny",
»~Dworu w Ferrarze", ,Ludzi Odrodzenia"”, ,Baroku", ,,Rococo
we Wioszech", ,Historyj Neapolitanskich”, gdyby pisali nawet
0... uprawie ziemniakéw, byliby rozchwytywani. Co6z dopiero
jesli za temat jego ksiazek stuzy sztuka i kultura, a wiec sprawy
najbezposredniej dotykajace inteligentny og6t (jednych z prze-
konania i upodobania, drugich dla mody). To tez nie dziw, ze
potezne dzieta jego rozchodza sie do dwu lat w dwu lub trzech
wydaniach, ttumaczone sg na obce jezyki. Kazdy w nich co$
znajdzie: uczony materjat pierwszorzedny i nowy oryginalny
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sposéb ttébmaczenia pewnych przejawdw sztuki, inteligentny
czytelnik catg kopalnie wiadomosci z historji kultury, przecie-
tny za$ potykacz ksigzek szereg obrazéw przepysznych, ktére
subtelna reka autora wyczarowata z przesztosci w spos6b tak
barwny i zywy, Ze czyta sie je jak rzetelne dzieto czystej sztuki.

Nieoceniong zastugg Chiedowskiego zostanie — podkre-
§li¢ to nalezy — ze on bodaj czy nie pierwszy nauczyt szerszy
0gO6t czytajacych bra¢ sie do dziet powaznych, ,ciezkich", do
ksigzek, ktore z natury swojej treSci odstraszaty dawniej ,,su-
chym" tematem i objetoScig. Trzeba pamietat, ze ta ostatnia
okoliczno$¢ odgrywa u nas rowniez wazng role. Dzieta Chie-
dowskiego wazg... kilogramy, formatem przypominajg mszaty,
mowig o sztuce i historyi, a przeciez dobijajg sie o nie na-
kladcy u nas i zagranica, bo wiedza, ze w ogromnie szybkim
czasie poznikajg im one z potek ksiegarskich. Jest to doprawdy
fakt, ktory sam za siebie mowi.

Podobnie jak Burckhardt, Chiedowski, umie utozyé plan
architektoniczny, w ktéorym wszystko zdaza do jednego celu,
do jednej formy, w ktérej wszystko logicznie sie spaja. Jego
Swietny talent pisarski odtwarza ludzi i ich epoke tak dosadnie
i plastycznie, ze przy czytaniu widzi sie ich prawie. Dla fatwiej-
szego wprowadzenia czytelnika w omawiang epoke, kresli autor
i wysuwa naprzod poszczegblne osobistosci, starajac sie, aby
opowiadania o tych osobistosciach tak sie wigzaty, zeby nie
byto wielkich przerw w skresleniu catego obrazu Odrodzenia,
Baroku lub Rokoka.

Niema w dzietach jego miejsc suchych i nudnych. Zawite
nieraz i trudne do rozwigzania problemy sztuki i kultury —
ujete sg rzeczywiscie w forme powazng a tak lekka, barwna,
Ze czyta sie je prawie jak utwér beletrystyczny. W Chiedow-
skim tkwi wielki artysta, ktéry wybiera przedmiot najzawilszy,
najbardziej subtelny i oddaje go z moca i pewnoscig, jakie
ksigzki jego czynig prawdziwie rzeczg twdrcza i natchnionem
dzietem sztuki. Jest w niem i erudycja zgota niezwykia, wia-
sny, indywidualny poglad i sad, logika i trafnos¢ w ujmowa-
niu nieznanych dotychczas rzeczy, zdolnos¢ przekonywania —
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a pozatem werwa pisarza, ktorego przejmuje roztrzgsany temat
i zdolno$¢ koncentracyjna, z jaka chwyta i oddaje w kilku nie-
raz stowach istotne rysy fizjognomji czy to poszczeg6lnych
postaci, czy tez danego okresu.

A poza tern jeszcze jedno: odwaga w wypowiadaniu swego
zdania, odwaga nie krepujaca sie niczem i nikim, jak przystato
na uczonego, ktéremu dla zadnych wzgledéw przemilcza¢ lub
»upieksza¢" czego$ lub kogo$ nie wolno. Jest to koniecznosé,
od ktorej zwlaszcza w Odrodzeniu lub Baroku nie wolno pi-
sarzowi odstapi¢ pod groza przekrecania prawdy historycznej.
Dlatego tez ,zarzut", ktory niektérzy z powotanych lub nie-
powotanych krytykéw podnosili, ze autor zaduzo pisze o zbro-
dniczych czynach poszczeg6lnych jednostek owczesnych cza-
sow, nie wytrzymuje Kkrytyki.

Pojecie zreszta zbrodni, przestepstwa, zmienito sie bardzo
od czasoéw takiego n. p. Borgii.

Zmienity sie czasy, zmienili sie¢ ludzie, przeksztatcity sie,
uszlachetnity, wysubtelnity uczucia ludzkie.

Cztowiek XVI. czy XVII. stulecia i cztowiek XX. wieku,
to cala przepa$¢ pojmowania Swiata i zycia, ktore nie bylo
w takiej cenie, jak dzisiaj. Pamietniki takiego n. p. Benvenuta
Celliniego to opis szeregu fotrostw i zbrodni, na ktore inaczej
patrzono wtenczas. Dzisiejszemu artyscie, czytajgcemu je, wiosy
ze strachu sie jeza i mimowoli oblicza w myslach, ile razy ten
genialny, awanturniczy mistrz powinien wisieC. Dzis nawet ,,ko-
lega po dlucie” nie miazdzytby nosa rywalowi, za to, ze jest
stawniejszym od niego, jak sie to stato Michatowi Aniotowi.
Proste, gwattowne namietnosci ludzkie wypowiadaty sie w row-
niez prosty gwattowny sposob. Wszystko jedno, czy to byla
uswiecona gtowa, ksigze, artysta, czy kupiec. | inaczej by¢ nie
mogto! Jeszcze specjalnie we Wioszech! Trzeba zna¢ to Sro-
dowisko, to cate mnostwo panstewek udzielnych, staczajgcych
ustawiczne walki na Smier¢ i zycie, tych ludzi, jacy sie urabiali
w specjalnej atmosferze krwi, pozadliwosci, pragnienia impo-
nowania, szychu, blichtru i bezgranicznego prawie ukochania
sztuki, ktéra byla im potrzebna do zycia, jakie w krwi odzie-
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dziczyli wraz z innemi wiasciwosciami po genialnych swoich
przodkach — ten caty tworzacy sie na gruzach dawnej Swiet-
nosci Swiat, ztozony z najsprzeczniejszych uczu¢ i sklonnosci,
ktore nie miaty jeszcze czasu rozwingé sie w jednolity cato-
ksztatt, nie potrafity jeszcze pokrywac swoich czyndéw obtuda,
ktamstwem, cynicznymi wykretami, wyszukana niby polityka,
tym catym aparatem, jakim rozporzadza dzisiejsza... cywilizacja.
Cztowiek Odrodzenia czy Baroku bez dtugich wywodéw i ce-
regieli sgdowych sam sobie wymierzat sprawiedliwos¢, jezeli
btadzit, to otwarcie, jezeli byt zbrodniarzem, to w wielkim stylu.
Zreszta pojecie zbrodni i przestepstwa chyba bardzo sie od
tego czasu zmienito; to co dzi§ czytamy nieomal z przeraze-
niem, bylo podéwczas czesto rzeczg jesli nie zwykla, to prze-
cietng — kodeks sadowy inaczej funkcyonowat, niz dzisiaj!..
Trzeba sie wzy¢ w epoke, pozna¢ ludzi, ich charaktery i zwy-
czaje. Od tego jest inteligentny czytelnik, zeby potrafit nalezy-
cie oceni¢ to, co czyta i 6wczesnych historyj nie przykrawywat
do dzisiejszych czasow. Dziet naukowych nie pisze sie zreszty
dla dzieci, Najznakomitsza ksigzka lekarska moze rowniez przy-
nie$¢ nieobliczalne szkody nieletniemu lub niedo$wiadczonemu
czytelnikowi.

Ze Chiedowski musi czesto pisa¢ o czynach niezbyt chiub-
nych ludzi, ktdrych oddalenie wiekéw a czesto i ich dzielq,
wyszlachetnity, rozgrzeszyty z niejednego btedu, ze nie wolno
mu przemilcze¢ niczego, jak nie wolno tego takiemu n. p. ba-
daczowi przyrody, wogble nikomu, kto pisze dzieto nau-
kowe i ze tego nie robi, to jest jego zastuga i nikogo to
dziwi¢ nie powinno. Czy historyk powstania polskiego piszac
dzieto swoje moze przemilcze¢ obok Swietlanych, czystych po-
staci, tych, ktérzy hanba okryli piekne imie nasze? Tembardziej
wiec tu, gdzie i czasy byly inne i ludzie tak zupetnie inni!

Co innego jesli sie wyszukuje specjalnie te ciemne strony,
aby co$ zohydzi¢, a co innego pisa¢ prawde, konieczng do
wytworzenia catoksztattu poje¢ o catej epoce, ludziach w nigj
wyrostych, kulturze i sztuce.. Wszakzez Pastor w pomnikowem
swem dziele (Geschichte der Pdpste) nie przemilcza réwniez
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niczego. Trzeba chcie¢ i umie¢ oddzieli¢ poszczegdlne jednostki,
a choéby i pojedynczego cziowieka od dziela jego, ktére moze
pieknoscig swojg przewyzsza¢ o cate niebo nature jego i pewne
sktonnosci. Rzecza pisarza, krytyka, jest przedstawi¢ prawde,
ale w ten sposob, aby w tej prawdzie zamykat sie caly czto-
wiek i cale jego dzieto, bez wzgledu z jakich pobudek zostato
stworzone. Krytyka, to nie plotkowanie, tylko rozroznienie.
I w tern miesci sie cata odpowiedz na 'to, czy koniecznem (?)
jest w dzietach Chiedowskiego to nagromadzenie ztych czynéw
ludzi tych czasbw, opisywanie wszystkich zbrodni i przestepstw.
Bez tego czy moznaby wszechstronnie pozna¢ tych ludzi, wy-
ttomaczy¢ czesto ich piany, zamiary, dzieta, tak czestokro¢ ze
sobg sprzeczne, jak sprzeczna i ciggle kidcaca sie z sobg byla
ich natura. Czy moznaby sumiennie przedstawiC caty ten okres
wielkich, niepospolitych umystow i tworcow, ktorzy zycie brali
tak, jak im sie nastreczato, bez obstonek, otwarcie, brutalnie?

A powiada Ernest Hello, ze ,,krytyka jest sumieniem sztuki.

Prawda, szczero$¢, Swietny dar przedstawiania, miejscami
prawie monumentalna plastyka, Swieci w dzietach znakomitego
pisarza trjumfy.

Poszczeg6lne rozdziaty we wszystkich dzietach Chiedow-
skiego tworzg niejednokrotnie same dla siebie pyszne studja
i kazdy z nich bylby powodem do wdziecznosci dla tego nie-
zwyklego, o benedyktynskiej cierpliwosci pisarza, przesadnie
skromnego, ktory nawet nie wiedziat, jak sie przekonatem, jak
go wysoko ceni zagranica. Nie miat czasu na to, zajety usta-
wicznie pracg ogromng i wytezajaca.

Chiedowskiego, mieszkajacego stale w Wiedniu, po przej-
sciu na emeryture jako minister Galicji, poznatem przed kilku
laty w drodze powrotnej z jakiejs wioczegi po Wioszech. Che-
tnie widziat u siebie w swojej przepieknej pracowni przy Allee-
gasse kazdego kochajacego i interesujgcego sie sztukg i kultura.
Wykwintny, zywy, o dobrych, dziwnie miodych oczach, przy-
stepny, jedyny do rad i wskazowek, bez cienia jakby jakiej$
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wyzszosci profesorskiej, zmusza po prostu do sympatji i swo-
body w rozmowie. Jak kazdy prawdziwie wielki cztowiek!

Podczas mego u niego pobytu pochwycitem sposobnosc,
ze na stole lezata ksigzka C. Poznanskiego ,,Rzezba XIX. i XX.
wieku", o ktorej Chiedowski dawniej juz pochlebnie sie wyra-
zit i zapytatem sie go, jakie jest jego zdanie o nowozytnej
rzezbie i o jej stosunku do rzeZby starozytnej,. Autor ,Sieny"
odpowiedziat mi mniej wiecej w ten sposob :

,Od miodosci miatem usposobienie troche skionne do
niewierzenia w to, w co sie wierzy powszechnie, do przeko-
marzania sie z opinja. Na goracym uczynku w tej mierze schwy-
citem sie w neapolitaiiskiem Muzeum, bogatem, jak mato inne
w starozytne rzezby. Tam stoi Venus Kallipygos, tam kapuanska
Psyche i farnezyjska Junona, tam sie znajdujg torsy Bacchusa
i Wenery, tam wreszcie tyle razy opisywana grupa Byka
farnezyjskiego. lle razy sie patrze na te marmury i bronzy, zaw-
sze przychodzi mi na mysl pytanie, czy my ludzie XX. wieku,
nie przeceniamy starozytnej sztuki na niekorzy$¢ naszej wia-
snej, czy ze zbytniego uwielbienia dla starozytnosci nie prze-
oczamy pieknosci, jakie mianowicie wydala w rzezbie chrzesci-
janska cywilizacja. Od czasu Winkelmanna i Goethego, tak
nauczylisSmy sie powtarzac: ,starozytna rzezba", ,starozytna
rzezba", ze czesto niesprawiedliwie, bez zastanowienia sie igteb-
szego przekonania, ruszamy prawie ramionami nad dtutami
Houdona, Bary’ego, Falguiere’a. a nawet Rodin’a. Winkelmann
i Goethe zyli jeszcze w czasach, w ktorych bardzo trudno byto
pordwnywac dzieta sztuki, po pierwsze bowiem nie znano jesz-
cze fotografji, powtdre przenoszenie si¢ z miejsca na miejsce
byto bardzo utrudnione. Wrazenie, jakie si¢ mogto mie¢ n. p.
po ogladnieciu jakiego$ posagu z czasow romanskich we Fran-
cji, zatarto sie mniej wiecej po latach kilku, kiedy sie miato
sposobno$¢ po dhugich trudach, dojecha¢ weturynem do Rzymu
i widzie¢ Laokoona.

Dzisiaj w przeciagu trzech dni mozna by¢ i w Luwrze
i w Watykanie, wrazenia sie zblizyly, porownania staty sie fa-
twiejsze, a nieocenieni Braun i Alinari wszedzie nam towarzysza.
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Zreszta za zycia owych stawnych znawcow sztuki, nie
istniata jeszcze nowsza rzezba, mianowicie rzezba francuska,
na co sie zazwyczaj nie uwaza, gdy Sie¢ z namaszczeniem ,za
panig matka" mdwi; ,,niedoscigniona rzezba starozytna".

Nasz Jozef Kremer powtarzat nieraz, ze gdy karzet stanie
na barkach olbrzyma, wydaje sie wyzszym, anizeli olbrzym.

Olbrzymem miata by¢ grecka i rzymska rzezba.

Ot6z poréwnanie to nie dopisuje, podobnie, jak wieksza
cze$¢ pordéwnan, a ani chwili nie wahamy sie powiedzie¢, ze
sztuka nowozytna najzupetniej jest godna sta¢ obok starozy-
tnych mistrzow! Zastugg Grekdw jest bezsprzecznie, ze poto-
zyli fundamenta pod dziatalno$¢ artystyczng przysztych wiekow,
ale i ich sztuka nie narodzita sie ni stad, ni zowad, lecz miata
swe podstawy w egipskiej i assyryjskiej sztuce.

Jezeli jednak postawimy dzisiaj, dajmy na to, Falguiere’a
»,Kobiete z pawiem", ktorej rycine mamy w dziele p. Poznan-
skiego, obok Wenus medycejskiej, to chociaz zupelnie inne
pojecie piekna wieje z jednej i z drugiej postaci, przeciez mistrz
francuski zupetnie nie bedzie sie potrzebowat wstydzi¢ swego
starozytnego poprzednika.

O to mi wiasnie idzie, zeby nie mowi¢ bezmyslnie, iz
rzezbie greckiej nikt dotad nie doréwnat i ze najlepsi nowo-
zytni mistrze sg... partaczami wobec Fidjasza, o ktdrego dzie-
fach, notabene, najczeSciej mate ma wyobrazenie ten, co jego
nazwisko powtarza!

Rzezba starozytna nie potrafita wykona¢ tego, co diuto
nowozytne jest w stanie wyczu¢, a mianowicie najdelikatniej-
szych nawet odcieni ludzkiego uczucia. ArtySci greccy i rzym-
scy umieli odda¢ w marmurze tylko kraricowe namietnosci, wy-
buchy gniewu, bolesci, doszie do tego stopnia, iz nadzwyczaj
wyraznie objawiajg si¢ na ludzkiem obliczu. To samo rados¢,
wesele, wciela sie u nich w gruby Smiech Satyra lub miodego
Bacchusa, w rozwigzte ruchy ich towarzyszek — ale jakiego$
wyzszego nastroju ducha wla¢ w kamieri nie umieli: ani za-
chwytu religijnego, ani ideatow mitosci, ani naiwnego S$miechu
miodej dziewczyny.
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To sg zdobycze nowozytnej dopiero rzezby i tern stor
ona o wiele, wiele wyzej od dziet starozytnego diuta! Pod
wzgledem techniki i anatomicznego zrozumienia ciata ludzkiego
nowa rzezba doréwnywa greckim artystom, a przewyzsza ich
w znajomosci ciata zwierzecego. Takich rzezbiarzy zwierzat jak
Barye, starozytna sztuka nie miata”.

Przychodzimy w rozmowie do dziet o sztuce i kulturze.

— Jak sie pan zapatruje — pytam — na dzielo Burek*
hardta o kulturze Odrodzenia? Czy ksiazka wielkiego szwajcar-
skiego uczonego jest dotychczas najlepszym obrazem tej epoki?

»,Dzieto Burekhardta stoi dotagd swa budowa, swa archi-
tekturg. Burckhardt byt nie tylko historykiem-badaczem, ale
i cztowiekiem poteznej wyobrazni, historykiem-poetg. Utozyt
plan architektoniczny, w ktérym, jak w gotyckiej wiezy, wszystko
zdaza do jednego celu, do jednej formy, w ktdrej wszystko lo-
gicznie sie spaja. Ta konstrukcja dzieta, to zestawienie rézno-
rodnych objawéw kultury Odrodzenia w jedng misternie obro-
biong cato$¢, zapewnia dzietu jego te niestychang popularnos¢,
jakiej sie doczekato i jaka sie dotad cieszy.

Osobliwie przewodnia idea owego wielkiego historyka,
teorja rozwoju indywidualnosci ludzkiej w czasach Odrodze-
nia, zasada, ze osobisto$¢ dopiero wtedy doszta do warunkow,
w ktorych zupetnie rozwingC sie mogta, zahypnotyzowata Swiat
uczonych i — nieuczonych. Wszak to piekna teorja, sympa-
tyczna dla kazdego kulturalnego cztowieka, idea umystowej swo-
body, Osobliwie w catych Niemczech mys$l Burekhardta odbita
sie tysigcznem echem i stata sie niemal dogmatem w ocenianiu
Renesansu. Powoli teorja jego rozszerzyla sie na calg Europe,
wnikneta w obce literatury — najmniej moze w literature an-
gielska, bo Anglicy nie lubig teorji w dziejach — i w literaturg
wioska, bo Wihosi szanujg tradycje swego narodu i bez teorji hi-
storycznej obejs¢ sie nie moga. U nas teorja ta panuje jeszcze
w zupetnosci i niema krytyka piszacego o sztuce Renesansu,
ktoryby za niezbity fundament nie przyjat Burekhardta.

Kto jednak blizej $ledzi ruch naukowy w historji wioskiej
kultury, ten moze spostrzec, ze przepyszny gmach Burekhardta
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nieznacznie zaczyna sie rysowa¢. Im bardziej zrédtowa praca
zagtebia sie w dzieje Sredniowieczne, im wyrazniej wystepuja
takie n. p. postacie IX wieku, tembardziej sie przekonywamy,
ze i w owych spoteczeinstwach mogly sie wyrobié osobistosci,
niestychanie charakterystyczne, i ze nie byto bynajmniej przy-
wilejem czasow Odrodzenia podnosi¢ talenty na wysoki piede-
stat. Z drugiej strony, im wiecej wychodzi na jaw prywatnych
listbw z czasow Renesansu, im bardziej wnikamy w zycie wew-
netrzne ludzi XV. i XVI. wieku, tembardziej sie przekonywamy,
ze talent, zdolnosci ludzkie nie byly wowczas wyzej cenione,
anizeli w nowych czasach. Ludzie tak samo musieli sie przebijac,
przez Swiat, rozwoj tylko materjalny, osobliwie potudniowych
krajow Europy, ufatwiat im zyciowag walke".

Prawie juz na odchodnem, wndzac w salonie kilka obra-
zO6w polskich artystow, zapytuje czcigodnego pisarza:

— Co pan mysli o terazniejszych kierunkach malarstwa,
zwlaszcza polskiego?

— Na dzisiejsze malarstwo polskie niestychanie szkodliwie
wplywa kierunek, ktory nazwatbym teorjg plam. Od lat kilku-
nastu zaczeto wmawiaC w siebie, ze rysunek jest rzeczg pod-
rzedna, a gtéwny cel malarstwa polega na wywolywaniu wra-
zen zapomoca barwnego pendzla! Swiat i ozywiajace go stwo-
rzenia nie skladajg sie wszakze z samej barwy, ale pod barwg
lezy ziemia, skata, szkielet, ktéry nadaje wszystkiemu Kksztaht,
forme. Malarz musi zatem pracowaé nietylko nad barwa, ale
1 nad tern, co pod barwg istnieje. Gdyby artysta nie potrzebo-
wat do wyrobienia swych ideji zyjacego ciata pod suknig, toby
wybornie maégt sie obejs¢ bez modelu, ktéry chodzi i oddycha,
gdyz wypchany manekin najzupetniej by mu wystarczat!

Jest to taka pierwotna, niezbita zasada sztuki, ze od Dzeu-
ksisa i od Apellesa do Michata Aniota i Rafaela wszyscy artysci
jej hotdowali. Zaniedbywanie rysunku musi wiec prowadzi¢ ma-
larstwo do upadku. Widzi pan n. p. ten obraz jednego z popu-
larnych mtodych malarzy w Galicji, ktéry z wielkiem zamito-
waniem oddaje typy ludowe z powodu barwnosci ubioréw.
M06j obraz przedstawia wiejskg dziewczyne, a jedyng warto$¢
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tego ptdtna stanowig kolorowe plamy; pod temi plamami nie-
czu¢ jednak zycia, a rysunek byt tak artyscie wstretny, ze swo-
jej modelce schowat jedng reke do kieszeni, a drugg wstawit
poza rame, gdyz zapewne rak nie nauczyt sie rysowaé, a do
ich oddania same plamy nie wystarcza.

Z braku znajomos$ci rysunku wyrodzi¢ sie musi niesu-
miennos$¢ artysty, a wszelki brak rzetelnej pracy doprowadza
czy to sztuke, czy literature do upadku.

Jezeli tak dalej pdjdzie, to za lat dwadziescia, gdy ustapig
starsi malarze, doczekamy sie chyba zupetnego upadku naszej
sztuki, ktdra sie tak niepospolicie zapowiadata"...



O KLACE TEATRALNE] *)

Pietro Aretino, obok Firenzuoli, Bemba, Berniego i Della
Casa, najwiekszy kpiarz i najztosliwszy satyryk z czasOw Rene-
sansu w XVI. wieku, ze swojg dewizg ,veritas odium parit",
stuzacg mu do tern lepszego wytudzania monety od ksigzat
i bogaczy Owczesnych, ktorzy bojac sie jego groteskowo-gru-
biansko-genjalnych kpin i dowcipkéw (przewyzszajacych miej-
scami nawet mistrza Rabelais’a) sumami mu sie opfacali, z wy-
jatkiem Michata Aniota, ktdéry nie dat sie ,naciggnac” i na list
mistrza Pietra w roku 1545 nawet nie raczyt odpisaé, przez
znajomych tylko polecit odpowiedzieé, ze jesli ten zaczepi go
w swoich artykutach, ktére od czasu do czasu w zbiorowem
wydaniu (przedtem krazyly juz w setnych odpisach) kazat dru-
kowa¢ w Wenecji lub w Rzymie, da mu stosowng admonicje...
kijem, — ten sam genjalny Pietro Aretino, ktérego S$miato
mozna uwaza¢ za praojca dziennikarstwa Swiatowego, ktéry
pierwszy oSmielit sie wystapi¢ przeciwko uciskowi braci-litera-
tow i ich niewolnictwu na dworach ksiazat i panujacych, pierw-
szy zdaje sie wpadt na pomyst utworzenia czego$ w rodzaju klaki.

Domysle¢ sie tego mozna z niektorych biografij nieSmier-
telnego Pietra. A mianowicie Aretino, ktory pobierat stalg
pensje od Karola V., po ktérym spodziewat sie nawet, ze go
zrobi kardynatem (!), subwencjonowany rowniez przez Fran-
ciszka I. (jak sie ci ludzie piekielnie go balil) podczas pewnych
uroczystosci dworskich wystawit jaka$ swojg komedje; zalezato

*) W starozytnej Romie i w starozytnych Atenach istnieli réwniez
klakierzy. Zachowywali sie jednak podczas przedstawienia tak skanda-
licznie, ze stuzba teatralna, czesto przy pomocy publicznos$ci, musiata ich
kijami wygania¢ z teatru. Nie byla to jednak, zdaje si¢, zorganizowana
klaka. Zreszta te czasy nie nalezg do niniejszego szkicu.
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mu mocno nha tern, aby rzecz sie podobata, zeby wszystkich
porwac i olsni¢, tembardziej, ze literacka kaleta, z ktorg wiecz-
nie byt w nieznosSnym ktopocie (czyzby i pod tym wzgledem
byt naszym praojcem?!) wihasnie sie wyproznita, a mistrz nie
umiat zy¢ inaczej, jak na stopie odpowiadajacej przeciez jego
godnosci i genjuszowi, o ktorym wiedziat i dlatego tak wysoko
nosit gltowe, naturalnie w dzien, gdyz wieczorem najczesciej
zbytnio sie nie pokazywat na ulicy z obawy przed ,laniem",
jakie od czasu do czasu urzadzali mu szatarisko wykpieni przez
niego nieszczesnicy, ktérzy nie chcieli mu sie optacac.

Dobrem przyjeciem tej komedji chciat wiec zyska¢ nowe
zasitki pieniezne iw tym celu naméwit sobie zwolennikéw i przy-
jaciot (niewielu ich swojg droga posiadat), ktorzyby okrzykami,
szmerem i gtosSnemi uwagami zwiekszali wrazenie. Czy ci pierwsi
»Klakierzy” dobrze wywigzali sie ze swojego zadania, nie wie-
dzie¢, gdyz zwyczaje Owczesne nie pozwalaty na zbyt glosne
zachowanie sie ,,publicznosci”, o ile ta wogole byfta dopusz-
czong na przedstawienia. Gtosne uwagi, niczem nie krepowany
$miech i wesotos¢, przekraczajgca dos¢ nierzadko ramy salono-
wego ,,wypada — nie wypada", byly udziatem gtéw herbowych,
a ci, chyba nie nalezeli do klaki. W kazdym jednak razie
0 czems podobnem, jak klaka mySlat wigc juz i Aretino!

Ze ona sie nie rozwingta we Wioszech, a nawet, ze jej
pare wiekéw jeszcze potem nie znano i nie stosowano, dziwic¢
sie nie mozna. Po pierwsze: teatru statego, w Scistem tego
stowa znaczeniu dtugo nie byto, okolicznosciowe za$ przedsta-
wienia i tak do$¢ duzo przynosity autorom. Odbywaty sie one
bowiem zwykle pod protektoratem jakiego$ z ksigzat, przygo-
towywano je wspaniale, kulisy malowali czesto najwieksi mi-
strze wspotczesni, dorabiano muzyke, ktéra bardzo czesto sta-
nowita niejako ,,intermezzo" miedzy aktami, podczas ktdrego
bogowie i alegoryczne postacie z mitologji opiewalty mestwo
panujacych, piekno$¢ ksiezniczek, szlachetnos¢ i hojno$¢ pro-
tektorow. Woystawiano wiec rzecz takg w celu podniesienia
splendoru protektora, ktory za tre$¢ czasem dos$¢ niklg (a zaw-
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sze pochlebng!) placit brokatem, aksamitem, ptétnem, sukniami
i statg pensja.

Po drugie: komedja wiasciwa upadata, przygtuszona na
jaki$ czas pasterskiemi widowiskami, w rodzaju ,,Aminty" Tassa,"
»Pastora Fido“ Guariniego i calej powodzi im podobnych; te
widowiska znowu byly przegradzane ,,intermezzami" stawigcemi
tych, ktérzy je zainicjowali, a wiec znowu niepotrzeba si¢ byta
az staraé o dobre przyjecie. Autor nie zalezat od publicznosci,
tylko od protektora, a ten, tern samem juz, ze komedje kazat
wystawi€, przysparzat czasem dos¢ nawet duzo skudéw autorowi.

Pietro Aretino widocznie za mato z gory dostat mo-
nety, lub tez jeszcze wiecej chciat wydostaé, kiedy uciekt sie
do stworzenia sztucznego entuzjazmu, ktéry wzig¢ mozna za
pierwsza mysl urzadzenia klaki. Przypuszcza¢ réwniez nalezy,
ze komedja wystawiana byta przed wielkg publicznoscig, ze
Aretino chciat te publiczno$¢ zjedna¢ sobie i tern wiecej ur6sc
w stawe i znaczenie. Zdaje sie jednak, ze raz tylko tego pro-
bowat — o skutkach za$ nic nie wiemy. By¢ moze, ze sie to
nieszczeg6lnie udato, bo o podobnych wypadkach poézniej nic
nie stychat. Zresztg byé moze, ze jest tO tylko wersja, stwo-
rzona przez biografa dla tern wiekszego ,,uwypuklenia” postaci
niewyczerpanego w pomystach ,boskiego" Aretina: cho¢ toby
w zupetnosci odpowiadato nieprzebierajgcemu w $Srodkach do
wydostania pieniedzy mistrzowi Pietrowi, o ktérego zyciu spi-
sano tomy, niekoniecznie nieraz dobrze go przedstawiajgc. Na-
wet Burckhardt w pomnikowem swojem dziele ,,Die Kultur der
Renaissance" niezbyt z wielka ,,sympatjg" méwi o genjalnym
poecie-satyryku; cieplej pisze o nim i o jego wielkich zastu-
gach Chiedowski w znakomitej swej ksigzce: ,,.Dwér w Ferrarze".

Jesli wiec rzeczywiscie Aretino pierwszy poddat mysl stwo-
rzenia czego$ w rodzaju klaki, to mysl ta przedrzemata sie pare
wiekéw, az wreszcie w XVIII. stuleciu rozwineta sie w Anglji,
tam dojrzata i w krotkim czasie zapanowata wszechwtadnie
w catej Europie, w najwiekszych miastach i w najbardziej za-
padtych zakatkach prowincjonalnych.
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Addison po raz pierwszy wspomina w XVIII-tym wieku
0 ,trumienniku na Olimpie" (wtasciwie ,stolarz trumien na
Olimpie™!). Tern, do$¢ zreszta ciekawem mianem, nazywata lon-
dynska publiczno$¢ dziwnego cztowieka, ktory przez diugie lata
byt statym gosciem w teatrze, zajmujac zwykle swoje miejsce
na najwyzszej galerji i ktory swoje zadowolenie ze sztuki lub
tez poszczegélnych jej czesci objawiat biciem dioni o parapet
galerji lub o oparcie stotka. Stad tez i ta nazwa moze, gdyz
uderzenia te przypominaty uderzenia miotka przy wbijaniu
gwozdzi. Swojg droga, ze tak samo mozna go bylo nazwac
szewcem, bednarzem i t. d.; choé¢ znowu kto$ twierdzi, ze byt
to rzeczywiscie stolarz trumien, ktory stale po robocie szedt
do teatru na wypoczynek i rozrywke. On wiec jest rzeczywi-
stym, pierwszym, doktadnie nam znanym i historjg przekazanym
klakierem!

Ciekawe szczegOty opowiada o nim Addison, réwniez pare
dat z jego zycia podaje gazeta, radagowana swojego czasu przez
Dickensa.

»Trumiennik” byt to wysoki, silnie zbudowany czlowiek,
o twarzy groznej, nieprzystepny, nieznany prawie nikomu; stat
zawsze obok filaru na galerji i z niezwykle wytezong uwagag
$ledzit bieg akcji. Jesli byly w komedji miejsca dobre, uderzat
silnie rekg pare razy o oparcie lub o krzesto, wychylat sie,
a publicznos¢ zaczynata za nim objawia¢ "gtosno swoje zado-
wolenie.

Taksamo, jesli aktor grat dobrze. W razie, jesli publicz-
no$¢ za dtugo hatasowata, ,trumiennik” znowu pare razy dio-
nig uderzat, znowu sie wychylat, chrzakat, marszczyt czoto, az
rozbawieni widzowie milkneli. Nie zdarzato sie wprost, aby po
trzeciem lub czwartem uderzeniu sala dalej hatasowata.

Wszyscy tak byli do tego przyzwyczajeni, ze sygnatu z ga-
lerji oczekiwano z uwaga, jesli za$ ten sie nie odzywat, nikomu
na mys$l nie przyszto aplauzowaé, niktby tego zreszta nie Smiat
zrobié, bojac sie skompromitowaé, gdyz widocznie komedja byta
licha i licho ja grano.
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A wierzono ,trumiennikowi" bardzo, jemu tylko przypisy-
wano zdolno$¢ oceniania, znajomo$¢ teatru i gry aktorskiej,
dlatego tez, kiedy raz zastabt i nie mogt przyjs¢ do teatru, za-
ambarasowany dyrektor czempradzej wystat na galerje zastepce,
bojac sie, ze wskutek milczenia i braku zwyklego trzaskania
z galerji, sztuka podobac si¢ nie bedzie, a nawet, ze nie bedzie
mozna jej doprowadzi¢ do konca.

Tymczasem ,,zastepca” Zle sie popisat! Odzywat sie wtedy,
kiedy witasnie nie bylo potrzeba, milczat tam, gdzie nalezato
najgtosniej trzaskaé, wreszcie wychylit tak nizko swoja facjate,
ze publiczno$¢ zaraz sie poznata, iz ja wprowadzono w biad,
wpadta do dyrektora, zadajac wyjasnienia, grozac, ze jesli ,.tru-
miennik” nie bedzie, jak zwykle przychodzit, wiecej niz potowa
widzow zaprzestanie chodzenia do jego teatru. Naturalnie, ze
zrozpaczony i przerazony dyrektor zaklat sie na wszystkie Swie-
tosci, iz dolozy wszelkich staran, aby tylko ,trumiennik" jak
najpredzej zajat znowu swoje miejsce przy stupie na najwyzszej
galerji. Tak sie tez rzeczywiscie zaraz nastepnego wieczora stato.

Znaczenie ,trumiennika" z kazdym dniem coraz wiecej
rosto. O ftaski jego ubiegali sie autorzy, gdyz czesto nieraz
rzecz swoim stukiem w najkrytyczniejszej chwili ratowat od
upadku, wysoko cenili go aktorzy, ktoérych on dopiero robit
wielkosciami. Jesli kto$ z publicznosci oklaskiwat aktora lub
autora bez poprzedniego znaku ,trumiennika", nie robito
to najmniejszego wrazenia, czesto nawet uwazano to za zio-
Sliwe kpiny.

Znaczenie jego byto tern wieksze, ze jeszcze zachowaly
sie zwyczaje z XVI. wieku (o ktorych wspomina H. Taine
w swojej ,.Literaturze angielskiej") a mianowicie, ze do$¢ cze-
sto zdarzato sie, iz niezadowolona ze sztuki publicznos¢ po
przedstawieniu czekata na autora i albo urzadzata mu kocig
owacje, albo tez nawet zamiast wiencow darzyta go tupami
z pomarancz, jabtek i orzechdw; nie obeszto sie tez przy tern
czesto i bez kutakdw!

Od takich wiec dos$¢ nieprzyjemnych ,,owacji" ratowat je-
dynie ,trumiennik". Chocby nawet sztuka publicznosci nie bar-
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dzo sie podobata, nie Smiano sie przyzna¢ do tego wobec faktu,
ze na galerji stycha¢ byto stukanie. Naturalnie, ze z czasem
powstali i nieprzyjaciele ,trumiennika"; krazyly pogtoski, ze
autorzy i artySci potajemnie go przekupuja, ze odzywa sie tylko
wtedy, jesli mu zaptaca, ze jest stronniczy i t. d.

Addison broni go, nazywajac to wszystko nikczemng po-
twarzg i napasciami, przyréwnuje go do Jowisza, ktory z Olimpu
jednem uderzeniem berfa swojego wznieca btyskawice, grom
i orkan szalony na ziemi. Z trwoga tez pyta, co sie stanie,
jesli ,trumiennik" umrze, czy znajdzie sie godny zastepca, czy
wogole takiego czlowieka znalez¢ bedzie mozna.

Potem, po kilku latach, nie tak juz idealnie zapatrywano
sie na klakiera; w razie potrzeby wynajmowata dyrekcja czto-
wieka, dawata mu stosowne narzedzia, jak n. p. bambusows
krotka laske na opere, bukowe polana na komedje i debowe
kije na dramat; ptacono stale, w razie za$, jesli sie Zle wywig-
zat z zadania, zmieniano go czesto. A ochotnikdw dos¢ sie
zawsze znalazto. ,Posada" byla korzystna, gdyz zajmowata
zaledwie pare godzin czasu i to poza zajeciami dziennemi,
ubiegato sie wiec o0 nig mndstwo zawsze kandydatéw. Wybie-
rano najtezszych, muskularnych i najinteligentniejszych, ktorzy
musieli odby¢ wprzoéd pare prob, zanim ich na state ,,zaanga-
zowano". Czesto podobno ubodzy studenci obejmowali to sta-
nowisko, o ile naturalnie mieli stosowne muskuly i postawe.

Jeszcze za czasow Addisona zdarzato sie, ze przyjaciele
autora ttumnie schodzili sie na jego sztuke, oklaskami, okrzy-
kami i biciem lasek wywolujac go przed rampe; a wiec po-
czatki ,,zbiorowej klaki". Nie byta ona ptatna i w rezultacie
dtugo nie przynosita takiego efektu, jak trzaskanie ,trumien-
nika" z najwyzszej galerji. Dlatego tez czesto przed przedsta-
wieniem przyjaciele autora wystawianej sztuki udawali sie do
»rumiennika" z prosbg o hasto, na ktére dopiero hatasliwie
odpowiadali. Gazeta Dickensa opowiada o tern niezwykle cie-
kawe szczegoty; czesto bowiem mimo obietnic ,trumiennik"
sie nie odzywat, to znowu pukat dopiero wtedy, kiedy na dole
zbytnio aplauzowano, co miato znaczy¢, ze sztuka nie warta

4%
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tego i ze nalezy milcze¢. Kompromitowat w ten sposob autora,
kompromitowat tez i jego zwolennikéw, ktorych publicznos$¢
potem wySmiewata za niepoznanie sie na sztuce.

Z latami — jak juz powiedzieliSmy — ,.trumiennik" przestat
mie¢ takie znaczenie, wiasciwie po jego $mierci wynajmowano
catkiem po prostu drabéw, ci musieli za$ to robi¢, co im dy-
rekcja lub tez autor kazat; caty wiec urok zniknat, publicznosé
za$ powoli na wilasng reke zaczeta okazywac swoje zadowolenie
lub niechec.

Z biegiem czasu wynajmowano dwdch, trzech lub wiecej
klakierow.

Zdarzato sie rowniez, ze nieprzyjaciele autora lub artysty
(czesto koledzy) wynajmowali ludzi, ustawiali ich po przeciwnej
stronie galerji, ktorzy na pukania i aplauzy odpowiadali syka-
niem, przeszkadzajagc w ten sposéb zamierzonemu celowi.

Z Anglji przeniosta sie klaka najpierw do Francji. Kiedy
jeszcze w innych miastach jej nie znano, albo tez nie stoso-
wano, tu zajeta ona odrazu potezne stanowisko. Przyjat sie
zZwyczaj, ze artysta, ktdry byt silnie oklaskiwany i ktory kilka-
krotnie musiat powtarza¢ swoja role, (,da capo") najczescie
w operze, wtedy dopiero zastugiwat na miano prawdziwego
artysty. Te oklaski dopiero robity go stawg i pierwszorzedng
sita, od tego zalezala jego gaza i jego stanowisko w Swiecie
artystycznym. Poczatkowo byta klaka bezptatna, skiladata sie
z ludzi znajacych sie na teatrze, potem podobnie jak w Anglj
do personalu teatralnego nalezat, stalg pensje pobierajacy
»Clagueur".

W czasie kiedy Veron byt dyrektorem ,Wielkiej Opery",
w Paryzu miat ,,monsieur" Augusta, jako nadwornego swojego
,Chef de claque". Monsieur Auguste pobierat za to stale kilka-
nascie wolnych biletow. Ubierat sie zwykle w czerwony lub zie-
lony surdut, aby kazdy mogt go dobrze poznaé, pisa¢ wpraw-
dzie i czytaé nie umial, ale znat za to wySmienicie publiczno$¢
teatralng i jej gusty. Veron w dniu jego przyjecia miatl mieé
nastepujgcg do niego przemowe, kladac za warunek jego zaan-
gazowania zastosowanie sie do niej: ,,Ma pan piekne zadanie!
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Na barkach pana spoczywajg wielkie obowigzki; nieporozumie-
niom zapobiegaC, stabym przeciwko silnym pomagacé. Tylko
zadnej opozycji przeciw publicznosci! to najgtdwniejsze!! Nie
przeszkadzaj pan aplauzom, jesli tego chca goscie, umiej pan
jednak nad nimi zapanowa¢. Ma pan da¢ przykfad uprzejmosci
i dobrych obyczajéw. Badz pan sktonnym do ustepstw, roz-
tropnym, petnym powagi i godnosci, a przedewszystkiem: nie
dopuszczaj pan do nieprzyjaznych kombinacyj, niestusznych
koalicyj przeciwko artystom lub autorom"!

Monsieur Auguste w krotkim czasie zdobyt sobie mir
i uznanie. Ale bo tez to byt prawdziwy Napoleon premierowej
publicznosci! Wiedziat kiedy zniechecong sztuka publicznosé
»rozrusza¢", korzystat z kazdego lepszego momentu kiepskiego
spektalu, aby frenetycznem tluczeniem sie zatuszowac¢ poprzednie,
niekorzystne wrazenie, wiedziat, kiedy zmusi¢ ludzi do oklaskow
lub do milczenia. Pomagat sobie przy tern gltoSnym $miechem
i uwagami. Znaczenie jego umiano tez w teatrze oceni¢. Bywaty
dnie, ze ,.chef de claque“ pobierat sto i wiecej wolnych biletow,
ktore rozdawat, lub tez ktore familianci jego rozsprzedawali
czesto tuz przed przedstawieniem, kiedy brakto ich juz w kasie
(dzi$ w tej funkcji zastepujg ,.chefa" z powodzeniem... portjerzy
teatralni i azjoterzy!).

Monsieur Auguste przybrat sobie z czasem do pomocy
kilku (potem kilkunastu) asystentow. Przed kazda p.*-emjera scho-
dzili sie oni z ,naczelnikiem” w pewnej winiarni blizko Opery
i tam ukiadali plan kampanji; a wiec; rozdzielano ich na grupy,
ktore ustawiaty sie pomiedzy publicznoscig, albo tez miedzy
spodziewanymi przeciwnikami, ustawiano po Kkilku w czterech
rogach sali, na $rodku i na galerji; nie wolno im bylo zaczy-
na¢ na swojg reke aplauzowania, dopiero na umoéwiony znak
»haczelnika". Optacat ich ,chef“ Auguste kilkoma biletami,
a czasem nawet pieniedzmi. Dyscyplina miedzy nimi byfa
ogromna. Jesli jeszcze ci nie wystarczali, przyjmowat Auguste
pomocnikdw, ,sous-claqueurs”. Byli to przewaznie inteligenci,
ktorzy za pot biletu, a czesto nawet i za darmo pomagali
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»chefowi", zawsze wykwintnie ubrani, codzienni, stali goscie
opery.

Szelma sprytna byt ten ,chef* Auguste! Z czasem, kiedy
zaczeto sarka¢ na niego, rozpuscit swojg awangarde po calej
widowni, pomieszat tak z publicznoscia, ze pozna¢ “jej nie
byto mozna, stroit w najmodniejsze fraki, uczyt ,wielko-
panskich” i salonowych manier; w ten sposéb wiec, mimo ata-
kéw ztosliwych dowcipnisiéw, umiat zmyli¢ czujno$¢ nawet naj-
zacietszych swoich wrogéw. Zbytnio sie tez teraz nie wysilat:
jedno Klasniecie z galerji (codziennie z innego miejsca) wywo-
tywato juz huragan oklaskéw na dole. A ,chef' szedt potem
do kancelarji dyrektora, podpierat sie na swojej lasce z gatka
kosciang, wydymat policzki i klepigc przyjaznie dyrektora po
ramieniu mowit:

— Dzisiaj miatem powodzenie.

Zwykle tak mawiat, nawet wtedy, jesli publicznos¢ i tak
sztuke lubita lub jesli jej ulubieniec wystepowat. Chef Auguste
wttaczat sie w takim razie do jego garderoby i ciagnac go za
guzik od surduta, mruczat:

— Zadowolony jestem z siebie zupetnie!

Naturalnie wychodzit po takiej ,,wizycie" z pularesem do$¢
petnym.

Mimo nienawisci rést coraz wiecej w moc i potege; wy-
szkolit tak Swietnie swoich pomocnikow, ze pomimo formalnych
spiskdw na sztuke lub autora, zawsze zwyciezat — rosta tez
i jego kabza tak, ze w krétkim czasie ztozyt podobno dosé
wielki majatek.

Nie obeszto sie juz nawet bez monsieur Augusta przy an-
gazowaniu aktorow, on tu pierwszy gtos zabierat. Podobat mu
sie kto (zwihaszcza kobiety — jakzeby inaczej!), mimo, ze miat
stabe warunki sceniczne, reczyt, ze dyrekcja nie straci i tak ge-
njalnie robit reklame, ze wreszcie publiczno$é uwierzyla w talent
tegoz, a dyrektor podwyzszat gaze.

Po $mierci jego klaka znowu jak w Anglji, mimo swojego
wielkiego zawsze znaczenia, stracita na uroku i czesto spoty-
kata sie z zacieta opozycjg publicznoscia — naturalnie bez.
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skutku. Popierali ja dyrektorzy, szczegblniej za$ autorzy i artysci,
nieraz ogromnemi sumami; potem ci ostatni wynajmowali na
swojg reke klakierdw, nieprzyjaciele ich réwniez.

Jeden z artystéw, ktory przed kilkudziesieciu laty grat nie
bez powodzenia role pierwszych kochankéw (jeune premier)
wydat ksiazke p. t. La Vie aa Thedtre, w ktérej odkryt ta-
jemnice niejednego hucznego powodzenia i niektore inne se-
krety zakulisowe. Ciekawg jest taksa oklaskow i innych oznak
zadowolenia ze strony platnych klakierow. Zwykta salwa oklas-
kéw placita sie 5 frankdw, podwojne i potréjne brawo 15 i 20
frankéw. Pojedyncze przywotanie 25 frankdw, przywotywanie
ponawiane prawie bez korica 50 frankéw. Objaw przerazenia
5 frankdw, szmery uwielbienia wykonane w ten sposéb, jakby
wzruszenie odjeto site do oklasku 15 frankéw. Oklaski zrazu
przyttumione szmerem niezadowolenia a nastepnie hucznie
skoncentrowane, jak gdyby bezstronna publiczno$¢ odniosta
trijumf nad ztosliwg intryga, 30 frankoéw. Smiech prostego zado-
wolenia 5 frankow, wybuch niepohamowanego $miechu, ma sie
rozumie¢ przychylnego, 10 frankéw i t. p. Ale nie nalezy sadzic,
Ze te wszystkie platne objawy zadowolenia pozostawione sg
mniejszej lub wiekszej checi zarobku Kklakierow, bo by to ich
czesto mogto doprowadzi¢ do zbytniego i interesowanego en-
tuzjazmu. Na ostatniej prébie notujg oni miejsca, w ktorych
powinni zostawi¢ inicjatywe publicznosci i tylko wzmacniaé
jej oklaski, spotegowac oznaki zadowolenia i wesotosci, i osobno
znowu te momenty, w ktoérych artysta chce koniecznie by¢ pod-
nieconym oklaskami do stopniowania coraz silniej przygotowa-
nych efektow; tu klakierzy czekajg na widzéw i daja hasto do
brawa z obowigzkiem nadania mu stanowczosci, choc¢by pu-
blicznos¢ nie od razu data sie pociggnaé. Posada przywddcy
klakierbw w niektorych teatrach byta nieledwie tak wazng, jak
rezysera.

Z Francji dostata sie klaka do Niemiec, szybko sie
rozwielmozniajac, nastepnie do innych krajow, stajac sie nieraz
rzeczywistg plaga. Odtad tez znikt juz raz na zawsze ten ciekawy
typ ,trumiennika" i ,chefa de claque“, osobistosci — jak mowi
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Veron — ,czcigodnej i powaznej dla zastug swoich i wiedzy",
zastapiony czesto przez indywidua z pod najciemniejszej gwiazdy,
wymuszajacy na autorach i artystach optate pod grozbg syka-
nia i Swistow.

Ciekawe Kkwiatki tych klakierow chowajg sie szczegolnie
szczeSliwie na podatnym dla nich gruncie, t j. w Niemczech,
gdzie nieraz przychodzi do takich niestychanych skandali, jak
n. p. na jednej z premjer Hauptmanna, gdzie bez zenady robiono
dowcipy, gwizdano ,kapitana z Kopenicku" i drwiono z.. za
krétkich cokolwiek spodni autora, ktorego na nieszczescie zwo-
lennicy przed rampe wywotali.



JOZEF CHELMONSKI

Gdyby szto o krotkie, nie wdajgce sie w szczegoty zde-
finjowanie tworczosci Chetmonskiego, to moznaby okresli¢ go sto-
wami : malarz najbardziej polski, jeden z tych. ktorzy jak Giotto,
Cimabue, Fra Angelico i inni nadali pietno sztuce wioskiej, jak
Rembrandt, Rubens, Van Dyck stworzyli wielkg sztuke nider-
landzka, jak Velasquez wzniost sztuke hiszpanskg do znaczenia
Swiatowego.

Chetmonski ze wspétczesnych artystow polskich genjalnemi
ptétnami swojemi, sztuke polskg na kartach dziejow kultury
Swiatowej wpisat odrebnemi zgtoskami i gdyby kiedys, po
setkach lat, kto$ chciat przywlaszczy¢ go sobie, probowat zali-
czy¢ go do innej narodowosci, to usitowania te rozbi¢ sie mu-
szg 0 te odrebna, naszag wiasciwo$¢ narodowa, jaka wyziera
zjego dziel. Zaczyty sie w niej tesknota typowo polska, ta ktorg
zaklat w tony Chopin, temperament, ukochanie ziemi i cze$¢
dla niej, szalencza fantazja i ten cichy, gleboki, jedynie polski
sentyment, daleki od rozmazania i placzliwosci, a wyzierajacy
poprzez najbardziej rozeSmiany w stoncu krajobraz, to co$
duszy polskiej, ktére zupetnie nas odr6znia od innych, a co
moze w duzym stopniu przyczynito sie, iz mimo tylu niepo-
wodzen i klesk, ostaliSmy sie, nie upadli, nie wynarodowili...

Piewce przesztosci — stusznie kto§ powiedziat — urodzit
Krakow: mistyka w zatozeniu, realiste jedynie w przeprowa-
dzeniu — Matejke. Piewce ziemi, mitoSci do niej, przywigzania,
pracy, zrodzito nieco pézniej Podlasie: Chetmonskiego.

Poza innemi, niezapomnianemi cechami jego twdrczosci,
0 ktorych ponizej, na plan pierwszy wybija sie¢ to ukochanie
ziemi, zrozumienie chiopa polskiego, cze$¢ dla jego pracy,
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nadziei naszej narodowej przysztosci. On w sztuce polskiej jest
pierwszy i niewatpliwie jedyny, ktéry temu chtopu, jego duszy,
postawit pomnik, odczut go, przejrzat i zrozumial, moze jeszcze
gtebiej, wszechstronniej, niz Reymont w swojej wspaniatej epopei
chiopskiej, ktorej réwnej trudno znale$¢ w literaturze catego
Swiata.

»Komiczne figurki Kostrzewskiego — pisze Witkiewicz —
sentymentalne figury i klasyczne posagi w sukmanach Gersona;
zamaszyste, stworzone tylko do tainca chlopy Kossaka — nie
wyrazaly catkowicie $wiezo wysztych na swobode ludzi. Ko-
strzewski z nich kpit; Gerson idealizowat, uzywat jako zna-
koéw symbolicznych ; Kossak widziat tylko strone malownicza.
Chiopa, ktéry zyt w trudzie, biedzie, pod groza wszystkich klesk
zywiotowych i spotecznych, ktéry cierpiat lub cieszyt sie na-
prawde, sam dla siebie, nie dla rozczulenia widza, ktérego
ciemnote wyzyskiwat zyd, ktory obwieszony woéjtowskim me-
dalem, stat z garSciami pelnemi papier6w, nie wiedzac, co
w nich ,,stoi"; ktérego siekt deszcz, wiatr szarpat i $nieg za-
sypywat na jesiennych drogach; ktéry mimo to umiat dodaé
fantazji i humoru do hulanki, takiego chtopa dopiero Chetmon-
ski wprowadzit do malarstwa".

Kto chce poznaé¢ zbiorowa dusze ludu naszego z jednego
obrazu, ten niech stanie przed jego ,Ractawicami”, ktore nic
nie majg wspolnego z oficjalng historycznoscia, a ktére, Smiato
to powiedzie¢ trzeba, sg najgenjalniejszem odtworzeniem tej
epokowej dla nas chwili, w sensie tym wiasnie, ze byla to
pierwsza chwila rozbudzenia sie duszy ludu polskiego. Nie
w pieknie ugrupowanym obrazie Matejki, lecz tu w tern cudo-
wnem ptétnie Chetmorniskiego zrozumie¢ mozna, dlaczego ten
niedawno jeszcze niewolnik panski szedt obfitg krwig swoja
zmywa¢ plame naszych przewin, co mu dato te site wichrowa,
Ze na pachnagcych jeszcze od skoszonej trawy kosach, roz-
nosit cate putki moskiewskie i gotemi rekami brat ziejace
ogniem armaty, jaka moc oderwata go od ukochanej nade-
wszystko ziemi... W tych postaciach korzacych sie w modlitwie
przed wschodem stonica, w tych twarzach zacietych, kanciastych.
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zbolatych, w tych smutnych, jasnych oczach, w tych o nabrzmia-
tych zylach rekach stalowych, dzierzacych $mierciono$ng kose,
w tern gitebokiem uchwyceniu niedajacej sie ujg¢ w stowa duszy
naraz uswiadomionego ludu — jest odpowiedZ na to.

Ten obraz, z ktérego posiadania kazda polska galerja
bytaby dumna, to etat d’dme polskiego malarstwa w najszczytniej-
szem tego stowa znaczeniu i w niem tez moze najwyrazniej
wypowiedziata sie dusza Chetmonskiego: tkliwa, serdeczna,
wchianiajgca cala poezje ziemi rodzinnej, a mocna i po-
tezna, jak te krzepkie postaci zamodlonych chiopéw, ktorzy
za chwile zerwg sie, spluna w garscie, zamachng stowian-
skim, okragtym ruchem kosa, i jak wicher wiosenny ruszg
na wroga. Tu rowniez ta wiasciwo$¢ jego twdrczosci,
prostota, Swieci najwiekszy triumf, obok tej bezwzglednej pra-
wdy, ktéra daleka jest od niewolniczego kopjowania modelu
i tego zycia, przychwyconego ,na goracym uczynku", oraz ja-
kiej$ pierwotnej jakby sity, ktéra bije z ptdtna dzieki genjal-
nosci artysty.

Najbardziej przenikliwy, szperajacy krytyk nie zdofa sie
tu dopatrze¢ zadnej ,,szkoty", zadnego ,kierunku".

W morzu wspoétczesnej sztuki polskiej i zagranicznej ,,Ra-
clawice" stojg, jak graniczny ztom skalisty, na swoim wiasnym
gruncie, o ktory rozbi¢ sie musi najbardziej weszacy za wply-
wami profesorski umyst...

Chetmonski urodzit sie 6. listopada 1849 roku we wsi Boczki,
w ks. Lowieckiem, jako syn polskiego ziemianina. Tradycje ma-
larskie i zamitowanie do niego wzigt w spadku od ojca swojego
Jozefa, ktory pierwszy uczyt go rysunkéw i muzyki. Szkoty
konczyt w Warszawie. Przyszty wielki malarz pejzazu polskiego,
od najmiodszych lat swoich kochat przyrode: latem na wa-
kacjach w Boczkach, godzinami biadzit po polach, zaszywat sie
w lasy i podpatrywat zycie zwierzat i ptakow, ktorych dusze
miat potem w obrazach swoich tak genjalnie, podobnie jak
Liliefors, odczu¢. W roku 1862 rozpoczyna racjonalne
ksztatcenie sie w malarstwie w warszawskiej Szkole ry-
sunkowej, a jednoczesnie w prywatnej pracowni W, Gersona,.
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skad wyszty jego: ,,Wyplata robocizny”, ,Matula sg", ,,W ko-
Sciotku wiejskim"”, ,,Odlot zérawi" it d. Przy poparciu przy-
jaciot i znajomych, wyjezdza w r. 1870 do Monachjum, pracuje
pod kierunkiem Strehubera i Anschiitza, wptyw jednak Gersona
i Brandta zanadto silnie odbit sie na nim, aby ci niemieccy
profesorowie glebsze na nim zrobili wrazenie. Nauczyt sie jednak
u nich tego, czego wielu jego kolegéw polskich: rysunku. Rysowni-
kiem tez niedosciglym pozostat przez cate zycie. Jesli stusznem jest
nazywanie rysunku przez Ingresa La probite de I' art, to rysu-
nek Chetmonskiego najwymowniej to stwierdza, choé daleki
jest od troche wymeczonego rysunku jego profesorow niemie-
ckich i od genjalnej, ale rzemieslniczej czesto i suchej linji
Ingresa.

Po trzech latach pobytu wraca do Warszawy i wyjezdza
na Ukraing, gdzie talent jego sie krystalizuje i nagle rozbtyska
cala swojg potega. Cudny, smutny step ukraifski powstaje
w calej swojej niewypowiedzianej krasie w ptdtnach Chetmon-
skiego, ktére w historji pejzazu naszego stajg sie prawdziwym
etapem. Poezja, odczucie najmniejszej trawy, mito$¢ ziemi, ten
nieuchwytny czar niezmierzonych obszaréw, zatopionych w bla-
skach storica, prawda i szczero$¢, a pod wzgledem czysto
malarskim, odczucie tonow spotykanych w naturze, forma i ko-
lor, aczg sie tu w cato$¢ niezapomniang, ktokolwiek raz tylko
je widziat.

Chetmonski wyjezdza do Paryza w r. 1875 i staje odrazu
W rzedzie pierwszorzednych artystdw', odznaczany tu, w Berli-
nie, Monachjum it.d Tylko w Polsce krytyka tego nie widziata,
czy widzie¢ nie chciata. Ganiono jego technike, pomysty, szty-
wne ,,apokaliptyczne™ konie, odmawiano mu wszystkiego. Zwy-
klty los pionierow, zwykfa droga krzyzowa, ktérg rozpoczat
Rembrandt, na ktdrej krwawit stopy Constable, Kurzawa i tylu
innych... A tymczasem w pracowni Chetmonskiego powstawaty
ptétna, o ktdre walczyty Paryz i Ameryka i ktére zostaty stra-
cone bezpowrotnie dla kraju

Pobyt W Paryzu nie wptynat dodatnio na tworczos¢ arty-
sty, braklo mu widocznie zapachu ziemi rodzinnej, stepowej
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przestrzeni, naszego storica, kwiatow i ludzi. Powraca do kraju
i tu znowu rozpoczyna trzeci okres tworczosci, bujny, tetnigcy
jakby nowa miodoscig, nowem Zzyciem. Przedtem jeszcze, w Pa-
ryzu, powstaje stawna jego ,Czwoérka", sadzgca wprost na
widza z rozpedem i sitg, ktora zdaje sie ramy rozsadzad...

Moze za weczesnie byloby dzi$ juz da¢ dokladng synteze
tworczosci Chetmonskiego, zreszta nie mozliwe to jest w krot-
kim pobieznym szkicu, przeznaczonym dla szerszej pu-
blicznosci. Tworca ,,Sprawy u wojta\ ,Jesieni”, ,,Powrotu
z balu", ,Roztopéw", juz w czasie, kiedy te rzeczy ma-
lowat, byt jednym z tych, co stanowig epoke w sztuce. Poeta
0 ogromnem odczuciu i sercu niezmiernie tkliwem, jest Chel-
monski w petnem tego czesto przekrecanego stowa realistg,
ktory nature przejrzat na wskro$, zapamietywa raczej, jak stu-
sznie kto$ powiedziat, anizeli maluje z natury, zajmuje go bar-
dziej og6lny nastrdj, ruch, charakterystyka, a nie dba o nasla-
dowanie szczegdtow; daje poprostu tylko to, co jest mu podane
do ujarzmienia mysli przewodniej obrazu, w sposob nieskom-
plikowany, na wskrdl indywidualnie, a tak zawsze logicznie,
jak w ,,Zabach o zachodzie storica", ,,Ostach z zajacami”, ,Wiel-
kim Pigtku", z pozniejszych w ,,Stawie w nocy", ,,Drodze przez
las", ,,Drodze w nocy" i t. d.

W oddawaniu ludzi i zwierzat jest Chetmonski prawdziwym
mistrzem (jakzez naduzywamy tego stowal!) charakterystyki.
W dlugim szeregu dziet, na wykazanie ktérego brak miejsca
w dostatecznej mierze, w ktérych zwykle na tle pejzazu grupowat
konie i ludzi, kazda postaé to dokument psychologiczny, tak
wierny, prawdziwy, tak z zycia wyrwany, tak Swietnie podpa-
trzony z wszystkiemi swojemi zaletami i wadami, tak sie w nich
czuje zrozumienie i mitos¢ artysty, ktéry ich zna, ze mozna na
nich robi¢ specjalne studja. Jego dziady, pocztyljony, dziewczeta,
kozaki, a potem ci kapitalni chtopi, ktdrym w sztuce polskiej
pomnik postawit, to nie ,typy" wiernie sfotografowane, lecz
ludzie zyjacy, z ktorych ruchoéw i twarzy wyczyta¢ mozna ich
treS¢ wewnetrzng, ich narowy, skionnosci, niemal barwe ich.
gtosow.
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To samo odnosi sie do jego koni, ktdre w sztuce naszej
galopem rekordu nie wziely, jakkolwiek kon Chetmonskiego
jest i byl mu w zyciu, jak sztuce, towarzyszem nieroztgcznym,
ktérego tak pojat i zrozumiat, jak tylko Polak zrozumie¢ go
potrafi. Ko jego, to kon specjalny, nie ten wymuskany, panski,
utozony prawie po salonowemu, nie po zotniersku wycwiczony,
ale przewaznie ten stepowy, $cigly jak wiatr, troche czasem za-
niedbany, wychowany nie pod reka dzokejow, lecz prawie razem
Z panem swoim, wiecej pod gotem niebem niz w stajni, o karku
cokolwiek przygrubym, ale nogach stalowych i piersiach rozde-
tych wonnem powietrzem stepowem. Chetmonski cudownie zro-
zumiat — jesli sie tak mozna wyrazi¢ — psychologje jego, jak
ja zrozumiat: w psie, bocianach, zajacach, wynedzniatych kuro-
patwach, ktore na réwni kocha z cztowiekiem,

Jesli  podkreslaliSmy jego znaczenie jako artysty, ktory
pierwszy stworzyt malowang epopeje chtopska, to jeszcze jedno
jest niezapomniang zastuga tworcy ,,Ciszy nocnej”. On to pierw-
szy najgenjalniej, najwszechstronniej dat synteze pejzazu pol-
skiego.

Jego widoki z Ukrainy, Podlasia i Mazowsza majg takie
dla sztuki znaczenie (a moze nawet i wieksze) jak dla zagranicy
pejzaze takich mistrzow jak Daubigny, Pelousy i innych. Wtych
dzietach poraz pierwszy przemowit do nas nietylko przez mi-
strzowskg forme i kolor, ale przez to odgadniecie tajemnicy
przyrody, trudnej do odwzorowania, przez to dopatrzenie sie
w niej tego wszystkiego, co raczej wiecej czujemy, niz widzimy
i te strone pozamaterjalng przedmiotu, ktéra przemawia naraz
do wszystkich zmystéw, a nie koncentruje sie tylko w oku. On
to poraz pierwszy dat w swoich obrazach caty szereg pewnych
stanéw natury z takiem odczuciem, ze wprawdzie nie wydaja
sie nam one nowemi, bosmy to juz kiedys czuli, tylko nikt tego
nam nie uzmystowit. Jego bagniska, moczary, cisze nocne, dymy
Scielgce sie zatobng wstegg po polach w blaskach konajacego
stofica jesiennego, jego burze, przejmujace, straszne niemal
wieczory jesienne lub tez kwietne pola w czas niedzieli czerw-
cowej, to ostatni wyraz tego, co da¢ mozna w pejzazu. | tu
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znowu kazda chatupa, kazda sterta siana, drzewo, kazdy niemal
krzak i trawa zyjg swojem odrebnem zyciem, zlewajg sie z 0gol-
nym nastrojem kapitalnej catosci. Jak ojciec Swiatowego pej-
zazu, Ruysdael, mogthy powiedzie¢ Chetmonski; Wy portretu-
jecie ludzi, ja zwierzeta, drzewa i trawy". Jest w tern tchnienie
ogblnego zycia natury, jest zrozumienie najistotniejszych jej
przejawdw, jest wyczucie tego pulsu, bijgcego zgodnym rytmem
w wszechswiecie, to cudowne zespolenie sie duszy ludzkiej
z duszg istnien.

Nie trzeba podnosi¢, ze wptyw Chetmonskiego na rozwoj
pejzazu polskiego byt olbrzymi, zwiaszcza od kiedy francuski
impresjonizm na dzietach jego wycisngt swe pietno, przetra-
wione poteznym indywidualizmem artysty. W Chetmoriskim
szuka¢ nalezy nie ostatniego stowa, lecz genezy kierunku; on
jest tworca, ktory mu prawo obywatelskie w sztuce wyrobit.



SICHULSKI JAKO KARYKATURZYSTA

W Polsce karykatura musiata juz dawno istnie¢; nie mamy
jednak dotychczas pewnych zupetnie danych o jej poczatkach
u nas i jej wkasciwosciach. Prawie na pewno przypuszcza¢ mo-
zna, ze z chwilg rozwoju malarstwa zjawita sie rowniez i kary-
katura, poczatkowo nieSmiata, czesto przypadkowa, potem,
zwlaszcza z ksiegami iluminowanemi, karytatura przeniesiona
przez obcych mnichéw. Odglosy Reformacji odbijajace sie
r u nas wyraznem echem musiaty sprowadzi¢ wznowienie sie
i tej galezi sztuki. Pierwsza, zupetnie juz wyrazng wzmianke
0 karytaturzyscie znajdujemy u Rastawieckiego. Byt nim mistrz
gdanski, rodem z Krélewca, Antoni Molier (1580—1620). ,,Umiat
on — cytujemy stowa Rastawieckiego — ze szczegdlnym darem
uosabia¢ moralne przywary i wystepki ludzkie, ktore na pierw-
sze wejrzenie zaraz sie rozpozna¢ daja". O najlepszym jego
obrazie ,Sad ostateczny” (1601) znajdujgcym sie w gietdzie
gdanskiej, tak pisze w dalszym ciaggu Rastawiecki: ,,O tym obra-
zie dochowata sie powies¢, iz w nim malarz w postaci jednej
przywary zrobit portret corki burmistrza miasta, wiasnie o po-
dobna niecnote obwiniona. Na ukaranie tej satyrycznosci, znie-
wolony zostat artysta, by i siebie na obrazie miedzy potepio-
nymi do piekka idgcymi wystawit, a pozna¢ go mozna po trzymanej
w reku paletrze". Wymieni¢ jeszcze nalezy jego ,,Wystepki ota-
czajgce tron Wenery", rysunki satyryczne jak sw. ,,Demetrjusz"
1 ,,Ubdstwienie osta", co byto gryzaca satyrg na wybory do Rady
miejskiej w Gdansku.

Po nim zapewne bylo juz wielu satyrykéw, ktérych od-
kryje kiedy$ nienapisana dotychczas historja polskiej sztuki pla-
stycznej.
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Zanim jednak karykatura rozblysta w catej peini wszkole
Norblinowskiej, nalezy zanotowa¢ nazwisko Jana Damela szlach-
cica kurlandzkiego, syna putkownika wojsk saskich, ucznia
Smuglewicza i Rustema, asystenta malarstwa w Uniwersytecie
wilenskim. Zaprzyjaznit sie on z niejakim Cejsikiem, ktéry oka-
zat sie falszerzem wusygnat. Przy przegladzie papieréw znale-
ziono pismo Damela, co spowodowato jego uwiezienie i wy-
stanie na Sybir do Tobolska, gdzie przebyt dwa lata. ,,.Damel
— pisze Rastawiecki — byt niepospolitym rysownikiem, a do
tego humorystg. W czasie pobytu w Syberji obok spisywanych
notat zdejmowat miejscowe rysunki. Posiada one hr. Konstanty
Tyszkiewicz, tudziez catg ksiege scen potocznych z czaséw no-
wszych, petnych dowecipu, a réznych os6b podobienstwa przed-
stawiajgcych”. ,,Figury te umiat on tak ze strony tragicznej jak
i komicznej wystawiac".

Do zdecydowanych juz karykaturzystéw polskich zaliczy¢
nalezy Aleksandra Oborskiego (1779—1841) putkownika putku
krakusow, dowddcy 4. putku strzelcow pieszych i ucznia Smu-
glewicza, Franciszka Pelikana (t1817).

Wihasciwa jednak karykatura jako samoistny, odrebny wy-
raz sztuki rozpoczyna sie w Polsce wraz ze szkolg Norblina
i za jednym zamachem zdobywa sobie wybitne miejsce w dzie-
jach polskiej tworczosci plastycznej. Poczatkowo nie ma ona
zupetnie charakteru osobistego lub politycznego, jest obycza-
jowa, towarzyska. Tematem jej zanikajacy coraz bardziej typ
szlachcica, damy z towarzystwa, chiop, zyd, Zotnierze, poczty-
ljoni, mieszczanie, przekupnie i t. d. Cata niemal galerja 6wcze-
snych typow, podpatrzona z ich strony beztroskiej humorystyki
bez ztoSliwosci godzacej wyraznie w jakie$ giebsze psychiczne
utomnosci. Uczniowie ze szkoty Norblina to przedewszystkiem
rysownicy, ich otowkowi tedy nie mogty ujsC charakterystyczne
postacie na granicy dwu konczacych sie epok z ich przezytkami
obyczajowymi i zwyczajowymi, jakie rzucaly sie w oczy na
kazdym kroku w zyciu codziennem. A rysownicy ci byli Swie-
tnymi obserwatorami i notowali skrzetnie wszystko, co ich ota-
czato. Zerwawszy z tradycjg malarzy dworu Stanistawa Augusta,
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schlebiajgcych moznym i poteznym, tematy do swych dziet
brali przewaznie ze S$wiata tak zupetnie odmiennego, niz $wiat
posadzek salonowych i wymuszonych péz, a réwniez niezmier-
nie ciekawego i prawdziwego, jakim byt stan Sredni, zydzi
i chlopstwo. Karykatura ta jest specjalnego rodzaju; nie wyszy-
dza ona i nie wySmiewa, lecz raczej tylko lekko podrwiwa
sobie i przerysowuje ciekawsze typy, ktore juz w sylwecie swo-
jej z natury rzeczy sg $mieszne.

Bardzo wyrazne ostrze zwraca sie u tych artystéw z chwila,
kiedy karykaturujg prozniaczy, pusty i beztreSciwy Swiat 6wcze-
snych salonéw. Przedewszystkiem jednak, jak juz wspomnie-
lisSmy, ta olbrzymia naprawde ilo$C rysunkéw, jaka w tym cza-
sie powstata, petna werwy i humoru, to jeszcze raczej silna
charakteryzacja i beztroska satyra a nie wyraZzna karykatura.
Przyjdzie i na nig czas, rozwinie sie i ona w genjalnych nota-
tkach Sokotowskiego, Plonskiego i innych, ktérych rysunki
dzis rozrzucone po $wiecie, sa prawdziwg skarbnica dla badania
tej sztuki w Polsce.

Zapoczatkowana w ten sposob karykatura odtad juz znaj-
dzie przedstawicieli w najwybitniejszych artystach polskich, kto-
rzy uprawia¢ ja beda albo odrebnie, albo tez dorywczo, w przer-
wach niejako miedzy jednem a drugiem, powazniejszem dzietem.
Ujrze¢ ja mozna u Michatowskiego, ktdrego juz sama natura
techniki szkicowej, dorywczej a niezmiernie bystrej, podkresla-
jacej najcharakterystyczniejsze cechy, popychala niejako do ka-
rykatury, u genjalnego malarza wsi polskiej i polskiego zycia
Juljusza Kossaka, u Grottgera, Matejki, Gierymskiego i t. d.

W posiadaniu nieocenionego Marcina Olszynskiego, u kté-
rego okoto roku 1850 zaczeli sie zbiera¢ w Warszawie przed-
stawiciele sztuki, znajdowato sie aloum z przeszto z 700 rysun-
kami, akwarelami i olejnymi obrazkami, ws$réd ktorych byto
wiele wihasnie tego rodzaju pogodnych karykatur. Zawierato
ono przeszto 20 rysunkéw samego Kossaka, ,w ktérych mistrz
zartowat z Kostrzewskiego, na co mu ten ostatni — jak pisze
Witkiewicz w pieknem studjum o Kossaku — odpowiadat na-
tychmiast, drwigc karykaturg z Kossaka". Ponadto byly tam
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satyryczno-humorystyczne obrazki Gersona, K Pillatiego, Szer-
mentowskiego, Gierdziejewskiego i innych. Mimo wszystko byt
to jednak zart rysunkowy a nie karykatura w $cistem tego
stowa znaczeniu, niejako przygotowanie podioza dla przysziej
polskiej karykatury. Jej prekursorami w sensie odrebnej sztuki
byli przedywszystkiem Ploniski, Orlowski, Sokotowski i ich
uczniowie, ktérych mnoéstwo rysunkéw, rozprészonych po catym
Swiecie, czeka jeszcze swego odkrycia.

W potowie XIX wieku i przedtem jeszcze istniat u nas
zwyczaj ilustrowania przewaznie listow treSci wesotej, wesotemi
ilustracjami, przedstawiajgcemi opisywane osoby. Krazyly row-
niez liczne karykatury postaci z towarzystwa, rysowane nie
tylko przez ,fachowych" artystow, ale i przez pelnych smaku
i wyrobienia artystycznego dyletantéw, ktore dzis kryja sie
w zbiorach prywatnych, a wydobyte na Swiatto dzienne nieje-
dnokrotnie zadziwityby humorem i glebszg nawet inwencja.

W zbiorach b. prezesa lwowskiego Towarzystwa Przyjaciot
sztuk pieknych dr. Stanistawa hr. Mycielskiego znajduje sie
w spusciznie rodzinnej jego matzonki album wesotych rysun-
kéw i karykatur Jana Aleksandra hr. Fredry, syna wielkiego
pisarza. Rysunki te, pochodzace z lat siedmdziesiatych ubie-
gtego stulecia, majg znaczng warto$¢ artystyczna.

Albuméw takich napewnobyto przed wojng wiele w naszych
dworach i dworkach.

W roku 1856 przyczynito sie do rozwoju karykatury u nas
pismo p. t ,Zwierciadto Asmadeusza, czyli Galerja ilustrowana
dziwactw i Smiesznosci ludzkich" ; wr. 1858 Henryk Lewestam
i J. Gregorowicz zaktadajg pismo satyryczne ,Wolne zarty",
ktore cieszyto sie ogromnem ale krotkiem powodzeniem, gdyz
je zawieszono po trzech miesigcach. Mieczystaw Dzikowski za-
tozyt wr. 1871 ,Kolce", potem juz powstaje caty szereg podo-
bnych pism. Sztuka jednak karykatury powoli sie obniza, ry-
sunki sg coraz mniej ciekawe. Jeszcze zabtysng czasem dowcipem
i trafng charakteryzacjg w sposéb gtebszy Tepa, Strzelecki, Kostrze-
wski, Lenc, Rapacki, Sandecki, Macharski,Kruszewski, Nawojewski,
Tracewski i garstka innych — wskutek jednak przewaznie ni-
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skiego poziomu artystycznego pism humorystycznych, prawdziwa
karykatura niknie w tekach polskich artystow. Wskrzesza jg
znowu i wydobywa na Swiatto dzienne zatozone w Krakowie
»Liberum veto®, ktore skupito na swoich famach szereg dosko-
natych karykaturzystow. Niestety i to pismo upadio- ,Liberum
veto” ujawnito tez pierwszorzedny talent Sichulskiego jako ka-
rykaturzysty.

listotnie jednym z najlepszych przedstawicieli karykatury,
jako sztuki stojacej bardzo wysoko, jest Kazimierz Sichulski
Karykatura jego nie jest ani krancowo ztoéliwa, ani przesadnie
szydercza, nie wycigga z zaciektoscig utomnosci i ztych przy-
war zdeprawowanej natury ludzkiej — jest to raczej swobodne,
chochliwe, pelne znakomitego humoru ,nacigganie”, wydoby-
wanie pewnych najbardziej typowych ryséw fizjonomicznych
i przerysowywanie ich, jednakowoz przy zupetnie Scistem trzy-
maniu sie rzeczywistych form i podobienstwa. Jest to wiasnie
ta charakteryzacja d outrance w sposb tak precyzyjny, ze kar-
tony Sichulskiego to istotnie rzetelne dzieta sztuki, ktore kary-
kature nasza stawiajg w pierwszym rzedzie dziet europejskich
w tym Kierunku.

Talent Sichulskiego, ten nieokietznany, wylamujacy sie
czesto z pod wszelkich praw talent, tu moze Swieci najwieksze
trijumfy. Wida¢, jak Swietnym rysownikiem jest artysta, jak czuje
i rozumie forme, jak przenikliwie umie sie wzy¢ w psychologje
karykaturowanej postaci, ktdrg wydobywa w sposéb $miaty
i tak odpowiadajgcy charakterowi danej jednostki. To rzeczywi-
§cie urodzony karykaturzysta, ktorego ta gatez sztuki przebija
sie nawet w portretach lub w postaciach huculskich tam, gdzie
uderza go jaki$ bardziej znamienny szczegOE przy ktérym nie
moze sie wstrzymac, aby go wydatnie nie podkreslic.

Sichulski postuguje sie przewaznie technikg uproszczong;
wystarcza mu nieraz jedna zamaszyscie wygjeta linja, kilka kre-
sek, kropki, kotko i przecinek, a powstaje posta¢ $wietna pod
wzgledem podobienstwa, uchwycona pysznie w ruchu, wyraza-
jaca jakims$ drobnym szczeg6tem wiasciwe sobie, przyrodzone
cechy. Rzeczy te powstajg od jednego rzutu linji niezmiernie



69

pewnej i nigdy nie zawodnej, co mozliwe jest tylko u artysty,
ktory posiadt w wysokim stopniu technike rysunkowa, niepo-
trzebuje nigdy niczego poprawia¢ i tlumaczy sie odrazu w spo-
séb jasny a mowiacy 0 niepospolitym wprost talencie i umie-
jetnosci.

Techniczna strona tych rysunkoéw jest Scisle zlgczona
z owa, jak juz wspomnieliSmy, zdolno$cig dobywania z ,,mo-
deli" wszystkich tajnikobw duszy, stron ztych, przywar i $mie-
sznosci, jakie nigdy nie ujda bystremu oku artysty. Sg to istotnie
dokumenty etat d’ame, ktdrg Sichulski zawsze widzi w pryzma-
cie satyry, doszukujgc sie tkwigcych niemal w kazdym cztowieku
pewnych nieodtgcznych S$miesznosci, jakie stwarza zycie. Daleki
od moralizatorstwa, nie chcac nikogo poprawia¢ i nauczac, ry-
suje Sichulski z jakim$ lekko szyderczym, pobtazliwym usmie-
chem, nie popadajgc nigdy w trywialny paszkwil. Ma on przy-
tem jakby specyficzng filozofie, ktora tak dalece znowu nie
oburza sie na nic, cieszac sie jedynie z tego, ze pod maska
powagi, uczonosci, gtebi, wyzszosci stanowej czy duchowej,
kryje sie jednak tyle czasem mimowolnej humorystyki, o ktorej
nie wiedza bardzo czesto ci, ktérych on karykaturuje.

Naturalnie, ze jako rysownika zaimujego przedewszystkiem
problem ciekawych linij gtowy i ciata ludzkiego. Jakby chcac
udowodnié, ze niema tak tuzinkowej twarzy, z ktorejby nic nie
mozna wyczyta¢, karykaturuje nieraz osobistosci wcale nie wy-
bitne, jak to miato miejsce w tece przedstawiajacej postow sej-
mowych i zaznacza w nich znowu te mimo wszystko indywi-
dualne cechy, ktérych tak trudno doszukaé sie przeciethemu
obserwatorowi.

Najchetniej jednak i ze specjalng predylekcjg zajmuje sie
Swiatem artystycznym. On, sam artysta, zna ten $wiat przeciez
tak doskonale, rozumie go i zna si¢ na jego prawdziwej i fal-
szywej wartosci.

Dotychczas wydane kartony ze $wiata politycznego galicyj-
skiego i wiedenskiego oraz reprezentantow sztuki i dziennikar-
stwa, zyskaty Sichulskiemu zastuzone miano naj$wietniejszego
reprezentanta karykatury w Polsce. Stawa jego przedostata sie
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nawet poza nasze do$¢ odosobnione dotychczas optotki, czego
dowodem jest zaszczytna propozycja z Anglji, wzywajaca Sichul-
skiego do stworzenia karykatur mezéw stanu z nad Tamizy.

Propozycja zostata nieuwzgledniona. Trzeba zna¢ Sichul-
skiego, ktory, jakkolwiek w przystepstwie pasji klnie w zywy
kamierh na nasze ,,podie stosunki”, przywigzany jest do kraju,
stad czerpie motywy, i jesli wyjezdza za granice, to tylko dla-
tego, ze mu sie tak podoba. Podumat tedy Sichulski nad za-
szczytng propozycja, usmiechnat sie na gtos swojem charakte-
rystycznem he he, wreszcie oSwiadczyt, ze go kreatury angielskie
nic nie obchodza i ze w Polsce ma jeszcze dos¢ do zrobienia.
W krotkim tez czasie powstat caly szereg nowych karykatur,
przynoszacych prawdziwg kopalnie humoru i waloréw artysty-
cznych.

Kilka lat temu stworzyt Sichulski stosunkowo w bardzo
krétkim czasie serje karykatur, ktorg umieszczono swego czasu na
wystawie. RoOzni sie ona od poprzednich tak pod wzgledem uje-
cia tematu, jak istosunku do niego artysty, a nawet wykonania.
W poprzednich zajmowat go problem ciekawych linij i sylwet,
ktorych narysowanie i zaakcentowanie tworzyto przepyszne kary-
katury. Zapomocg tych btyskawicznie rzucanych linij wydobywa
artysta w sposéb sobie tylko wiasciwy psychologje modela pod
katem jego $miesznosci, nawyczek i utomnosci. Nie uzywat do
tego jakiego$ ubocznego sztafarzu, nie thumaczyt sie ani ttem
ani innymi szczeg6tami. Sama juz posta¢ doktadnie sie ttuma-
czyla, w dodatku artysta nie opowiadat zbyt wiele 0 nigj
i nie smagat jej biczem ziosliwej ironji.

W Kkartonach owych zitoSliwy ironista wychodzi z kazdego
rysunku. W dodatku Sichulski daje juz w nich obszerniejsza
Hliterature” w postaci czy to akcji tha, czy tez roznych ubo-
cznych szczegbtébw. Taka-n. p. karykatura Reymonta, autora
,»Chiopdw", zawiera nietylko karykature samej postaci, ale, jesli
tak mozna powiedzie¢, i karykature wsi.

Poeta Kasprowicz, autor ksigzki p. t. ,,O bohaterskim
koniu i walagcym sie domu", sprezentowany jest w postaci pot-
konia z torsem i charakterystyczng gtowa mistrza Iwowskiego.
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Inne karykatury sg petne wiasnie tego rodzaju dowcipnie przed”
stawionych szczeg6tow i szczegdlikow. Kapitalne pomysty Si-
chulskiego Swiadczace o doktadnem wzyciu sie w indywidual-
nosC karykaturowanej postaci, Swiecg tu prawdziwe trijumfy.
Doda¢ nalezy, ze jak przedtem, tak i teraz rysunek jest Swie-
tny w swoich zamaszystych, gwattownych, a zawsze pewnych
skrétach, uproszczeniach, zatamaniach, wygjeciach, ktdre razem
sktadajg sie na cato$¢ o niepowszedniej sile wyrazu.

Djabelsko ztosliwy humor Sichulskiego przetacza sie tu
niepowstrzymang fala.

Jakze kapitalng jest ta karykatura Sieroszewskiego, z temi
spodniami, przypominajgcemi pewng cze$C ciata pawianow,
z olbrzymig szablg i roznami ostrog! Sieroszewski, Kktorego
linje glowy i przezacny wyraz twarzy Swietnie uchwycit Sichul-
ski, niesie potwornej wielkosci czako ufanskie, a juz na sam
widok jego pierzchajg Rosjanie, porzucajac bron. Snaé zlekli
sie nietyle ,marsowej" postaci genjalnego pisarza, ile samego
jego widoku i jego czaka, ktérem, jak tankiem, zmazdzychy
potrafit caty putk.

Trudno wylicza¢ i opisywaé chocby cze$¢ tych Swietnych
kartonow, ktdre jakkolwiek czasem az trgcg zotciowg ztosliwo-
Scig, sa, wszystkie bez wyjatku, prawdziwymi dokumentami tej
gatezi sztuki polskiej. W nich tez najlepiej i najpetniej wypo-
wiada sie temperament, sita zywotna i wysoki artyzm, oraz
znakomita umiejetno$¢ rysunku Sichulskiego, ktérego dzieta
zagranicg zyskatyby na pewno pierwszorzedne uznanie.

Ma w tern wszystkiem Sichulski juz swéj wiasciwy, odre-
bny ,.styl", tak indywidualny, ze tatwo go pozna¢, a trudno...
nasladowa¢ w tej nonszalanckiej lekkosci, pewnosci, zwinnosci
linji o specjalnym wyrazie i w tern doszukiwaniu sie w czio-
wieku cech proszacych sie o otdowek karykaturzysty, cech nie-
raz tak gteboko ukrytych, zwiaszcza u ludzi pragnacych je
zatuszowa¢ w dostojnym gescie. Czasem zgryZliwy tupet Sichul-
skiego poniesie go i wtedy zaatakuje niespodzianie kogo$ najbar-
dziej zastuzonego, wySmieje nawet jego zalety — no, ale, jak mowi
Schiller ,,Es liebt der Mensch das Strahlende zu schwarzen".



a przedewszystkiem lubi to karykaturzysta. Tylko nie w zbyt
dostownem znaczeniu tego smutnego powiedzenia. Zresztg Si-
chulski robi to w sposéb tak doskonaty i peten wysokich
Srodkow artystycznych, ze ewentualne nawet przeholowanie te-
matu darowa¢ mu sie musi. ZaznaczyC jednak nalezy, ze kary-
katura Sichulskiego niema nic wspblnego z ptaskim paszkwi-
lem, chocby podanym w formie artystycznej. To jest raczej
czesto zreczna walka na florety z $miesznosciami i zabaWnemi
stronami cziowieka, ucieszna walka, w ktérej Sichulski S$wia-
domy swego kunsztu jest zawsze pewny pchnigcia.- nie zabija,
jak kto$ powiedziat o satyrze, wtedy gdy ma zamiar uszczy-
pna¢, zadrasna¢, albo wzigé w szczypczyki i obejrze€.. pincer
sans rire.

Wiecej w tern wszystkiem S$miechu niz  bolu, a dobry
$miech, przyrodzona wesotos¢, jest—wedtug Schoppenhauera —
podstawg zdrowia! Tern specjalnem ,,zdrowiem" sztuki odzna-
czajg sie karykatury Sichulskiego, jedyne w swoim rodzaju
obecnie w plastyce polskiej.



JOZEF BRANDT

(W 50-t3 ROCZNICE TWORCZOSCI)

PieCdziesigt lat! — pot wieku pracy na chwate kultury
i sztuki, pracy, ktérej wyniki rozstawity szeroko imie pol-
skiego malarstwa i narodu, ktéry wydat takiego tworce, ten
potwiekowy piekny jubileusz, to prawdziwe Swieto sztuki naszej,
te] najlepszej i najpiekniejszej. Naszej sztuki! w najrozle-
glejszem tego stowa znaczeniu, bowiem obrazy Brandta, to nie-
jako dusza narodu, jego temperament, sita, zawadjackos¢, roz-
mach, ten specyficzny polski typ i nastr6j, ktory w gromadzie
ptocien wystawianych zagranica mowit wyraznie, ze to jest
dzieto Polaka, nietylko w tresci, lecz w tym sposobie wczaro-
wywania w zamalowane pt6tno tego wszystkiego, co jest umi-
fowaniem, dumag, mocg i tesknotg nasza, wyrazone rodzajem
odrebnym, jemu tylko wkasciwym... Dziela jego to jedna wielka
bohaterska piesn na cze$¢ naszej przesztosci, ktéra ukochat jak
nikt moze ze wspotczesnych i jak nikt umiat jg swojem wiel
kiem, czujgcem sercem zrozumie¢, przepoi¢ krwig wiasng i uka-
zaC Swiatu w szacie zawsze godnej i dostojnej... Przed jego
ptétnami, ktore juz tyle trijumfow widziaty, koi¢ sie bedzie
zawsze dusza gnebionego narodu, podziwia¢ je bedzie artysta,
uczy¢ sie bedzie kazdy kocha¢ to, co rdzennie nasze, w spusci-
Znie przekazane przez przodkéw, chowane troskliwie w chramie
najdrozszych uczué, to, co przeszto bodaj ze niepowrotnie,
wraz z upadkiem $wietnego w dziejach oreza polskiego. | dla-
tego dzi$ chylg sie przed tym czcigodnym nestorem polskiego
malarstwa czota wszystkich, dla ktorych sztuka polska i jej
rozwoj nie jest obcy i nie jest im obcg praca Jubilata, ktéra
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Stata sie zlotem ogniwem, #gczacem te sztuke polskg z twor-
czoscig zagraniczng w jednym niemal rzedzie.

Nazwisko Brandta, to synonim wielkiego umitowania oj-
czyzny, to jedna z najSwietniejszych gwiazd w plejadzie genju-
szOw, tej miary, co Juljusz Kossak, Simmler, Gerson, Matejko,.
Grottger i inni, ktoérych jest niejako spadkobiercg duchowym
i kontynuatorem.

A ta gwiazda $wieci¢ jasno bedzie na firmamencie poteznego
juz dzisiaj malarstwa polskiego!...

Skala tworczosci Brandta jest bujna i réznolita: pejzaze*
sceny rodzajowe, portrety, a przedewszystkiem bitwy, utarczki,
podjazdy — a we wszystkiern drga nuta serdecznego przywia-
zania do kraju, zycia naszego, tradycji. NieprzeScigniony ryso-
wnik, Swietny kolorysta, malarz obdarzony fenomenalng wprost
pamiecig, pozwalajagca mu zapamieta¢ kazdy skurcz muskutu
konia zotnierskiego (wtedy, kiedy malowat te rzeczy nie byito
jeszcze... fotografji migawkowej!) kazdy ruch ciata, miotajgcego
sie w rozdawaniu szablicg razéw, subtelny i czuty na piekno
przyrody, specjalnie tej naszej, znakomity znawca przesztosci
naszej, w ktorej nie obcym mu jest kazdy sprzet, zaden szcze-
g6t ubrania i uzbrojenia, Brandt jest typowym przedstawicielem
artysty, w ktérym zespolity sie pierwiastki malarstwa ubiegtego
stulecia z tworcg wspotczesnym, czubym na ostatnie zdobycze
techniki. Jesli dodamy do tego temperament i rozmach zgota
nie dzisiejszy, smak i kulture niepo$lednig, to bedziemy mieli
obraz tej niezwyklej, genjalnej organizacji artystycznej, ktora
prawie odrazu zajeta jedno z naczelnych miejsc wdziejach roz'
woju naszego malarstwa. A jako czlowiek jest ten pogodny
mezny starzec jedna z najpiekniejszych postaci tego niknacego
juz powoli typu szlachcica polskiego, ktéremu najlepiej w polu
i na koniu, jedynego do rady i wskazOwki i zawsze chetnej
pomocy, zapatrzonego z mitoscig w przesztos¢, ale mitujacego
dzisiejsze pokolenie, wgronie ktérego czuje sie mtodym i szcze-
Sliwym. Mowit mi o tern duzo jeden z miodych artystow, ktory
kilkakrotnie z nim sie zetknat.
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Sztuka jego, tkwigca korzeniami swemi w gruncie swoj-
skim, wychowana w tradycjach Ortowskiego, Michatowskiego
i mistrza jego Juljusza Kossaka, najlepiej i najSwietniej wypo-
wiada sie tez wtern, co w sztuce naszej jest najbardziej typowe,
najbardziej samorodne, t j. w scenach batalistycznych. | od
nich' tez Brandt prawie rozpoczgt swojg karjere artystyczna,,
ktéra w stosunkowo bardzo krotkim czasie przemienita sie
w jeden trijumfalny pochdd po wszystkich galerjach, wystawach
i wszech$wiatowych rynkach, przyjmowana zawsze chetnie, na-
gradzana potopem medali, krzyzow, zaszczytow, jak réwniez
prawdziwym potopem ztota. Dzi§ niema prawie galerji, prywa-
tnych zbiordéw i wiekszych wystaw, ktéreby nie posiadaty dziet
Brandta — Kunsthandlerzy zagraniczni przescigajg sie w naby-
waniu jego ptécien. W Polsce niestety stosunkowo mato tych
rzeczy pozostaje

Brandt urodzit sie w r. 1841 w Szczebrzeszynie w Lubel-
skiem. Woczenie juz zaczyna malowaé, uczy sie nastepnie
u Juljusza Kossaka, potem okoto r. 1862 wyjezdza do Mona-
chjum i ksztatci sie pod kierunkiem Franciszka Adama. Studja
te jednak i silna indywidualno$¢ profesoréw nie przyttaczajg zby-
tnio fantazji i oryginalnosci mtodego artysty, ktory zreszta dosé
krétko sie uczy. Brandt jest prawie, ze samoukiem, wszystkie
niemal tajemnice techniki posiadt wlasnem szukaniem i intuicja,,
a szkota monachijska, ktoéra zwlaszcza w tym czasie tak pote-
zny wplyw wywierata na swoich uczniéw, zostata potem pra-
wie bez wplywu na niego. Za silna to byla indywidualnosé>
zanadto wczesnie skrystalizowana, $wiadoma swych drog i zro-
dfa natchnien swoich, ktore bity tam, gdzie te ,pola wyztacane
pszenicg, posrebrzane zytem".

W dwa lata po wyjezdzie do Monachjum wystawia obraz,,
ktory decyduje o calej jego przysziej karjerze artystycznej
i kierunku, jakiemu miat pozosta¢ wierny do korica. Obraz ten
to ,,Pochdd Lisowczykdw", peten zycia, animuszu szlacheckiego,
ruchu, awanturniczej fantaji i poezji, Swietny w rysunku i dosa-
dnej charakterystyce, zadziwiajacej u tak mtodego tworcy. | odtad
juz ciagnagé sie bedzie ten imponujacy fancuch Swietnych dzielL
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poczatkowo coskolwieczek w manierze Adama, potem coraz
bardziej oryginalnych, spotegowanych sitg charakterystyki i na-
rodowym nastrojem, ta falanga pysznych dzieci stepowych,
wrodnietych w konie, jak wiatr Scigte, husarzy, kozakéw, czer-
kiesbw, na tle przyrody podolsko-ukrainskiej, takiej wiasnie, jak
jg nam stowami odmalowat Bohdan Zaleski.

Pierwszy wiekszy obraz historyczny, jeden z najwiekszych,
naszem zdaniem, w malarstwie polskiem, to ,,Czarniecki pod
Kaldyngg". Kompozycja prosta, a gteboka, prawdziwa i prze
mawiajgca tern znakomitem odczuciem nastroju, oddaniem histo-
rycznej chwili, poezja $nieznego, poinocnego krajobrazu i tym
sentymentem szczerze polskim, bijacym z poteznej catoSci.

Przedtem jeszcze, wroku 1865 zdobywa wielki zioty medal
w Paryzu za ,Skarge", wkilka lat potem najwyzsze odznaczenie
na powszechnej wystawie w Monachjum za ,Strojnowskiego
przedstawiajagcego arcyksieciu Leopoldowi zdobyte konie".

Odtad stawa jego zostata ugruntowana, policzono go stu-
sznie w szeregi najznakomitszych mistrzéw wspotczesnych, zdo-
bywa uznanie krytyki zagranicznej (u nas rdznie si¢ tam dziato!)
0 wzgledy jego ubiegajg sie stolice i dwory panujacych.

,Odsiecz Wiednia", obraz wystawiony w r. 1873 ma za-
lety pierwszorzedne, ale ugrupowanie jest chaotyczne, cokolwiek
bezplanowe. Sita w tern jest jednak i rozmach niecodzienny,
a przytem konie tak Swietne w ruchu, jak rzadko spotkac je
w obrazach wspdtczesnych. Lepszy pod wzgledem kompozycji
jest o wiele poézniej namalowany ,,Chodkiewicz pod Chocimem"
ze znakomitemi postaciami typowych wojakoéw polskich i koni.

Idg potem takie piekne obrazy, jak ta idylla ukrainskich
stepdw ,,Kozak i dziewczyna przy studni”, niezmiernie ruchliwy
1 barwny ,Jarmark w Balcie", z catym thumem znakomitych
Kozakéw, Ormian, Czerkiesow i Czumakoéw, ,,Fantazja", typowo
nasza scena ,,Przed polowaniem", ,Przed karczmg", ,Wyscigi"
dwoch wodzéw kozackich na stepie, ,,Targ“, ,,Odpoczywajacy
Kozacy", ,Chata cyganéw", dalej na przecudnem, ogromnie
polskiem tle krajobrazu naszego stepu, konny, miody dojezdzacz
z polskiemi bartami na smyczy (,,Na stanowisku"), albo jeszcze



takie bliskie, serdeczne dla nas ,Puk, puk w okieneczko", ,,Epi-
zod z pamietnikow Paska" i t. d.

Ktéz nie zna jego Swietnego w kompozycji, pysznego
w charakterystyce obrazu ,Hetman Stanistaw Rewera Potocki
pod Cudnowem", lub utarczka z podjazdem szwedzkim", ,,Pod-
jazd tatarski" i tyle, tyle innych, za ktére go czcimy i ko-
chamy.

Rzeczy te, znane szeroko po Swiecie, spopularyzowato
Swietnie przed Kkilkunastu laty monachijskie towarzystwo foto-
graficzne ,,Union" (Jozef von Brandt. Alboum. 12 Photographien
nach den Original-Gemalden das Kiinstlers Miinchen ,,Photo-
graphische Union™). Album to jednak mato jest u nas znane.

Brandt, mimo atakéw w drugiej potowie zeszitego stulecia,
pozostat i jest jednym z najwiekszych wspotczesnych mistrzow,,
najbardziej polskim, we wszystkiem co malowalt, artystg czci-
godnym, ktorego historja naszego malarstwa wpkze w ziote
karty swojej ksiegi jako tego, ktory byt tego malarstwa najle-
pszym przedstawicielem i ktory wielkg sztukg swojg nauczyt
kocha¢ $wietng przesztos¢ nasza.



JOZEF HOLEWINSKI

W Warszawie zmart Jozef Holewinski, najznakomitszy
przedstawiciel sztuki drzeworytniczej, jakiego Polska wydata,
jeden z najSwietniejszych wspolczesnych artystow w tym
dziale w Europie.

Szerszy og6t malo jeszcze stosunkowo wie o drzewory-
tnictwie, tej ongi$ tak wysoko stojacej, subtelnej sztuce, mato
tez wiedziat o Holewinskim, ktory na tern polu potozyt olbrzy-
mie zastugi. Polega ona na przygotowaniu do odtworzenia
rysunku wykonanego w sposob wypuklty na drzewie, a wiec
jest to rodzaj przeciwny rytowaniu na miedzi i stali, gdzie ry-
rysunek jest wklesty.

Ptaszczyzna drzewa jest gtadka, na niej wydobywa sie
przez wybieranie Swiatet i odcieni Swietlnych rysunek, a ten
wiasnie sposob daje drzeworytowi site cieniow, jakiej nie dajg
inne sposoby rytowania. Na drzewie, powleczonem cienkg war-
stwa farby biatej (jest to pieniek ustawiony na sztorc) wyko-
nywa sie rysunek piorem, otdwkiem lub pendzlem, biate miej-
sca miedzy kreskami wybiera sie ostrem narzedziem i w ten
sposob wydobywa sie odcienie i zarysy gtowne, co jest naj-
wiekszg trudnoscig, gdyz artysta musi mie¢ ogromng pamieé
tych odcieniow, ginacych co chwila pod rylcem.

Kazdy jednak rytownik posiada swe wiasne sposoby, fine-
zje i Srodki kunsztownego wykonania, rytowania tonowego,
barwnego, o czem trudno sie rozpisywa¢ w krdotkim szkicu.
Jest to cata specjalna nauka, sztuka odrebna, ktéra wymaga
reki nadzwyczaj pewnej, Swietnej sprawnosci rysunkowej i nie-
.2wyktego oka. Jedno jest tylko niedogodne, jesli idzie o setki



79

tysiecy odbitek, nie da sie ich w takich ilosciach robi¢, jak
odbitki z klisz miedzianych czy stalowych.

Poczatki tej sztuki siegajg czasow bardzo odlegtych; do
rozwoju jej przyczynito sie drukarstwo. Jednem z pierwszych
genjalnych dziet jest Kronika Norymberska, opatrzona 3000
rysunkow Wolgemutha i Pleidenwurfa. W XV w. drzeworytni-
ctwo staneto na wyzynie wysokiego artyzmu, w ktorym prym
wiodta sztuka norymberska z Diirerem na czele. Caly szereg
najwybitniejszych mistrzoéw $wiata oddat sie z zamitowaniem
tej gatezi sztuki; w krotkim czasie Francja i Anglja w drzewo-
rytnictwie doszty do mistrzowstwa.

W XVII wieku drzeworytnictwo upada prawie zupetnie,
dopiero wskrzesza je w Anglji na nowo stawny Bewick, a za
nim poszedt caly szereg mistrzéw tego rodzaju sztuki.

W Polsce pierwsze drzeworyty jak Biblja Zygmuntowska
(Leopolity) byty brane z gotowych pierwowzoréw niemieckich,
potem dopiero przyszty oryginalne dziela jak ,,Kronika $wiata"
Bielskiego, ,,Gniazdo cnoty" Paprockiego i t. d.

U nas wskrzesit tradycje drzeworytu Smokowski, rysujac
i rytujac do dziet Wojcickiego, jak ,,Album Warszawskie",
»Niewiasty polskie” it d. W r. 1850 pierwszy zakiad drzewo-
rytniczy zaprowadzit u nas Miinheimer, a ze szkoly jego wy-
szli tak Swietni drzeworytnicy, jak Styfi i Regulski. Drugi podo-
bny zaktad powstat przy Tygodniku Illustrowanym i Kiosach.
Warto przegladna¢ zeszyty takiego n. p. Tygodnika z tych czaséw;
drzeworyty wykonane przez polskich artystow i pomieszczane
tam, sg trwalemi oznakami smaku artystycznego pisma i duzej
doskonato$ci w tym Kkierunku naszych artystow. Nie znano
jeszcze wowczas dzisiejszej taniej sztuki reprodukcyjnej, mecha-
nicznej i czesto tak nietylko niedoktadnej ale i bez najmniej-
szego tchnienia artyzmu, postugiwano sie¢ przeto w celach re-
produkcyjnych drzeworytem, ktory w krdtkim czasie osiagnat
niezwykty stopien Swietnosci.

Smokowski, Miinheimer, Styfi, Regulski, Bojarski, Goraz-
dowski, Zabtocki, Chetmicki, Puc, Nicz i inni, to prekursorzy
ksylografji polskiej, ktora w takich dzietach jak ilustracje do



»Starej Basni”, ,,Pamietnikdw kwestarza”, ,Pana Tadeusza""
LLilii Wenedy"”, ,Jana Deboroga"”, ,Wiestawa”, .,Mohorta"
i t d. moze konkurowaé skutecznie z zagranica.

Ze szkoly Styfiego wyszedt tez Swietny polski drzewory-
tnik Jozef Holewinski, ktory zdobyt sobie stawe i uznanie
wszechSwiatowe.

Urodzony w Warszawie w r. 1848 po ukoniczeniu gimna-
zjum wstapit do pracowni ksylograficznej Jana Styfiego, a je-
dnoczesnie pilnie studjowat wszkole rysunkowej prof. Gersona,®
gdzie w rysownictwie nalezat do najlepszych uczni niezapo-
mnianego mistrza.

W roku 1865 Lewenthal poczat wydawal Klosy, gdzie
kierownikiem drzeworytni zostat Styfi. Whkrotce w Kiosach
pojawiaé sie zaczely prace Holewinskiego, wybijajace sie od
razu ponad zwykly poziom. Poznano wkrétce, ze to talent
istotnie z Bozej taski. Jego ryty odznaczaty sie Swietnem sto-
pniowaniem tonéw, miekkos$cig i gietkoscig linij, indywidualnem
odczuciem pierwowzoréw, z ktdrych nic nie zatracal, dajac
rzeczy pod tym wzgledem wprost kapitalne. Jego rylec w ry-
sunkach Matejki, Juljusza Kossaka, Gierymskiego, Brandta,
Andriollego, Witkiewicza, doszedt w swojej sprawnosci do ze-
nitu. On pierwszy umiat z czarnej i bialej plamy wydoby¢ calg
game odcieni i koloréw, najsubtelniejszych tonacyj S$wiatta,
ktére zdawato sie drgaé, zy¢ w tych kapitalnych rzeczach.

Dzieki niemu, jego pracy, Polska poznata najwspanialsze
pomniki plastycznej sztuki rodzimej, on w dworach wiejskich
i mieszkaniach miejskich ,,spopularyzowat" dzieta mistrzéw pol-
skich, uprzystepnit je ogétowi, dat je pozna¢ zagranicy w reproduk-
cjach, ktore same w sobie byty arcydzietami i przyczynity sie nieje-
dnokrotnie do wyrugowania bohomazéw zagranicznych. On to
przeszediszy potem do Tygodnika Illustrowanego, postawit to
pismo razem z Witkiewiczem na wysokiej wyzynie artystycznej.

Dziela jego wystawiane w Berlinie, Wiedniu, Monachjum,
Paryzu i Petersburgu przyniosty mu stawe, odznaczenia i uzna-
nie. Ptacono mu za nie w Moderne Kunst i w licznych wyda-
whnictwach artystycznych Europy najwieksze honorarja.
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O jego olbrzymiej dziatalnosci i zastugach powinno napi-
sa¢ sie osobne studjum, co sie, by¢ moze, Kkiedy$ stanie;
wtedy tez cata jego dziatalnos¢ artystyczna wyjdzie w peinym
blasku. Dziatalno$¢ artystyczna i — poniekad cicha tragedja
zycia mistrza, ktéry od rozkwitu do... zapomnienia przeszedt
wszystkie stopnie. Niedoscigniony w swem szlachetnem rzemio-
$le artysta patrzat jak Swietna sztuka drzeworytnicza coraz bar-
dziej upada, wytragcana ze swej koleji tarszemi sposobami repro-
dukcyjnemi. Drzeworytnictwo upadato, zastepowane tafiszym
rytem na miedzi, stali, mechaniczng, bezduszng odbitkg foto-
grafji — tracito grunt pod nogami, nie popfacato, wreszcie za-
nikto lat temu blisko dwadzieScia. Z reki nieprzeScignionego
mistrza wypadt rylec, ktory stworzyt tyle wspaniatych dziet.
Opustoszata pracownia — czasem jeszcze tylko chylacy sie pod
brzemieniem lat i przej$¢ starzec brat go podobno do reki, by
juz ,sobie, nie komu" wyspiewac nie nieogladany przez nikogo
arcytwor i — zostawi¢ wsrod pamigtek, jak sie chowa nieuzy-
teczne dla nikogo, zasuszone kwiaty...

Pociechy i niejako ujScia swemu temperamentowi artysty-
cznemu oraz zarobku szukat w malowaniu krajobrazéw i por-
tretéw, a takze w dozorowaniu obrazkowej czesci Tygodnika
Illustrowanego, dla ktorego tyle zastug potozyt i niegdy$ tak
wysoko go podnidst swemi dzietami i dzietami swych uczniéw.

Czczony i kochany przez wszystkich artystéw i przyjaciot,
ze smutnym, dobrym u$miechem na ustach, byt postacig, ktora
sie zrosta z Warszawg, typem pieknym, nieztomnym do ostatka
bojownikiem i chorgzym tej dzi§ zamarlej sztuki, ktorej dzieje
nazwisko jego wpiszg ztotemi gtoskami na kartach swoich.

Jak dalece Holewinski byt znany zagranica, S$wiadczy
chocby ten drobny fakt: podpisany pracowal swego czasu nad
akademicka rozprawka o pewnych drzeworytach Diirera w Al-
bertinum wiedenskiem. Kierownik instytucji, do ktérego udat
sie w jednej sprawie, w rozmowie o drzeworytnictwie europej-
skiem z najwiekszym szacunkiem wyrazat sie o Holewinskim.

Podczas pobytu w Warszawie w lokalu Tygodnika, wspo-

mnieliSmy o tern Holewinskiemu. Zapality sie na chwile oczy
6
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starca, przypomniaty sie dobre Swietne czasy, a potem glowa
pochylita sie jeszcze nizej i szepnat: ,,Tak panie, dzi$ juz nie
ma dla kogo pracowac".

W tej prostej odpowiedzi miescit sie caty smutek i trage-
dja mistrza, ktéry niegdy$ podziwiany przez wszystkich, u schytku
dni swoich ,nie miat dla kogo pracowaé", nie posiadat zbytu
dla kapitalnych, jedynych w swoim rodzaju dziet pierwszorze-
dnego ""znaczenia dla polskiej sztuki.



ADAM CHMIELOWSKI
(BRAT ALBERT)

W pierwszy dzien Swigt Bozego Narodzenia roku 1916
zesza ze Swiata jedna z jasnych postaci, opromieniona aureolg
poswiecenia sie i mitoSci blizniego: Adam Chmielowski, czio-
wiek o prawdziwie ewangelicznie czystej duszy i sercu mituja-
cem catg ludzko$é, a ponadto znakomity artysta-malarz, w sztuce
polskiej zajmujacy wybitne miejsce, jakkolwiek od catego sze-
regu lat przestat tworzy¢ dzieta malowane, wskrzeszajagc dzieto
mitosci  blizniego w mys$l wskazéwek Chrystusa, ktéremu caty
oddat sie w stuzbe, przywdziawszy prosty surowy habit, jako
zatozyciel i przetozony Zgromadzenia Ill. Zakonu $w. Fran-
ciszka, postugujacego ubogim (Braci Albertandw).

Urodzit sie w Warszawie, studja malarskie odbywat w kra-
kowskiej Szkole sztuk pieknych, nastepnie w 29. roku zycia
wyjechat do Monachjum (okoto roku 1870), gdzie w krdtkim
czasie zwrdcit na siebie uwage nietylko profesoréw lecz ogétu,
ktory w tym pierwszym polskim impresjoniscie dostrzegt talent
niecodzienny, nabywajac chetnie jego obrazy.

W czasie jego pobytu w Monachjum bawili najwybitniejsi,
dzis przewaznie juz niezyjacy, artysci polscy, tworzacy jedng
rodzine, skupiajacg sie w pracowniach malarskich, gdzie
wséréd gorgcych  dysput powstawaty pomysty, jakie potem
miaty sie przemieni¢ w dzieta, ktére stawe sztuki polskiej roz-
niosty po Europie.

Sp. Adam — jak piszacemu te stowa opowiadat jeden
z kolegobw zmartego, inzynier P — brat goracy udziat w tych
dysputach, uwazajgc zawdd artysty polskiego za postannictwo.
Z natury byt sktonny do rozmyslan, kontemplacji, przystepo-

6*
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wat do tworzenia z namaszczeniem, jak niegdy$ malarze Sre-
dniowieczni. | jakkolwiek nic nie wskazywato podéwczas na to,
ze ten rwacy sie do zycia talent, ten zapowiadajacy sie $wietnie
malarz usunie sie w zacisze pracowitego klasztoru — juz wten-
czas okazywat sktonno$¢ do tematéw abstrakcyjnych, religij-
nych, cho¢ nie koscielnych. Miato to tez wplyw na jego twor-
czo$C; obrazy jego zapetniaty sie postaciami mglistemi, nie-
uchwytnemi, dzialajacemi — jak kto§ powiedziat — wiecej
muzycznie niz plastycznie (,,Ogréd mitosci'). Dodawat im uroku
przepyszny, czesto jakby wyczarowany z promieni S$wietlnych
koloryt, w ktérym Chmielowski doszedt do ciekawych wynikow,
wysuwajac sie na czoto polskich impresjonistow i w tym Kkie-
runku zapowiadajgc najwiecej

Od roku mniejwiecej 1878 do 1880 pracowat stale w War-
szawie, a potem w Krakowie, obsylajac oéwczesne wystawy
swemi dzietami.

Dzi§, kiedy zapomnieliSmy prawie o tych dzietach, tak
dawno nigdzie ich nie spotykajac, trudno jest da¢ chocby
w przyblizeniu jaka$ doktadniejsza synteze catej jednolitej, bo-
gatej tworczosci plastycznej Chmielowskiego. Z konieczno$ci ogra-
niczamy sie przeto na wyliczeniu tylko najwazniejszych dziet i to
nie w chronologicznym porzadku. Sg niemi: ,Wloska siesta",
»laylla”, ,,Na pikiecie”, ,,Przed burzg", ,,Cmentarzysko”, ,W po-
drézy", ,Polowanie", , Kwaterunek", ,,Pogrzeb samobdjcy", ,,Ulica
wpodolskiem miasteczku", ,,Wieczor jesienny", ,,Poranekzimowy",
,»Opuszczona plebanja”. Poranna modlitwa", ,Wizja $w. Marji
Matgorzaty" — wreszcie podobno ostatni obraz jaki wyszedt
z pod jego pendzla: ,,Kameduta".

W roku 1888 bieze rozbrat z sztuka i caly oddaje sie
stuzbie Bozej. Zalozony przez niego zakon wkrétce zastynat
swemi czynami humanitarnemi, pracg na licznych polach i spet-
nianiem dziet mitosierdzia blizniego. Inne, powotane do tego
pidro, opisze w przysztosci zastugi na tern polu Brata Alberta,
ktérego piekng posta¢ otaczata powszechna cze$¢, mitos¢ i ja-
ki§ za zycia juz legendarny urok.
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Stefan Zeromski w swojej powiesci przedstawit w spo-
s6b bardzo piekny zycie Braci w ich pustelni tatrzanskiej
i Swietlang posta¢ ich Zatozyciela, Brata Alberta-Chmielow-
skiego. Jest to naturalnie transpozycja poetycka, nie wymienia-
jaca wyraznie po imieniu Zmartego, czuje sie jednak, ze wiele
w niej prawdy, ze autor poznal, zetknat sie blizej i pokochat
Brata, i nie mogt oprzec¢ sie, by go nie uwiecznié¢. Bo posta¢
to rzeczywiscie niezwykta, ktorej dzieje zyciowe moga byé te-
matem do snucia opowiesSci 0 wyrzeczeniu sie ludzkosci i bo-
haterstwie nieztomnej duszy.

L Brat Albert-Chmielowski dokonat pracowitych, twardych
dni swoich w 70. roku zycia w Krakowie, ujrzawszy jeszcze
przed zgonem $wit powstajacej Polski, ktorg gteboko nosit
w sercu — ten wielki koiciel niedoli.



FRANCISZEK KOSTRZEWSKI

Na zmartlym w Warszawie Kostrzewskim najwidoczniej
odbita sie dola polskiego artysty. W miodosci jeden z naj-
pierwszych, uzdolniony i bardzo ceniony, siegajac’ bardzo wy-
soko orlimi lotami, ktére potem czas zgigt ku ziemi, przysypu-
jac je pylem zapomnienia, I nie tt) jest tragedjg tej iScie gotebiegj
duszy prawego rycerza sztuki, ktéry wysoko niést jej sztandar
w czasach, kiedy ogélne przygnebienie narodowe usuwalo ja
niejako na plan drugi, ze zapomniano o artyscie-malarzu Ko-
strzewskim, a widziano w nim tylko ,,kochanego pana Franciszka",
ktory ,robit" doskonate kawaty piérem i otéwkiem, ale to, ze
nie moégt, wskutek warunkéw zyciowych, spocza¢ ani na
chwile, ze musiat do ostatnich dni swoich, nie dowidzac juz,
rysowa¢ do pism ilustrowanych, naturalnie coraz bardziej nie
tak, jak chciat i potrafit, Z doskonatego artysty stat sie rze-
mieslnikiem — bo tak chciato zycie, to samo, ktére nedze na-
stato na Constable’a i wtykato kamienie w rece tobuzow uli-
cznych, obrzucajgcych nimi  widczacego sie w tachmanach,,
pétosleptego Rembrandta...

Nic przykrzejszego nad widok, ktéry sam widzialem w War-
szawie, jak ten starzec o$mdziesiecio-szescio letni dreptat z ry-
suneczkami pod pachg, od redakcji do redakcji, z rysuneczkami
humorystycznymi do polskich pism, ktére wcale nie cierpig na
nadmiar humoru. 1gdyby nie stosunki familijne, ktore nie po-
zwolity mu zgingé, (niewiele mamy pism i nie bardzo po ,kro-
lewsku" one ptacg!) kto wie, czy ten, ktory ongi$ szedt w pierw-
szym szeregu zwycieskiej sztuki polskiej, nie bylby zupetnie
bez $rodkdéw do zycia. To jest przykre, ale i prawdziwe, ze
kleskg dla wielu artystdw jest niekiedy jesli — za diugo zyja!
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A Kostrzewski zyt ditugo, bardzo dlugo, tak, ze wystar-
czylo, aby sie do niego ,,przyzwyczai¢" i zapomnie¢. Wiedziata
sie, ze zyje, ogladato sie jego rysunki, tak, jak je w mtodym
wieku ogladali nasi ojcowie i matki, ale sie 0 nim tak mato
wiedziato, o nim, nieposlednim malarzu, dzielnym choiazym
tej, dla ktorej wszystko poswiecit...

Dzisiejsze pokolenie nie zna prawie jego twdrczosci, ktorg
kiedy$ znowu kto$ ,odkryje" i pokaze zdziwionym oczom tych»
ktorzy znaja go tylko z tego, co w ostatnich kilkunastu latach
zrobit.

Niedawno, wertujgc dawne roczniki pism, z ktérych wiele
juz nie wychodzi, natrafitem na rysunki Kostrzewskiego, ktére
mnie zaskoczyly. Tak sie dawno, dawno juz rysowato; dzis,
w czasach og6lnej anarchji rysunkowej, sg to juz kopalne
okazy. Do historji karykatury w Polsce sg to — twierdzimy —
pierwszorzedne materjaty, stojagce obok Ortowskiego, z ktorym
Kostrzewski miat bardzo wiele wspdlnego, mimo, iz naturalnie
nie moze réwnac¢ sie dorobek jego z tworczoscig Ortowskiego.
1nie tylko to! maja one wazno$¢ dokumentu obyczajowego,
takie w nich mnéstwo typow, figur, ubioréw, zwyczajow, przy-
war, $miesznostek, tak nas dobrze charakteryzujacych.

Nie byt moze Kostrzewski Hogarthem lub Gavarnim pol-
skim w Scistem tego stowa znaczeniu, ale byt tak odrebny, tak
wyjatkowy, taki naprawde nasz.

Warszaw'a specjalnie duzo mu zawdziecza i nie powinna
mu tego zapomniec.

W niej urodzony, cate zycie tam spedzit, jej poswiecit
wszystko, co miat najdrozszego, jg opiewat swoim otowkiem.
Ktokolwiek bedzie badat zycie dawnej stolicy Polski, zycie
salonu, szynkoéw, pracowni, suteren, poddasza, bruku miej-
skiego, nie moze pomingé rysunkéw jego w dawnych; Tygo-
dniku lilustrowanym, Przyjacielu dzieci. Kiosach, Kolcach,
Tygodniku Powszechnym, Kurjerze $wigtecznym i t. d.

Na jego tworczosci Sledzi¢ tez mozna rozwdj humoru pol-
skiego, zupetnie odrebnego, pogodnego, bez Zzékci, humoru,
jakiego juz dzisiaj, zarazeni zagranicg, nie znamy. — Byt to
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humorysta, majster pierwszorzedny, satyryk dawnej ,,szkoty",
co to dzi§ ,,odkrywana" na scenie, jakie$ dobre, beztroskie, ser-
deczne tzy Smiechu wyciska, typowy przedstawiciel tej wesoto-
§ci, ktorg juz dawno zatraciliSmy, a ktora byla niegdy$ rowniez
jedng z ciekawszych cech naszego charakteru narodowego.

I choé zycie gniotlo to poczciwe serce, nigdy nie zatruwat
czytelnikbw beznadziejnym smutkiem i zblcig, kazdy rysunek
jego Smiat sie jakim$ dobrym glosem, ktory mowit: ,Jeste$
$mieszny, zly, ale ja cie rozumiem—ty sie tego wyzbedziesz —
patrz, sam sie ze siebie $miejesz".

I Smiat sie Kostrzewski dawniej szeroko, gtosno, ,,po pol-
sku", potem —ciszej, teskniej jako$, ale $miat sie do ostatniej
chwili, moze pragnac srebrnym tym $miechem bodaj na chwile
spedzi¢ troske dnia, ktory juz nas tak bardzo przybit do ziemi...

A Warszawa patrzyta na to, kochata go i —nie troszczyta
sie 0 niego! Zapomniano dawnego Kostrzewskiego, a widziano
tylko staruszka, ktory ,nie szedt z pragdem czasu".

Moze to jest koniecznos¢ losu — ale gdzie$, tam, indziej,
pamietajg o tych, ktorym sie kiedy$ tak wiele zawdzieczato.

Trudno w krotkim szkicu, poda¢ doktadnie dzieje twor-
czosci Kostrzewskiego, ktory — tak beznadziejnie dtugo 2zyt,
a nie ma ani jednego obszerniejszego zyciorysu.

Urodzit sie Kostrzewski w r. 1828 w Warszawie. Wr. 1844
wstepuje wraz z Gersonem i Brodowskim do $wiezo otwartej
Szkoly sztuk pieknych, uczac sie juz przedtem u Hadzewicza
i Kokulara. Pod kierunkiem Piwarskiego rozwingt w sobie po-
czucie swojskosci i poczyna podrozowac po kraju, ktory prze-
biega z pendzlem i otdbwkiem w rece. Mniej wiecej miedzy
rokiem 1859 a 1866 przypada okres najbujniejszej jego twor-
czosci malarskiej. Powstaja: ,Wnetrze karczmy", ,,Obrachunek
z panszczyzny", ,,Odpust na wsi", ,,Zascianek Dobrzynskich",
»Licytacja chilopskiego dobytku”, ,Jarmark w miasteczku",
»Noc Swietojanska" i t. d.

Byt wowczas w ,,cyganerji* warszawskiej wraz z Wolskim,
Zamorskim, Fillenbaumem, Niewiarowskim i in. jedng z najcie-
kawszych postaci.
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On to roéwniez wychowal ucznia swojego Szermentow-
skiego, znakomitego malarza.

Malarz rodzajowy zmienia si¢ jednak koto roku 1872
w humoryste i tu zablysnat jako jeden z najlepszych swego
czasu w Polsce. Tysigce rysunkéw mniejszych i wiekszych za-
petnia pisma ilustrowane polskie, ktore dzi§ sg prawdziwg
kopalnig dla badaczy sztuki polskiej, obyczajow i stosunkdow.
Temu kierunkowi zostat tez Kostrzewski wierny do konca zy-
cia. A ze ostatnie lata jego tworczosci nie przyniosty nic no-
wego, moze nawet nie moga sie rowna¢ z tern, co dawniej
tworzyt, to nie powinno nikogo dziwi¢, kto zna jego zycie, kto
zna nasze stosunki. Mimo jednak wszystko w Warszawie n. p.
do ostatniej chwili nie byto nikogo, ktoby go przewyzszyt. Do
p. J. Czempinskiego mawiat:

— ,.Sprzedaje sie sporo po znajomosci, to znaczy bar-
dzo tanio. U nas z malarstwa mozna zy¢, ale trzeba tworzy¢
rzeczy zabawne, male, tanie i na dobie. Najlepszych moich rze-
czy publiczno$¢ nie zna  sg to bowiem rzeczy kawalerskie,
robione od reki, nieraz podczas wesotych hulanek".

Umart cichy, moze dobrze przygotowujac jaki$ ucieszny
rysuneczek do Tygodnika, w ktorym miat statg goscine.

Prawda, nie zapomniano tak catkowicie o nim : wr. 1906
urzadzono mu skromny jubileusz 50-letniej tworczosci! Zda-
wato sie, ze to jest ostatni jego trijumf, ktory poprzedzi bliski

zachdd.
A on jeszcze jeden zrobit figiel: zyt diugich piec lat...



WANDALIN STRZALECKI

W jednym ze szpitali warszawskich dokonata sie cicha
tragedja artysty, ktorego talent zabtysnat przed kilkudziesieciu
laty jak meteor i zgast nagle, zanim jeszcze zdotat sie wypo-
wiedzie€... Zamkniety w celi szpitalnej, nie zdajacy sobie sprawy
z otaczajacego go $wiata, podéwiadomie juz tylko snut przez
dhugich lat 32 watek dawnej swej, tyle zapowiadajacej twarczo-
éci, malowat jakie$ mgliste, czesto nikomu niezrozumiate wizje
swej chorej duszy, ktora kotatata sie wsilnem ciele, nie mogac
go zmoédz przez tyle lat. USmiech tajemniczy ,nie z tego
Swiata", jaki bigkat sie na jego twarzy, Swiadczyt, iz dobrze
mu bylo z tern, ze cisza $miertelna juz za zycia padta na jego
mozg i serce, ktore niegdy$ rwato sie do stonca sztuki, kochato,
tamato sie i tesknito. Swiat zamknagt sie w nim, zniknat dla
niego, wraz z nim wszelkie pragnienia — niemoc straszna wy-
pedzita z jego mysli wszystko, co byto dawniej ukochane nad
miare, dlaczego zy¢ pragnat i w imie czego walczyt.

Przestat poprostu zy¢ dla otoczenia.

Obok niego szto w szybkiem tempie zycie, koledzy jego
i towarzysze tworzyli coraz lepsze dzieta, sztuka polska rozwijata
sie, a on, ktéry madgt byc¢ tej sztuki polskiej chlubg i dla ktérej
pragnat oddaé wszystkie swe sity, nie odczuwat juz tego i nie
widziat, snujgc sie jak cien po celi i rzucajgc czasem na
ptétno lub papier jakies odruchy postrzepionych, hieroglifi-
cznych mysli, wykwitajacych chorymi ognikami pod udreczong
czaszka...

Zapomniano o nim. Czas, najtaskawszy koiciel smutku
i zalu, mgltg niepamieci okryt istnienie Strzateckiego, najblizsi
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tylko towarzysze pracy, profesorzy i koledzy wspominali chwile®
z nim przezyte i jego dziatalno$¢. Lecz i ci ubywali, a garstka,
jaka jeszcze pozostata, rozproszyla sie po Swiecie. O dzietach
jego wiedziato i znato ich warto$¢ jedynie szczupte grono zaj-
mujacych sie historjg sztuki. Podpisany, gromadzac materjaty
do pewnej pracy, natkngt sie na nie i raz je poznawszy, Szu-
kat ich potem, Zdziwiony ogromem pracy, dokonanej w tak
krotkim okresie zycia, inwencjg tworczg i talentem, ktory juz
wiecej niz ,zapowiadat”, lecz méwit wyraznie, iz ten Swietny
uczen Gersona, mimo widoczne silne wpltywy (Matejko i Brandt)
miat duzo do powiedzenia, umiat nadspodziewanie wiele
i byl organizacjg twoércza w stowa tego najpiekniejszem zna-
czeniu.

Kolega jego, znany artysta-malarz i uczciwy, bezstronny
krytyk warszawski Henryk Pigtkowski tak go scharakteryzowat:
»Wandalin Strzatecki, w generacji, ktéra wydata dla sztuki na-
szej . Leona Wyczdtkowskiego, Antoniego Piotrowskiego, Stani-
stawa Mastowskiego, Jana Moniuszke i tylu innych, uchodzit
za wyjatkowg organizacje artystyczng, za umyst zdolny owila-
dng¢ szerokim zakresem historycznej kompozycji, za artyste
0 powaznej nucie szczerego natchnienia. Bardzo miodo, bo
w pietnastym zaledwie roku wszediszy na droge sztuki, W. Strza-
fecki od zarania swej karjery otoczony byt uznaniem kolegow
1 nauczycieli, ktoérzy w nim niepowszednig jednostke twbrcza
odgadywali; pierwsze debiuty spotkato wyrOznienie Krytyki,
przyszto$¢ zdawata sie zapowiada¢ Swietng i obfitg w powo-
dzenie".

1szioby tak w dalszym ciggu, gdyby nie wyczerpanie zbyt
szybkie sit intelektualnych, wywotane przez zbytek pracy i wy-
sitek gorgczkowy organizmu. Dorobek jego twérczy, jaki
w ciggu tych kilku lat wyprodukowat, jest olbrzymi i mogtby
zapemi¢ dhugoletnig dziatalno$¢ innego artysty. Zaledwie po-
wrécit z zagranicznych studjéw i oddat sie caty samodzielnej
dziatalno$ci, nie doszedtszy 30, roku zycia, padt ofiarg stra-
sznej choroby, ktéra zachowujagc mu sity fizyczne do zgonu,
nieledwie, poplatata widkna mdzgowe.
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Zmarly, poza obrazami, w ktorych ujawnita sie, obok ta-
twosci kompozycyjnych i nieposledniego talentu, pewna wirtuo-
zowska tezyzna, pozostawia w spusciznie podjete przez siebie
prace literackie. Zaprzatata go pierwotna stowianszczyzna, pra-
cowat nad sanskryptem, pisat poezje. Prace te drukowat w pi-
smach warszawskich.

Wandalin Strzatecki urodzit sie w Warszawie w r. 1855
*Poczatkowo uczeszczat jako 16-letni chtopiec do szkotly rysun-
kowej, a réwnoczes$nie byl uczniem Gersona. Talent jego nie-
pospolity wcze$nie zwrdcit na niego uwage profesorow; otrzy-
mat rzadowe stypendjum. wyjechat do Akademji w Petersburgu,
gdzie w ciggu dwu lat wybit sie na naczelne miejsce, otrzymu-
jac az pie¢ medali. Po powrocie do Warszawy, zaczat wystawiac
swe dziela, cieszac sie coraz wiekszem uznaniem, wreszcie
w r. 1882 wyjechat do Monachjum. Tu zaczela sie gorgczkowa
praca, jakby w przeczuciu zblizajacej sie katastrofy. Z niepo-
mys$lang poprostu szybkosciag powstawatly obrazy coraz lepsze,
Swietne w kompozycji, indywidualne w kolorycie: dzieta o te-
matach historycznych, rodzajowe, wizerunki etc. W tern samem
tempie szta ta gorgczkowa tworczos¢ w Warszawie, dokad po-
wrocit w 1882 roku.

Niedlugo potem nastgpita katastrofa, przerwat sie watek
niezwyklej dziatalnoSci — sztuce polskiej nie przybyto juz ani
jedno dzieto.

Z prac jego nalezy wymieni¢ nastepujace: ,,Skrzypek",
»Pozegnanie", , Rekonwalescentka", ,,Przed dworkiem", ,,Kasper
Karlinski", ,,Radziejowski", ,,Kazimierz Wielki i Esterka", ,,Sobie-
ski pod Wiedniem", ,Otrucie ostatnich ksigzat Mazowieckich".
W samym Krakowie od 1880 do 1884 wystawit nastepujace
obrazy, jak wykazuje ,Pamietnik" Swieykowskiego: ,Wyjazd
z zascianka, ,Piesn stowianska przed Cezarem", ,Kazimierz
Wielki kumem", ,,Odjazd Lisowczykow", ,.Sen o zakletej krole-
wnie", ,towy z sokotem”, ,Postaniec serdeczny”, ,Wyjazd na
wojenke", ,Napéj mitosny"”, ,Btogostawienstwo na domowym
progu", ,,Poszukiwanie kwatery", ,,Klucznik", ,,Przed dworkiem"*
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»an 1 i Marysienka", ,Kiejstut i Biruta", ,Lekcja $piewuV
,»Opuszczona™.

W krakowskiem Muzeum Narodowem znajduje sie jego
obraz ,Piesn o zburzeniu Jerozolimy"”, w zbiorach warszaw-
skiego Towarzystwa Zachety sztuk pieknych ,,Obrona Trem-
bowli" i portret wilasny, szkic olejny. Kilka rysunkéw jest
w posiadaniu prywatnem we Lwowie.

Jakkolwiek §. p. Strzatecki w miodzienczych prawie latach
przestat tworzy¢ i niezdotal jeszcze w catej petni sie wypo-
wiedzie¢, dzieta jego Slad trwaly zostawia w malarstwie pol-
skiem, owiane tchnieniem niepospolitego talentu i tg nutg tra-
giczng przedwczesnie zaniklego zycia, co jak kwiat pyszny
wyrwany z ogrodu stonecznego i przeniesiony do mroznej
piwnicy, utracit swe barwy i ginat,powoli.



FRANCISZEK ZMURKO

ZaprzeczyC sie nie da, ze Zmurko byt wprawdzie nie ge-
njuszem, ale jednym z tych, w ktorym tkwig pierwiastki pewnej
wielkosci. Artysta bardzo szczery, ktorego sztuka tchneta jakim$
przepychem Renesansu, miat wrodzone przedziwne poczucie
harmonji barw' i linij, zawsze szlachetnych i skonczonych,
w ktore zamykat swoje kompozycje, pomyslane zawsze logi-
cznie i pieknie; byt to tworca w rozlegtem tego stowa znacze-
niu, ktory nie zamalowywat ptocien byle czem, aby tylko po-
wstata rzecz namalowana, lecz ktéry wypowiadat na nich tresé
swojej duszy, rozmitowanej w pieknie szlachetnem i wielkiem —
nietylko malowa#t lecz tworzyt, nie z przypadku lecz z konie-
cznosci, bo musiat w jaki$ sposéb sie wypowiedzie¢ — myslat
wiecej o palecie, niz o obrazie! Dzi§ w czasie, kiedy kompo-
zycja znika coraz wiecej z obrazow, zastepowana przez proste
przenoszenie na ptotno byle jakiego skrawka widoku, pierwszej
lepszej postaci lub kwiatéw, kiedy coraz mniejsza odgrywa role
w sztuce co malowaé, kiedy do namalowania obrazu przyste-
puje sie jak do zdjecia widoku soczewky aparatu fotografi-*
cznego (nie pisze naturalnie bez zastrzezen), kiedy jednem
stowem, coraz mniej jest tworcy w obrazie, a coraz wiecej
wyszkolenia, sprytu i sztuczek, taki Zmurko jest tern ciekawszy
i poznania godny. Byt to jakby zabtgkany w XX wieku gain-
guecentista, rozkochany w kwitnacem zyciu, namietny mito-
snik pieknych ksztattow, trubadur biatych ramion, alabastrowych
piersi, rozmarzajacych oczu, jedrnych, zdrowych ciat, kuszgcych
rozkosza niezapomnianych pieszczot... 1 aby to odtworzyé,
trzeba bylo malarza nieprzecietnego, reki bardzo pewnej,
umystu, w rozlegtem tego stowa znaczeniu twoérczego.



— %5

Zmurko nie malowat nigdy ,aktu" samego dla siebie, na
to, aby da¢ pewien schemat poprawnych linij i barw, dla niego
ciato ludzkie byto tern, czem dla ludzi Renesansu: catym zam-
knietym w sobie Swiatem, gdzie artyzm mistrza, jego uczucie,
mysl, pragnienia, namietno$¢, mitos¢, zbiegly sie w jedng nie-
rozerwalng, konieczng catos$¢; a cho¢ czasem powtarzat sie,
przechodzit w mimowolny szablon, nie zawsze stato sily, to
jednak nigdy nie imat sie blagi, tanich Srodkoéw i sztuczek.
Zreszta malowal moze za duzo, za szybko, nie mogac nastar-
czy¢ zamowieniom, ptyngcym ze wszystkich stron.

Kazdy jednak jego obraz, poza szlachetnoscig $rodkdéw
malarskich, ktorymi postugiwat sie z zadziwiajgcym artyzmem,
z pewnoscig byt w idealnej zgodzie z zatozeniem, inwencjg
twdrcza, imponowat wielko$cig pomystu i szczesliwem przepro-
w'adzeniem go. Mimo wszystko co mozna przeciw Zmurce
powiedzie¢, pozostaje tyle za, ze starczy, aby zapisa¢ artyste
w poczet tych, ktorzy w sztuce przedstawiajg pewien kierunek,
pewng mysl, typ — a po czesci styl. A do tego potrzeba cze-
gos$ wiecej niz ,talentu”, tego czego$, czem sie tak hojnie sza-
fuje, przy przecietnych nawet ptdtnach. Talent jest surogatem
tylko, z ktérego w miare pracy, wytrwatosci, sumiennosci, uko-
chania przedmiotu i oddania sie mu, powstac moze z czasem
prawdziwe piekno.

Niestety zapominajg o tern do$¢ czesto ci, ktorych to
stowo niejednokrotnie zabito w rozwoju, stowo — zwodnik,
wyrzeczone widocznie jako ocena pierwszych prac.. Zmurko
miat naturalnie talent, ktory potem gorliwg praca, opartg na
najlepszych wzorach, wysungt go na jedno z naczelnych miejsc—
talent ten jednak cechowaly juz od poczatku znamiona nie-
przecietnosci, przebijajacej sie w wyborze przedmiotéw (,,Styl
bywa mniejszy lub wiekszy w prostym stosunku do szlachetno-
§ci  zajecia i namietnosci, jaki budzi przedmiot" Ruskin) —
wprawdzie zdobytej subtelnoscig, przy zaleznej od nich malo-
wniczej ekspresji i mitosci piekna.

Nieoceniony Ruskin méwi, ze ,wysoka sztuka nie polega
ani na przeksztatcaniu ani na falszowaniu natury, lecz na po-
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szukiwaniu w naturze tego, co w niej jest godnem mitosci i co
W niej jest czystem, w mitowaniu tych rzeczy, w wystawianiii
wszystkich, az do najdrobniejszej, tych sit mitosci w sercu ma-
larza, w kierowaniu dusz innych ku trijumfalnej sztuce i szla-
chetnej ekstazie". Te wszystkie wiasnie pierwiastki tkwity w ta-
lencie Zmurki; ze nie stworzyly one jednak dzieta prawdziwie
monumentalnego, bedacego objawieniem w sztuce, to juz taje-
mnica psychologji artystycznej, mniejsza o to jak sie nazywa-
jaca, niemoca, zanikiem ekspanzywnych wiadz tworczych, bra-
kiem genjuszu i t, d.

Stwierdzi¢ jednak nalezy i przypomnie¢ (zapomniato sie
coskolwiek o tern!), ze Zmurko zostawit kilka rzeczy, bedacych
chlubg dla naszego malarstwa, a ktdre temu malarstwu zrobito
rozgtos i uznanie za granicag! To pewne! Ot, niedawno, $wia-
towa firma wydawnicza ,,Miinchener graph. Geselschaft Pick
& Comp.” nabyta prawo reprodukcji wszystkich prawie wazniej-
szych dziet jego —a firma ta, ktorej wspotpracownikami i Kie-
rownikami sg piersi znawcy i artyscj, wydaje tylko rzeczy duzej
wartosci. | to trzeba pamieta, ze firma niemiecka nabywa
prawo to od — Polaka!

Czytatem kiedy$, z okazji wystawienia obrazow Zmurki
w Monachjum, entuzjastyczne recenzje o nim; nie godze sie na
nie w catosci, ale przyznaje sie, ze czytalem je z wielkg przy-
jemnoscig jako Polak — a potem w naszych czasopismach,
(précz pieknych, bezstronnych studjow Jaroszynskiego™' Pigtkow-
skiego) nie czytatlem w ostatnich czasach nic o nim, lub krétkie,
dosé nieprzychylne wzmianki. Zmurko pod metng falg nowych
haset i teoryj artystycznych, wytrwat, ostal sie sam prawie
i w dzietach, ktoére stworzyt, pozostawit pewien wyrazny $lad
w sztuce polskiej, ktory nalezy otwarcie, bezstronnie uznac.

Historja naszego malarstwa nie zaliczy go do ortéw, ale
do tych ptakdw wdziecznych, ktore stodkg piesnig swojg ucza
kocha¢ piekno.



MIECZYSLtAW JAKIMOWICZ

Sala Iwowskiego ,Kota literacko-artystycznego™ miescita
kilka lat temu niezwyklg wystawe. Ztozyto sie na nig kilkanascie
mniejszych i Srednich obrazéw artysty, ktérego Lwow prawie
zupetnie nie znal, a ktérego niezwykta indywidualno$¢ tworcza
zwrdcita juz uwage krytyki zagranicznej.

Jakiego$ dziwnego doznawato sie wrazenia, wchodzac na
wystawe — wiat na nas sttumiony, dziwnie smutny nastréj, co$
jak nieuchwytna, cicha muzyka w dzien jesiennej szarugi, kiedy
to wczesng godzing zmierzchu zlewajg sie ksztalty sprzetow
pokoju, rozptywa sie ich kontur, kladzie sie na wszystko miekki,
delikatny pyt mroku, wychodzacego z katow, wraz z jakim$
tonem melancholji spowijajacego wszystko w teskne, szare za-
dumanie...

Kto$ stusznie zauwazyt, ze nie bez znaczenia jest fakt, iz
artysta czesto portretowanym osobom nakfada na oczy czarne
okulary — zdaje sie, jakby sam patrzyl w Swiat przez takie
wiasnie szkla. Rozkoszne, drgajace Swiatto obce jest sztuce
Jakimowicza, nie zna go prawie, zna¢ nie chce, jak kto$, kogo
oczy bola, umysinie usuwa sie w mrok, bierze sie do tworze-
nia wtedy, kiedy tego Swiatta nie ma, lub tez umysinie ustawia
swoje modele w mrocznym pokoju. Czasem ma sie wrazenie,
ze ten mrok zrobiony jest sztucznie, Ze artysta nie datby sobie
rady, gdyby nagle na portretowang osobe padty jasnego, roze-
$mianego stonca ciepte promienie. | to nie dlatego, ze operuje
minimalng iloscig koloréw, boC przecie sztuka dwu barw, gra-
fika, potrafi wydoby¢ najsubtelniejsze nuance $wiatta i najskraj-

niejsze jego zestawienia, lecz, ze taka jest natura artysty, taki
7
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jego rodzaj tworzenia, taki jego sposéb indywidualnego wypo-
wiadania sie. Kto wie, czy czulty bylby na barwy, wiec lepigj,
ze tak, a nie inaczej maluje. Moze to komu wydawac sie nu-
zacem, jednostronnem, ale po czeSci kazdy twdrca pewnego
»Kierunku" jest ostatecznie — jak sie to powszechnie powta-
rza — ,,jednostronnym™. 1 ta jednostronno$¢, Zle tlumaczona
i zrozumiana, jest cechg indywidualnych, idacych wiasng droga,
wybitnych jednostek. Cezane, Degas, Monet, Caillebode i inni
sg rowniez ,jednostronnymi" w przedstawianiu orgij wibrujg-
cych barw — w przeciwienstwie do nich Jakimowicz do tego
samego dazy, wypedziwszy z palety swojej najlzejszy bodaj
usmiech ztotego stonca.

| jeszcze jednego niema w dziwnych obrazkach Jakimowi-
cza: brylowatosci, réwniez jakby umyslnie unikanej. Glowy
jego wygladajg nieraz jak odbicia w szarych zwierciadtach, na
ktorych osiadta delikatna mgietka. Jest w nich jednak niepo-
spolity rysunek i ta doskonata niekiedy pewno$¢ reki, ktora
nie myli sie w osadzaniu gtowy, w odtworzeniu trudnych cza-
sem szczeg6tow nie tyle pieknych, ile wybitnych twarzy. Jaki-
mowicz nie tworzy calych postaci, w jego obrazach zamykaja
sie przewaznie popiesia, gtowy, najwyzej pétpostacie; idzie mu
widocznie o wydobycie z oczu, ust, czuta, najwiekszej sumy
treSci psychicznej modela, co mu sie przewaznie bardzo dobrze
udaje. Salonowo pieknej, cukierkowej ,buzi" bezmysinej nie
namalowatby prawdopodobnie nigdy, bo szuka on wtych, prze-
waznie smutnych, zamyslonych twarzach, rzadko przecietnie
fadnych, glebszej tresci, duszy ich — a moze wiasnej swojej
skupionej, trwozliwej jakby.

Jego portrety to dyskretne poematy o ustach i oczach, ciche
0 nich opowiesci, zwierzenia, wypowiadane szeptem... Moze
nikt z naszych artystow nie nadawatby sie tak bardzo na ilu-
stratora subtelnych utworéw poetyckich, jak wiasnie Jakimo-
wicz. W technice swojej zupelnie oryginalny, jako artysta umie-
jacy bardzo wiele, umyst widocznie kontemplacyjny, byt
Jakimowicz jednym z bardzo ciekawych przedstawicieli sztuki
naszej.
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Sztuka jego to sztuka nie dla ,,szerokich warstw", nie po-
zna sie na niej, odwrdci sie nawet moze od niej ten, ktory
szuka w obrazach kolorowej literatury, ale dla tych wszystkich,
ktorzy w kazdym rzetelnym plodzie artystycznym szukajg prze-
dewszystkiem wiasnej psychologji artysty, bedzie ona Zrodiem
nieznanych emocyj, karta dos¢ tajemniczej ksiegi, w ktorej tresé
trzeba sie¢ wczyta¢, aby jg odczu¢ i pokochac.

Opisywac poszczeg6lne obrazy Jakimowicza niepodobna —
na oko sg one wszystkie ,jednakie", a jednak tak inne, ze
0 kazdym datoby sie wiele powiedzied.



A. KARPINSKI

Tematem prawie wszystkich obrazéw Karpiniskiego jest
kobieta, tylko zupetnie inna, niz ta, ktéra dotychczas krélo-
wata w malarstwie polskiem. To nie — jak stusznie kto$ zau-
wazyt — ,typowo polska kobieta Matejki, lub ta z bolesnhg za-
dumg Grottgera, nie ta o wychudzonych dtugich liniach
Woyspianskiego, lub stylizowana $wieta u Mehoffera, nie rozsza-
lata namietnoscia Podkowiniskiego, lub leniwa w przepychu
swojego cudnego ciata Zmurki, marmurowo zimna, nieprzyste-
pna Czachorskiego, anemiczna wydelikacona Axentowicza, albo
cicha, zadumana, Hoffmana, zrodzona z kobiet Wyspiariskiego" —
nawet nie ta, ktérg — swoja droga niestety coraz rzadziej —
spotykamy w piotnach artystdbw najmtodszych. Kobieta Karpin-
skiego to Paryzanka, ktora zalatuje ostrg wonig perfum, czasem
szminki, ktérg czu¢ zacisznym buduarem, w ktdrem jest miejsce
tylko na dwoje, w oczach ktdrej zna¢ przebiegtos¢ i chciwej ra-
czej na brylanty i ztoto, niz na jakie$ gtebsze uczucie...

Wychowata sie ona w gronie kolezanek, tych od Ropsa,
tylko tu, z koniecznosci, jest bardziej... powsciagliwa, pozuje
tylko do potowy, elegancko ubrana, a nie jak tamte tylko...
w czarnych ponczochach. Prawie sie czuje, ze nie moze wysie-
dzie¢ tak cnotliwo spokojnie, strzela wiec podkragzonemi oczami
i rozchyla kuszaco nakarminowane usta, po ktdérych sie bigka
jaka$ obietnica zakazana. Nie wolno!... Ludzie patrza., nie
wypada... Wprawdzie u nas w Paryzu...

To wiasnie! W Paryzu jest ich cale mnostwo i w Zyciu
i w malarstwie. Nie mozna mie¢ absolutnie nic przeciwko temu,
iz artysta tak wiasnie a nie inaczej pojmuje kobiete. Zwiaszcza,
Ze, jak to potem wykazemy, robi to w sposéb pod kazdym
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wzgledem doskonaty; tylko uwazamy, ze, kat, pod ktorym
patrzy na te kobiete jest cokolwiek maty, ograniczony. Do-
prawdy bytoby bardzo ciekawym eksperymentem widzie¢ por-
tret miodziutkiego, niewinnego dziewczecia, robiony przez Kar-
pinskiego. Nie przesagdzamy sprawy, ale mamy to wrazenie, ze
albo i w tym razie dopatrzytby sie artysta jakichs, jesli tak
mozna powiedzie¢, ,,zadatkéw" przysztej kokieterii czy sktonno-
§ci do ,ujarzmiania” mezczyzn, albo, co moze blizsze prawdy,
portretu takiego nie namalowatby. Bo tkwi w nim nawet wtedy,
kiedy maluje osoby z towarzystwa, jaka$ nieprzezwyciezona chec,
pasja, do odkrywania, domyslania sie w kobiecie wiecej kokie-
terji, niz duszy; ukrytej namietnosci, niz spokoju. Das ewig,
weibliche rozumie Karpinski inaczej niz Goethe, moze w guscie
Nietzschego albo Przybyszewskiego.

By¢é moze, ze jest to specjalnie dla nas obce, mozna sie
z nim nie godzi¢, ale jedno przyzna¢ mu trzeba: ze ma swoj
wiasny odrebny Swiat, ze to, co chce w swoich obrazach wy-
powiedzie¢, wypowiada jasno, $miato, srodkami godnymi a nie
sztuczky i blagg, nie uciekaniem sie do tanich pikanteryj —
U niego moOwig wiecej oczy i usta, sposdb przechylenia gtowy,
lub to co$, czem owiewa catosC¢ obrazu, anizeli jawne okazy-
wanie tego wszystkiego, co same w sobie moze jest piekne,
podane jednak w pewny sposob budzi czasem niesmak. Za-
nadto powaznym juz jest Karpinski artysta, aby chcie¢ to wy-
wotaé — jest tylko psychologiem, a ze psychologja jego jest
cokolwiek jednostronna, skrajna, to juz wina jego organizacji
psychicznej.

Jako artysta ne* tyle znakomitych cech, Ze zastuguje na
to, aby mu wiecej poswieci¢ miejsca.

Co przedewszystkiem, natychmiast przekonywa do niego,
to nieskazitelny prawie, doskonaty rysunek, opanowanie strony
technicznej. Przyjemnie wprost patrze¢ na dzieta tego ciekawego
artysty, ktéry juz tyle umie; jego rysunek rak i glowy moze
doprawdy stuzy¢ za przyktad —nic tu nie jest przypadkowem,
niedosciggnietem, lub przeciggnietem, niema blagi lub niepora-
dnosci, zacieranej skrzetnie jakim$ na pierwszy rzut oka efekto-
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wnym szczeg6tem. Pewno$¢ reki i celowo$¢ w tern wszystkiem
co tworzy, wida¢ odrazu, a przytem sm?ik i wytworno$¢ pod
wzgledem malarskim.

Jest jeden portret damy z zarekawkiem, ktdry zaliczy¢
musimy do najlepszych, jakie ostatnimi czasami widzieliSmy na
naszych wystawach.

Nie lezy w naszej intencji dawaé jakie$ rady i wskazéwki
na przyszto§¢ — boimy sie jednak cokolwiek, aby Karpinski,
ktorego sta¢ na wiele, nie zasklepit sie zbytnio w do$¢ ciasnem
kotku, do czego wykazuje duzg sktonnos$é. Jednostronnos¢ te-
matu bardzo juz czesto doprowadzita do maniery, ktéra badz
co badZ, prawie zawsze, konczy sie kleska dla artysty.



FRYDERYK PAUTSCH

Nazwisko aytysty znane jest chyba kazdemu, kto zajmuje
sie sztuka nasza; obrazy jego widzieliSmy na wystawach kra-
jowych i zagranicznych, spotykaliSmy czesto w pismach nie-
mieckich, wioskich i innych zaszczytne wzmianki o jego dzie-
fach. Dotychczas jednak trudno bylo uja¢ dokladnie wiasciwe
cechy jego talentu i catoksztatt jego twdrczosci, gdyz Pautsch
wystawial u nas stosunkowo mato i rzadko. Dlatego tez wy-
stawa zbiorowa, ktorg przed wojng widzieliSmy, jest tern cenniej-
sza, gdyz na niej dopiero mogliSmy doktadnie $ledzi¢ rozwdj
tego niecodziennego talentu, rodzaj i site tej wybujatej nad wy-
raz indywidualnosci, ktéra przebojem zdobyta sobie poczestne
miejsce we wspotczesnem malarstwie polskiem — jest to nie-
jako przeglad tego, co artysta najlepszego w ostatnich latach
stworzyt i zapowiedZ nie byle jaka.

Dwiescie ptocien mniejszych i wigkszych I — jest w czem
sie rozejrze¢, przekona¢ sig, ze mamy tu do czynienia z tworca,
traktujgcym sztuke powaznie, rozumiejagcym doktadnie zaséb
swoich sit, z artystg, nad ktorym nie wolno przejs¢ do po-
rzadku dziennego, jesli sie ma moéwi¢ o przysztosci sztuki pol-
skiej, tak chlubne miejsce wywalczajacej sobie na rynkach $wia-
towych.

| jakkolwiek mozna niegodzi¢ sie w niejednem z artysta,
mozna i wotno wytkngé mu pewne bledy i wady rysunkowe,
kompozycyjne, lub kolorystyczne, mozna nie pisaC sie na te-
chnike (wystawa jest na to, aby jedne rzeczy sie podobaty,
inne, aby wywolywaty protesty!) to jednak kazdy, umiejacy
patrze¢ i wrazliwy na piekno, przyznaé musi, ze wystawa
Pautscha, to byfa prawdziwa niespodzianka.



104

Przyznaje sie, ze byla ona niespodziankg i dla mnie; te-
raz dopiero poznatlem Pautscha i — otwarcie powiem —szcze-
rze pokochatem za ten niestychany, famigcy wszystko, jak
potok wiosenny, temperament, na rozmach reki bezczelnie
Smiatej, za my$l tworcza, przebijajacg sie niemal w kazdym
drobiazgu.

Dobrze go scharakteryzowat p. Treter w entuzjastycznie
napisanym wstepie do katalogu, podnoszac zdolno$¢ trafnej
charakteryzacji, wyrobionej na karykaturze, ktérej Pautsch jaki$
czas z zamitowaniem sie oddawat, zmyst kolorystyczny i wy-
dobywanie pewnej sumy psychicznej glebi, szczegblnie w portre-
tach, ktére komponuje w ten sposb, ze daje prawie zawsze
pewne tto obrazowe o treSci odrebnej i wigze je ideowo z gi6-
wng figurg, jak to wida¢ na portrecie Staffa, p. Olgi L i innych.
Na jedno tylko trudno mi sie zgodzié, a to na to, ze na arty-
Scie nie ma $ladu Zzadnego wpltywu. Bezsprzecznie jest w tern
ogromnie wiele indywidualnosci, ale tez i wiele wptywow; bez
zbytniego szperania moznaby wykaza¢ wptyw pleinairlystow
francuskich, troche wptywu mistrzdw angielskich XIX stulecia
(portret zony), ktorych musiat oglada¢ i odrobine wioskich.
Alez to nic dziwnego! Od wiekéw tak byto, ze sztuka poszcze-
golnych narodéw wzajemnie na siebie oddziatywata — w tern
wiasnie lezy jej ciggtos¢ i poniekad postep. Wplyw ten jednak—
jak wiadomo — jest r6zny: u jednych zabija zdolno$¢ indywi-
dualnego tworzenia, u drugich przechodzi niepostrzezenie,
wzmacniajac i ozywiajgc ich tworczos¢, wyrabiajgc w nich wre-
szcie odrebny sposOb tworzenia, wiasnie przez to pojscie nie-
jako droga wskazang przez innych. Silny, zwarty majacy co$
do powiedzenia talent, znajdzie wreszcie najwiasciwszy sobie
do wypowiedzenia sie sposob.

A takim wiasnie talentem jest Pautsch.

Jezeli jeszcze nie mozna catkiem pewnie méwié o skry-
stalizowaniu sie tego niezwyklego rzeczywiscie talentu, tamia-
cego wszelkie kanony i przepisy ,,poprawnego”, ,wzorowego"
malowania, jezeli, mimo wszystko, datoby sie tu i 6wdzie co$
wytkng¢, to jednak pewnikiem jest juz niezbitym, ze stoi przed
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nami twdérca o szerokiej skali i horyzontach nieprzecietnych.
Kogo staé bylo na wyrzucenie z siebie takich ,,Dziadéow",
w ogblnej kompozycji moze nie robwnomiernych, przepysznych
za to woddaniu ohydy, nedzy, brudu, niechlujstwa, catego tego
juz wprost cynicznego realizmu, odstaniajgcego glebie tych
zdeprawowanych w pijanstwie i w plugawem Klepaniu zebra-
czych modlitw dusz, kto stworzyt ,,Cyganéw", przepyszny, je-
den z najwigkszych obrazéw ,Wiosenne storice”, ,Jordan" lub
te przepiekng ,Pastuszke" z tlem pejzazowem, potracajgcem
lekko o prymitywow wioskich, wreszcie portret dr. Mullera,
Ostapa Orwina, Staffa i innych — ten w przysziosci stanie na
pewno (dodajmy do tego nieustanng prace nad sobg) w rzedzie
przodownikéw. Mamy prawo tak moéwié, patrzac na obrazy
Pautscha, ktore odstreczag moze lubigcych ,wdzieczno$¢ moty-
wow", szukajacych wylizanego wykonczenia najdrobniejszych,
uchodzacych nawet uwagi, szczeg6tow, ale przyciggng tych
wszystkich, ktérzy szukajg u artysty jego wihasnej duszy i da-
znosci do wypowiedzenia jej tresci na swoj wiasny sposéb.

Niepodobienstwem jest méwi¢ o kazdym obrazie, wyka-
zywaé kolejno wszystkie zalety kilkuset ptocien, podnosi¢ nie-
dociagniecia i usterki, (gdzie ich niema?). Nie wyszedlem zre-
sztg na potow bleddw, ktérych nie wiele i ktére wobec pierw-
szorzednych zalet, bledng i nikng—stwierdzam tylko bezstronnie,
ie wystawa Pautscha. jest prawdziwie piekna i ciekawa — kazdy
obraz méwi nam o tworcy, wykazuje wyraznie jego fizjogno-
mie artystyczng, tak rézng od innych artystow polskich nawet
tych, z ktérymi niejako duchowo sie faczy i ktorym najblizej
stoi rodzajem swej twdrczosci i wyborem tematow, jak niezwy-
kty.rowniez jego kolega i jeden z ,tréjcy huculskiej”, Jarocki
lub Sichulski.

Poraz pierwszy rowniez na tej wystawie oglada¢ mozna
wiekszg ilos¢ pejzazow i szkicow pejzazowych, ktére n. p. dla
mnie niemniej ciekawe sg od dziet rozmieszczonych w duzej
sali. Takie widoki z nad Czeremoszu, lub ten przepyszny na-
prawde szkic do obrazu, przedstawiajacy tratwe, nurzajgcg sie
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w wartkim pradzie rozhukanego potoku, zaliczyé mozna da
jednych z najlepszych obrazéw Pautscha.

Nie wiem dlaczego, ale patrzac na te tratwe i zwycieskie
zmaganie sie jej z szumigcemi falami, przyszedt mi na mysl
talent Pautscha... Na falach wspdtczesnych pradéw i kierunkéw
malarstwa naszego, to wzmaganie sie jego z tymi pragdami i ze
sobg samym, nie wiedzie¢ jeszcze, jak sie zakoriczy¢ moze, po
tern jednak, co dat, domysli¢ sie mozna prawie na pewno, ze
nie da sie uwies¢ znacznej juz obecnie stawie, nie ustanie
w pracy i da rzeczy pod kazdym wzgledem skonhczone *)e

*) Stowa niniejsze pisane byly dziesie¢ lat temu. Od tego czasu ar-
tysta poszedt o wiele dalej w swej twdrczosci i istotnie stat sie jednym
z najciekawszych i najbardziej oryginalnych pod kazdym wzgledem.



u WLADYSEAWA JAROCKIEGO

Nazwisko Jarockiego zwykto sie taczy¢é z nazwiskami Si-
chulskiego i Pautscha, ci trzej bowiem artysci i talentem i pe-
wnym rodzajem swojej tworczo.Sci stojg istotnie do$¢ blisko
siebie. Kazdy z nich jednak, to indywidualno$¢ odrebna, zam-
knieta w sobie i interesujaca. Nicig +aczaca ich, to wspolne
umitowanie w malowaniu barwnego ludu, pewien specjalny kat
patrzenia na ten lud—no i miodos¢, bijaca brawurg z ich pto-
cien, znanych u nas i za granica. Jako talent jest moze Sichul-
ski najwszechstronniejszy, Pautsch najbardziej skrystalizowany
i najbardziej zywiotlowy —nie ustepuje im jednak pod pewnymi
wzgledami i Jarocki.

Znamy pobrze calg juz galerje typow goralskich artysty.
Ci gorale, to nie barwne manekiny, ktérych tyle sie widzi na
roznych obrazkach; to nie ,bacusie” zakopanskie, zachwyt pa-
nienek przybywajacych poraz pierwszy do naszej ,letniej sto-
licy"; to nie ,lud", podpatrzony okiem mieszczucha, uzywaja-
cego ,,od niedzieli" sportu turystycznego, lecz ludzie, przejrzani
nawskros, ze swojg poetycznag, chytra, cho¢ dobrag naturg, jedni
prawie z tych, ktérych w stowach tak genjalnie przedstawit
Tetmajer.

W tych ostrych, typowych twarzach w tych krzepkich po-
staciach, w ruchu ich rak i calego ciata jest co$, co daleka
odbiegto od zbanalizowanych widokéwkami, lub przygodnemi
opowiesciami gorali, co$ czasem z rycersko-wiesniaczej, hardej
zacietej a prostej, dobrotliwej duszy, tak odmiennej od duszy
reszty ludu polskiego.

Dawniej, kiedy Jarocki malowat hucutéw, szto mu wiecej;
0 barwno$¢ postaci, w malowaniu za$ gorali o wydobycie tre-
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Sci wewnetrznej, ktéra widocznie musiata mu by¢ blizsza, bar-
dziej przemawiajgca, niz tam, na Huculszczyznie. Fakt ten nalezy
podresli¢, gdyz jest on moze zapowiedzig zwrotu w pojmowa-
niu Swiata tak bujnego, tak odrebnego, a tak stosukowo mato
jeszcze wyzyskanego w malarstwie, mimo setek obrazéw, jakie
tam, u podnoéraTatr, powstawaty i powstaja. Poza Wyczbtkowskim,
po czesci Witkiewiczem i zaledwo Kkilku jeszcze innymi arty-
stami, Tatry, ich pejzaz i lud, byly dotychczas prawie wyla-
nie traktowane jako barwny (czesto tatwy) temat, mato byio
jednak w tych obrazach tego, co jest najistotniejsza trescig tego
do niedawna stosunkowo mato znanego kata Rzeczypospolitej.
Jarocki nie ,podpatrywal" goérala, ale srarafsie go zglebic,
zzy¢ z nim, pozna¢ jego nature, zrozumie¢ go. Dlatego calg
site swego talentu wlozyt w te oczy i twarze, ktére wcale nie
~wdziecznie" patrza na nas, ale w ktorych tli sie zycie cate
urobione na sposob tej twardej, jak granit tatrzanski, ziej a tak
kochanej przyrody...

Od szeregu lat bawi Jarocki stale we Lwowie, po powrocie
z Poronina, gdzie zaskoczyty go wypadki wojenne w r. 1914,
Do jego pracowni udatem sie w piekny, pogodny poranek.
Bardzo uprzejmy i sympatyczny gospodarz nie zdziwit sie
wecale, kiedym zapukat do drzwi jego o tak wczesnej stosun-
kowo porze, gdyz zwykle w tym czasie juz pracuje.

Duza, widna, wesota pracownia, zapetniona szeregiem po-
staci goralskich, portretow, pejzazy, szkicbw  znaé, ze twbrca
ich dobrze korzystat z czasu, spedzonego w Poroninie i obe-
cnie prace te wytrwale dalej prowadzi.

Materjat, jaki zobaczylem, naprawde imponuje bogactwem
tematu i warto$cia; obrazy te w twoérczosci Jarockiego sg no-
wym krokiem naprzod i umieszczone kiedy$S na wystawie, bedg
nalezaty do najciekawszych pod licznymi wzgledami.

Do bogactwa barw oko powoli musi sie przyzwyczaié,
oswoi¢ z niem — trudno zacza¢ od czego$ najbardziej cieka-
wego, bo tyle tu istotnie ciekawych rzeczy. Pan Wiadystaw nie
dziwi sie bezceremonialno$ci podpisanego, ktory wyciaga je-
szcze inne obrazy, ustawia pod Swiatto, rozmieszcza na sztalu-
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gach i obok nich. Wreszcie niema juz miejsca. Siadamy. Stu-
cham opowiadan, jak to tam w Poroniaie Jarocki wymalowat
freski w pewmej karczmie, gdzie schodzito sie grono artystow”
jak spedzat czas, Smiejemy sie razem z jego doskonatych do-
wcipdw, znachodzi sie jaki$ kieliszek dobrego alkoholu —
a podczas tego wszystkiego dyskretnie notuje szczegOty obra-
zOw i patrze na nie z coraz wiekszem zajeciem.

Jaki$ bunczuczny, nieokietzany temperament bije z nich,,
Swiezo$¢ talentu, ktéremu tyle pochwat oddat kiedy$ profe-
sor dr. Botoz-Antoniewicz, indywidualny sposob wypowiadania
sie, tatwos¢ a soczystos¢ kolorystyczna, w kterej nieraz dopro-
wadza do wirtuozostwa i to ,,co$“, co wyraznie, jasno $wiad-
czy o szczerym, prawdziwym tworcy, majacym wiele do powie-
dzenia. To, cosmy wyzej napisali o dzietach Jarockiego, da sie
w wigkszej jeszcze mierze i dzi§ powtorzy¢ odnosnie do ludu
goralskiego, ktdéry i obecnie przewaznnym i prawie jedynym
jest tematem w jego dziefach.

Caly szereg tych Swietnych naprawde postaci patrzy na
nas z obrazéw. Stary gazda, z przemysinym wyrazem lekko
przymknietych oczu, z kapitalnie uchwyconym przykrzywieniem
lekkiem gtowy, jakby sie komu$ badawczo przypatrywat, miody
kosiasz z fajka w zebach i inni, to ludzie zywi, prawdziwi,
ktérych Jarocki nie ,ustawiat" do portretu, lecz odtwarzat, tak,
jak sie oni w zyciu codziennem przedstawiajg, w ruchu, pozie
i wyrazie — a site w ich charakteryzacji osigga za pomocg
czesto najbardziej uproszczonych $rodkéw, na co pozwoli¢ so-
bie moze tylko kto$, kto wiele umie. U Jarockiego najgtowniej-
szg role odgrywa twarz, oczy, usta, sklepienie czota, czy pewne
typowe linje kosci policzkowych, dalej barwno$¢ szat podkre-
Slajaca jeszcze bardziej te szczegOty, dlatego innych nieraz
partyj nie wypracowuje, lub tez nie zajmuje sie niemi zupetnie,
obcinajgc je ramami.

To samo da sie powiedzie¢ o goralskich postaciach ko-
biecych, ktoérych artysta namalowat wiele. Jest zwlaszcza jeden,
od ktérego trudno oderwaé oczy: dwie kobiety na tle zimo-
wego pejzazu, spieszace do kosciota. Poza nienagannym ry-
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sunkiem ciata, ktoére sie czuje poprostu pod warstwg chust
i spodnie, poza tym Swietnym ruchem kroczacych ciezko
w $niegu postaci, bije z tego obrazu cata gama jaskrawych
i Swietnie sharmonizowanych barw, ktérych nie wypartby sie
Zuloaga!

Nie mniej ciekawe sg jego pejzaze tatrzanskie. |tu znowu
nie zajmuje sie artysta ,,mitymi widokami"”, lecz w silnych,
zdecydowanych, czasem az szorstkich liniach oddaje piekno$¢
wcale nie ,pieSciwej" przyrody. Taki np. rwacy potok gorski
ujety w fachy $niegu i obcigzone okisciami krzewu, ktdrego
woda niemal wywotuje ztudzenie ruchu, jest Swietnem odda-
niem nietylko catej prawdy, ale glebi istoty zjawiska, nie jest
utamkiem przyrody, sprytnie wykrojonym fragmentem, lecz samg
w sobie zamknietg catoscia.

Patrzac na te wszystkie obrazy Jarockiego, ktéry w zdo-
bywaniu wiasnej drogi, idzie ustawicznie naprzéd, raz jeszcze
przekonaé sie mozna, ze, mimo wszystko, coby mu mozna za-
rzuci¢, albo nie zgodzi¢ sie z nim, jest to talent niecodzienny,
silny, zdecydowany juz, nie pozwalajacy wpltywaé na siebie
dzietom innych, indywidualnos¢ wybitna i wiasnie w tej swojej
»kanciastosci" umyslinej, a tyle mowiacej, wybijajaca sie coraz
bardziej w spdiczesnej plastycznej sztuce polskiej j bardzo
charakterystyczna.

Mimowoli tam, w pracowni u niego, przyszty nam na
my$l doskonate stowa miodego Goethego, z czasow, kiedy
jeszcze nie uginat sie pod jarzmem klasycyzmu: ,,Charaktery-
styczna sztuka, to jedynie prawdziwa. Jezeli sie rodzi i dziata
w cieptych, pierwotnych, wiasnych, rodzimych intencjach, nie
$wiadoma, nie ciekawa cudzoziemczyzny, to choéby nawet z ru-
basznej powstata szorstkosci, zawsze bedzie ona cata i zywa".

Taka sztukg wydaje sie nam by¢ wiasnie sztuka Jaroc-
kiego, ktdra przy jego pracowitosci i ciggtem pogtebianiu sie,
czeka w przysztosci niejeden jeszcze sukces.



STANISLAW JAWORSKI

Stata sie rzecz nadzwyczaj bolesna i tragiczna: zmart
Avéréd z nas w nedzy ostatniej i prawie z glodu cziowiek, ma-
larz, posta¢, ktéra wskutek przejsé, nieszcze$¢ i walki o marny
kes Chleba, byla typowg we Lwowie i az prosita sie o powie-
Sciowe pidro.

Wysoki, wychudty, trzesacy sie wiecznie od gtodu i chiodu,
z ciggta gorgczka na ustach i w oczach, w butach-potworach
i wysSwiechtanym, potatanym ,anglezie”, wlokt sie bocznemi
uliczkami, bojac sie pokaza¢ w $rodmiesciu i czatowat w osta-
tnich czasach na znajomych, by pozyczy¢ kilkadziesigt halerzy,
przestat malowa¢, bo nie miat gdzie, nie mogt po prostu po-
zwoli¢ sobie na ,,zbytek" osobnego, wiasnego pokoju, upadat
ze sit, staczat sie z jaka$ zacietg rezygnacjg w otchfain upodle-
nia i nedzy, nedzy tak okropnej, iz na przedstawienie jej trudno
sie sili€. ,Pozyczat' tylko od malarzy, rzezbiarzy, literatow
i dziennikarzy, t. j. od ,swoich” jak mowit—od nikogo innego
nic nie przyjmowat, obrazat sie ten wiecznie gtodny, chory
i brudny Sta$, postrach ,,porzadnych” ludzi, bolesne $wiadectwo
nieproduktywnosci tworczej z powodu zrzadzen losu i nie-
moznosci zabrania sie do innej, bardziej ,,rentownej” roboty...

Prawie niepodobne do wiary, a jednak nikt sie nie znalazt,
by sie nim zaopiekowaé, wydZwigna¢ z upadku, umiesci¢ w ja-
kim$ zaktadzie. Za miody by, rosty, choC chudy jak szkielet,
Smiat sie ,wesoto"”, no i otwarcie przyznawat sie, ze poniewaz
jest artystg, inaczej zarabia¢ nie bedzie. Kiedy przed kilku laty
po jakiem$ przejsciu, o ktérem nikomu nigdy nie wspominat,
zachorowat ciezko na nerwy, wzieto go z ulicy, bo zbyt gtosno
udowadnial, Ze jest genialniejszy niz Matejko i Grottger i umiesz-
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czono w zakfadzie w Kulparkowie. Wyleczono go i wypusz-
czono na wolno$¢, na jego nieszczeScie. Szelagga nie miat przy
duszy, ubranie prawie w strzepach, wiec nie $miat pokaza¢ sie
ludziom na oczy i tylko ukryty gdzie$ za zatomem kamienicy,
czekat na ,,swego", by pozyczyé.

Wybraliémy sie wtedy do niego. W suterenach przy ul.
Ormianskiej u dozorcowej, w ciemnej, od pary buchajacej z balji
norze, Sta$ sie zainstalowat. Whasnie przyszliSmy w chwili, kiedy
ogromna wiascielka nory, mokra od prania bielizny, stata na
$rodku i wygrazajac komus$ pieSciami, skrzeczacym gtosem wy-
gadywata od ,,przekletych dziadow".

Ten ktos, to byt whasnie on, siedzacy pokornie ze spusz-
czong gtowa przy malutkiem okienku z rajzbretem na kolanach.
Za nim nas spostrzezono, dowiedzieliSmy sie z ust ,pani”, ze
wyrzuci go jeszcze dzisiaj, ze za te jego smarowidta psa zde-
chtego nie kupi i t. d.

Udato sie jako$ wydostaé go ztamtad.

Malowaé jednak nie mdgt, czy nie potrafit, robit coraz
lichsze rzeczy, za ktore w coraz gorszych kramikach brat po
kilkadziesigt dostownie halerzy! A potem i tego zaprzestat i —
zaczeto sie ,,pozyczanie”, a w ostatnich juz czasach prosha
nawet o jaki$ stary tachman lub buty. Chory, wiecznie jakby
wylekniety, pochylajacy sie niby w oczekiwaniu jakiego$ ciosu,
wstydzacy sie Swiatta przestronnych ulic, robit wrazenie bolesnej
zmory. Nie skarzyt sie nigdy, nie wygadywat na los, nie robit
tragedji, zapytany o powdd takiego zycia milknagt, a potem
$miat sie dziwnie, co$ jakby szlochem urwanym gdzie§ az
z gtebi umeczonej do ostatka duszy, ktorg na zawsze bol jakis,
przejscie, meczarnia zatruty.

Gdzie$ na Swiecie istniejg podobno jakie$ instytucje, za-
klady dla takich straceicow, sg podobno hojni mecenasi —
u nas jednak bardzo czesto dzieje sie tak, jak sie stato z Ja-
worskim.

Moze tragedja jego zycia i Smierci zmieni przeciez co$
w tym kierunku, bo takich Jaworskich mamy jeszcze we Lwo-
wie kilku. Moze nie az tak dalece ,upadtych", ale podobnych
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mu bardzo w tern szamotaniu sie z zyciem, ktére mogto Ly¢
inne, lepsze, jasniejsze, a byto takie podie.

Zycie to zapowiadato sie Jaworskiemu pieknie Jakie
szkoty konczyt, gdzie uczyt sie, nikt nie wiedzial, bo nikomu
nigdy o tern nie chciat méwié. Zdaje sie, ze byl przewaznie
samoukiem. Talent jednak naprawde miat. Jego z przed laty
pietnastu akwarelelowe widoki cieszyly sie powodzeniem, roz-
chwytywano je (byty swoja droga bardzo tanie!), widzie¢ je mozna
bylo w wielu oknach wystawowych. Przewaznie byly to rzeczy
robione dorywczo, znachodzity sie jednak miedzy niemi prace
wymownie $wiadczace o tern, ze ich twérca kocha i rozumie
przyrode, umie patrze¢ na nig i indywidualnie jg odtwarzac.
W posiadaniu piszacego te stowa jest dos¢ znaczna akwarela
jego, przedstawiajaca zasniezone pole z dygocacg 6d zimna
brzézka na pierwszym planie i konturem lasu na horyzoncie.
Czystos¢ szerokich plaszczyzn z Swietnie stonowanym $niegiem,
na ktory kladzie sie juz wczesny mrok, mndstwo powietrza
i nienagannosSC¢ perspektywiczna, nadajg temu obrazkowi pietno,
rzetelnej sztuki.

Namawialismy Jaworskiego, by wykonczyt kilka obrazéow
i postat na wystawe; obiecywat i nigdy nic nie wystat, ttoma-
czac sie, iz nie ma czasu na zrobienie czego$ ,uczciwego"
w dodatku ,te hycle ramiarze tak marnie placg”, ze, aby wy-
zyC, trzeba codziennie kilka rzeczy zrobic.

Wydawcy Naszego Kraju dali mu state zajecie : robit wi-
niety i ozdoby i odrazu na tern polu pokazat ile umie, ile ma
smaku i talentu. Pamietamy te liczne ozdoby przedstawiajace
jakie$S miecze wykopane z ziemi, na klingach ktoérych czepiaty
sie jeszcze korzenie krzewow, tworzac Swietny ornament, te
stylizowane liscie przymrokiem jesiennym zwarzone lub pto-
mienie szarpane wichrem i ukfadajace sie w fantastyczne desenie.

To wszystko bylo wymownem Swiadectwem, ze byt to
talent, ze Jaworski byt artystg i mégt nim by¢ w wyzszej mierze.

Mogt bycl... Zycie jednak chciato inaczej A, ze zycia tego
nie umiat wzig¢ na bary, nie czut sie na sitach, bo mu ono az
tak bardzo dokuczyto i ztamalo go przedwczesnie, wiec tez
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zeszedt z tego Swiata liczac lat niespetna 38 i wreszcie ma
upragniony spokoj, ktorego tu nigdy nie zaznat.

Kiedy$ ucieszyt sie na chwile serdecznie, gdy przeczytat
kréciutkg notatke o sobie w pewnem piSmie. O osobnym ar-
tykule o swej tworczosci pewnie nie marzyt nawet. Trzeba
byto dopiero $mierci, by az tyle o nim napisano — i to takiej
Smierci! Godzito sie o nim napisa¢, juz choéby z tego wzgledu,
by tragedja jego zycia i fakt zmarnowania tern zyciem talentu,
nie powtorzyly sie u nas w sposob tak bolesny.
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