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Vorwort.

Das vorIiegende Werkchen will - zundchst dem Chor-
dirigenten alles das bieten, was ihm zu wissen notwendig ist,
um seines Amtes in rechter Weise und mit Erfolg walten zu
knnen. Wenn auch manches aus der i)rofanen Musik berdhrt
wurde, so geschah es, weil dies zur allgemeinen Bildung ge-
hort, die sich der Dirigent anzuei?nen hat, um nicht einseitig
zu werden. Den historischen Teil glaubte ich besonders ein-
gehend, wenn auch in Fedréngter Form, behandeln zu sollen,
weil ohne diese Grundlage ein Versténdnis der kirchlichen
Musik nicht zu ermdglichen ist. Dagegen wurde ausgeschlossen
alles das, was in die ,Harmonie- und Orgelbaulehre®
einschlé%t, weil diese Wissenszweige in den Seminarien ein-
%ehen_d ehandelt werden und entsprechende Handbicher zur
orthildung ausreichend vorhanden sind.

Was den Iitur%ischen Teil anlangt, so glaubte ich als
Laie mir bei bewdhrten geistlichen Autoren Bat erholen zu
missen. Es wurden darum von mir eingesehen und zum Teil,
wie %ehbrlgen Orts ang(egeben, benutzt die Werke: ,Magister
choralis“ von Dr. Fr. X. Haberl, ,Lexikon der Tonkunst* von
P. Utto Kornmller, ,Choralschule” von P. Kienle, ,Pastoral-
Theologie* von Dr. Jos. Amberger u. das , Kirchenjahr von Preuss.



Der liturgische Teil dirfte auch das bieten, was bei der
vom  Preussischen  Kultusminister  vorgeschriebenen ,Orgel-
prifung” in Liturgik verlangt wird.

Hoffentlich wird das Warterbuch insbesondere von den
Chordirigenten freundlich aufgenommen werden, bietet es ihnen
doch den notwendigen, in den verschiedenen Werken auf-
gespeicherten Wissensstoff vereinigt und in préciser Form dar.

Mage dasselbe fiir die Kirchenmusik, welcher ich mein
Leben weihte, von einigem Nutzen sein!

Breslau.
Der Verfasser.



Ajst der 6. Ton unserer C-dur-Tonleiter und der Grundton
der dolischen Tonart. — A ist auch der Ton, auf welchen
heim Chor?Jggsange aIJe Dommanteﬁ traF oniert werden. —
A ist end er_Ton, nach. welchem unsere Stimm-
%abeln gestimmt sind,  Das emgestnchene a enthalt bei dem
erliner” Kammerton 440 Do |ppelschwmg\ungen in der Sekunde,
bel dem Pariser dagegen nu uf“dem internationalen
ongresse Zu Wien™ |m Jahre 1885 an welchem sich musika-
||sch Autorltaten aller Lander beteiligten, wurde der Pariser
Kammerton als Nor ast|mmun? angenommen, so dass auch
Jetzt x re Or anach gestimmt™ werden.
eVla uren Siehe Klrchenkalender
-gleren nennt man das Singen der Tone mit Aus-
srache |hrer Buchstabennamen, welches in Deutschland seijt
Jahrhundelrehn im Elemeri]tar esan?unterrlchte statt des Solmi-
sterens , ublich  ist. er? Solmisation
bstosseu (staccato) der Tome. Darunter versteht man
d|eArt des Vortrages bel welchem die Tone merklich von ein-
an er %etrennt werden, Man unterscheidet drei Grade, welche
urch Machstehende Zeichen angedeutet werden: ~ . —
Bei der ersten Bezeichnung. verlieren d|e
Noten y3, bei der zweiten 42 und bei der dfitten as ihres
Wertes.” Dje geraubte Zeit wird durch entsprechende Pausen
ersetzt Bl irsten Bezeichnung erhalten die Tone noch
einen kemen fuc
P]ella Gesang, siehe Vokalmusik,
cce Betonung.  Man unterscheidet den Sprachaccent
und den mu5|kaI|schen Unter Sprachaccent versteht man das
Hervorheben einzelner Silben innerhalb der Wrter und einzelner
Worter innerhalb eines Satzes. Fir den Kirchensanger ist es
notwendig, dass er die betonten und unbetonten” Stlben™ der
1
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lateinischen Sprache kennf, was namentlich beim Psalmsingen
erfordert wird. Der musikalische Accent teilt sich ein: 1 in
den taktischen, d. h. die Betonung einzelner Takiteile, was
als bekannt vorausgesetzt wird; 2. in den rhythmischen,
d. h. die I’IChIII%e Betonung einzelner Abschnitte oder Ton-

g_rugpen innerhalb des Taktes gals Regel é}llt dass der Anfanﬂ
Ingr solchen Phrase bestimmt angesetzt, der Schluss aber san
und kurz vorgetragen wird); 3. in den melodischen, d. h.
die Betonung es_ho%hsten Tones einer  melodischen Flgur;
4, in den gat etischen, welcher zur Erzielung besoncerer
Effekte angewandt wird. Man nennt diesen Accent auch, den
Geflnlsaccent oder den malenden, der durch das &sthetische
Gefhl diktiert wird. o _

Accentus. Darunter, versteht man denjenigen Teil des
Choralgesanges, welcher sich nur auf wenige” Tone beschrankt
und_mehr in einer Recitation des Textes besteht. Hierher
ge,horen 2 B. der Epistel- und Evangelienton, die Passion, die
rafation, die Psalmtone u.s. w.  Alch bezeichnet man damit
den Priestergesang (berhaupt.

_Accidenzien nannte man bei der alten Musik die zufélllﬁ
hinzugekommenen Erhohun?szemhen, die man nicht vor, sonder
ubgr die _Nohen schrieb. In der dorischen, mlxola/dlschen
und aeolisehen Tonart hatte der Grundton keinen Halbton
ELeLtton) unter sich, welchen man aber zur Bildung eines
efriedigenden Schlusses brauchte.  Deshalb erhohte man bel
Schliissen das ¢ In cis, das f in fis und  das P in g|s. —
Heute verstehen wir unter Accidenzien die zufalligen Ein-
nahmen _der. Chorbeamten fur Begrab_nlsse, Trauun?en U S W,
welche in jeder Diozese durch Bestimmungen der geistlichen
Behdrde, geordnet sind.
Advent, siehe Kirchenjahr.

Acolische Tonart, siehe Kirchentonarten,

_ Albll%er Joh. Caspar, 1779—1867, war Hofkapell-
meister 1n Mnchen.  Seine Instrumental-Messen etc. sind etwas
U weich: d%;ﬁgen sind seine vier- und fiinfstimmigen Gra-
dualien und Offertorien op. 9, 13 und 14 ausgezeichnet.

Aichinger, Gregor, 1565—1613, war Organist in_der
Fugger’schen™ Kapelle™ zu Augsburg und ein hochgeschatzter
Komponist.
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AIbrechtsbernger Joh.. Georg, 1736— 1809, war, Lehrer
von Beethoven, Dontka eIImelster fiei St. Stephan in Wien und
berih ter rgF komponis

one FOber Partlal odler Telltoneg sind dlejlemgen
Tone, We che bei der Angabe elnes tle en Tones mitk |n?en
und welche |n Ve indung mit dem Grundtone den Kanﬁ
bestimmen. rsten 1 Obertone (es giebt deren noc
mehr) sind fo gen

Recht deutlich sind die mitklingenden Tgne zu horen,
wenn man sich in der Nahe emner tonenden Glocke anfhalt.
Mathematisch lassen sich die Aliquot-Tdne dadurch erkldren, dass
man_nicht imstande 1st, einen’ Klangfahigen Korper so. regel-
massq herzustellen und in Schwm%mgﬁn zu versetzen dass sie
nur einfache Pendelschwmgungen en, vielmehr bilden sich
Immer Nebenschwingungen, durc welche die Obertone_ hervor-
gebracht werden. — Auf die Aliquot- Tone grindet sich auch
er Gebrauch der Mixtur in unserer Orgel, denn diese ist nichts
andleres als eie Verstarkung der Obertone. ' Die Mixtur muss des-
halb auch so Intoniert werdén, dass thre Tone mit dem Grungton
sich zy einem Klange, verschmelzen. ~ Hort man die einzelnen
Tone der Mixtur dedtlich heraus, so ist das Register schlecht
gebaut — Darauf beruht auch bei dem Klavierhall das Aliquot-

stem von Bluthner. Bel demse en befmdet sich Uber
dém gewohnllchen Saltenchore der eren Oktaven noch eine
vierte” Saite, die um eine Okfave hoher gestimmt ist. Das
Mi klln%en d\eser S&ute verstarkt dl% Wltklmgenden Tone und
glebt dem Klange des Tones mehr Fiille

Alla-Breve- Takﬁ Man unterscheidet heute einen kleinen
und einen grossen Alla-Breve-Takt: bel ersterem, geschrieben

werden “die halben Noten sp schnell enommen wie sonst
d|e Viertel not das _Tempo 4;t also _doppelt schnell. ~ Bel
|etzterem, Pesc neben 2% oder enthalt der Takt vier halbe
Noten, welche auch so schnell wie sonst die Viertel gesungen
werden. D % n Takt erinnert an die alte Mensuralmusik, wo
die Brevis Jz als Takteinheit galt, welche dann bel dem
Tem us |m tumé zn 2 Semi re en und ber dem Tempus
perf ctum in 3 Se reven getelt wurde.

i*
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Allegli, Gregorlo 1590 1652 war pépstlicher Sanger
und Komponist des_ beriihmten zwelchorlgen |sTrere
er(!lch arFrCsth reltggfi In der Sixtinischén Kapelle aufgefihrt
Alleluja ist ein hebréisches Wort und bedeutet »Lobet
erE wwﬁ hei dem Graduale und zur Osterlichen
et VI rau
gﬁn est siehe Kirchenjahr.

Slmm Knaben reichen vom Kleinen % his zum
zweigestrichenen d oder g, hei Madchen dage?en twa eine
Terz hoher. Es ware aber e|n Fehler hohe Altstimmen  dem
Sopran . zuzuweisen, weil die hohere Lag dieser Stimme flr
die Altistin auf die Dauer zu anstren% d 1st.  Man unter-
scheidet den Alt vom Sopran nicht bloss durch den Umfang
der Stlmme sondern auch besonders durch den volleren Ton
und durch die dunklere Férbung, desselben.  Der Altschliissel
Ist et& CScthsse welcher auf der 3. Linie stent.

mbitus, Um an% der Chorale nach der Hohe und Tiefe.
Man untgrscheldet gine v%IIstan igen Ambitys, wenn sich
die Melodie vom Grundton bjs zu dessen Oktav_bewegt: einen
unvollstandigen, wenn die Oktav nicht erreicht W|rd6
Psamtone Prdefation, Pater noster), und einen pervo
standigen, wenn die Oktav Uberschritten wird ((jZ. B. m
Rorate “cogli) Der Ambitus _dient zur Unterschel ung der
authentischen’ und plagalen Tonarten. mspannt abgr die
Melodie den Umfang’ dér authentischen und plagalen Tonart,
wie dieses bei dem Dies irae der Fall ist, o nennen wir das
den tonug mixtus, oder den gemischten Ton.

morosjus, Bischof vor Mailand, 333 —397, ist einer der
V|er rossen Kirchenvater der abendlandischen Kirche.  Er flihrte

ntiphonien- Gesang d. h. abwechselnden Gesan% ZW|schen
zwel Choren, In_der abendldndischen Kirche ein und benutzte
ZU seinen Mel?dleen die Oktavengattungen D—d, E—e F—f
und G—g, welche man spater di€ authéntischen nannte. Wie
seine Gesangsweisen, welche  den hl. Augustmus 2U Thrénen
rihrtend), beschatfen waren, wissen wif nicht ganz genay
weil sie sBater durch die gregorlamschen verdrangt, oder mit
diesen verbunden wurden. “ES werden ihm viele Hymnen zu-
geschrigben; ob aber der ambrosianische Lohgesang von ihm

) Wie er selbst in seinen Bekenntnissen sagt.
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ng tearenmE lst unerwiesen. Die Melodie gehért gewiss einer

Amt. Damit bezeichnet man in Deutschland eine vom
Priester und vom Chor gesungene Messe (Missa cum  cantu,
Mlssa cantata) Hochamt _ist ein feierliches Amt (Missa
E%emnls ébrauchtralamt ISt jenes, wobel der gregorianische

ora
nerio, Felice, 1560 = 1630, wyrde Nachfolger Palestrinas
als mPon?ét ger palpsthchen %?a el g\é) J
hem st eine der ensg ﬁchﬂn Kirche eigentiimliche
Kunstform die etwa der in Deutsc qebrauchllc en Kantate
leicht,  Das Anthem hat biblischen Text, besteht aus Choren,
rien und Duetten und. wird mit Orch?ster begleifet.  Be-
ruhmt sind, die Kompositionen von Purcel andel.
ntiphanarium heisst jenes B#ch in welchem die Anti-
phonen und Responsorien fur”das Officium im Chor enthalten
Antiphonarium hiess auch das erste, vom hl, Gregor
gt 604) verfasste Gesangbuch welches, an einer Kette befestllg
fm %Itare desChA PetrH tnledﬁrgele t wurde wel'IAbeS rast orm
Ur die ganze Christenheit ge ine cn
selrben bge?Pn et sfcn n d moster |b||0the aI en
LH’C den Sanger K manu e hracht wurde weLcher
urc Kar Gr. nac eutsc Iand ufen we[qen Erkran unq
Im Kloster Zurtickbletben musste. Dleses wichfige Manuskrip
Kero[ﬁn Hchte mit Ubertragung der Neumenschrift der Jesuit

ntlpqo e nennt man %ewlssde den h, Schriften Sntlehnte
Sgruce welche vor und nach den Psalmen entweder <anz

oder teilweise gesungen werden. Bei oheren Festen (duplici)
singt man dieseloen” vor und nach dem Psalme voIIstandlg
leI” kleineren Festen &smphu semiduplici) dagegen vor dén
Psalmen nur terlweise® nach denselben aber ganz. Antiphon
und Psalmton missen in der Tonart Uberginstimmen. Die Be-
deutunq derselben besteht darin, dass In ihr der Grundgedanke
des Psalms  enthalten ist. Der Name stammt her von dem
nti nhé)nen Gesang der morgenlandischen rche welcher darm

metan, ges mfl e%IeGesSgng ggreri Am%ross?ug |r\1/°r(}as Abeﬁ%l"

? %en IeﬁSd

. Ausserdem aber werden noch gewisse Gesange mit »Anti-
p ion« bezeichnet, welche nicht mit gen Psalmen | Verblndung
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stehen, z B. »Media vita in mortis sumus« und »Sub fuum
praesidiume, welche letztere nach der lauretanischen Litanei
esun en wird. nsbesondere sind hier noch zu nennen die
en nnten Marlanlsc en Antlg onen, welche e|gentllch
Hymnen smd nnd am Ende der Yesper gesungen werd
gehoren hierher:
. Alma_redemtor von Hermannus Contractus.

(Yon den Yespern des Sonnabends vor dem 1 Advents-
sonntage bis zum Feste Maria Reinigung einschliesslich.)
. Ave reg Ina_coelorum

Nach dem 2. Februar bis zum Griindonnerstage.)

8. Regina coell.

éYom Completorium des Ostersonnabends bis zur Non
des Sonnabends nach Pfingsten.)

. Salv regdna von Hermgnnus Cont act?

Von“den 1. Vespern des Festes der Drelfaltlgkelt
bis zur Non des Sonnabends vor dem Advent}vI
Schlussworte: »0 Clemens, o i)la 0 dulcis virgo Mariac
sind vom_h|. Bernhard von Clairvayx.

: D|eske Antiphonen  sind wahre Perlen der christlichen
rémm|

De? VoIIstand|gke|t we en seien noch die 7 grossen Anti-
ph nen »0« erwahint,  welche wahrend der [etztén Tae des
Advents vor dem Magnificat (]Jesungen werden. Uhren
diesen N amen well sie samglich mit dem Ausrufe »0« be-
gmne'& dB »0 Sapjentiac, »0 Adonai«, »0, radix Jesse«_ etc.

It, "Jakob, bedeutender Kompomst des 16. Jahr-

hund%\ts Ave Marla un aJ?
e, Das ist der Geésang, welcher vor dem
Hocham el Austellumlq des Weihwassers ?ebraucht wird.
Er bestent aus einer Antiphone (Besprenge mich mit Hyssop,
so werde Ich gerelnlgt Wasche mlch so Werde ich wejsser als
der Schnee, 50. Ps.); darauf O%I der 1 Vers  desselben
Psalms (Erbarme dICh meier, oft, nach deiner grossen
Barmherzigkeit) und die kleme Doxologie: Gloria patl efc.,
worauf die Antiphone wiederholt wird” Die Form st also
ganz 50, Wie hel ddemvlgtmltus In der Osterzeit wird statt
es Asperges me das Vidi aguam gesungen.
/Xfmgn. Das Atmen ﬁelm gprec[hgen unterscheidet sich
wesentlich von dem hei dem Singen, denn hei ersterem wird
vor dem Sprechen die eingeatmete Luft grosstentells wieder
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au,sﬁestossen, weil niemand mit vollen Lungen sprechen kann,
wahrend her dem Singen die_eingeatmete Cuft wéhrend des
Singens herausijiesst. . “Auch dig ATt des Atmens ist verschieden.
Bel”dem Sprechen wird das Zwerchfell-Atmen angewandt,
wober sich "Unterleib, und Brust zu gilelcher Zelt heben.  Das
Zwerchfell, welches in Ruhe eine ovale La?e hat und welches
die Brusththle von der Bauchhohle trennt, senkt sich  dabei,
S0 dass sich die Lunggn nach unten hin _ausdehnen konnen.
Bei dem Singen wirg “das Rlp%en- oder Flankenatmen an-
ewandt, wober_die Brust Heho en, der Unt%rlelb da%egen ein-
ezogen. wird. Diese Bezeichnungen sind nicht ganz zufreffend,
weil "hei dem Atmen noch fgewwse Muskeln thatig sind, durch
welche die Lungen ausgedefnt oder zusammengepresst werden.
Zuweilen wird “bei ungewohnlicher Kraftleistung das Hoch-
atmen angewandt, waoper die Brust sich plotzfich hebt und
das Schlusselbein von den Halsmuskeln n “die Hohe gezogen
wn,?. _Dasselhe jst sehr anftren end upd nicht ohne Gefanr,
weil ein Bruch des Schliisselbeings stattfinden kann.

_ Die Luft erii bei dem Singen Iangsam, nicht schnappend
emg,ezogen nnd fliesst ru |%, nd sg_ rsam’ wieder aus. Mt
Wﬁﬂ'sq tem langgezogene Tone zu bilden, gilt als besondere

Geatmet wird Gberall da, wo der Sinn des. Textes oder
der Zusammenhang der Melodie nicht gestért wird, also
el Pausen, bel Intérpunktionszeichen, nach einer musika-
Ischen Phrase, nach qut_en Taktzeiten, vor einer Fermate
U. s, W, Nicht gestattet It es daqegen, In der Mitte einer
musikalischen Gruppe oder eines Wortes zu atmen.  Desgleichen
dirfen die Artikel, die Eigenschafts-, Zahl-, Verhaltnis- und
Furworter nicht von dem dazu gehorenden Dingworte getrennt
werden. Man hole so oft als “moglich Atem und géhe mit
demselben sparsam um, damit man stets Atem in Vorrat
habe. Bei dem Chor esan%e ISt €S von chhtlgkelt, dass alle
Sanger zu gleicher Zgit atmen: — die Zeit, welche man zum
/rxntgrrl]eré”ggucht, wird von der Note abgezogen, nach welcher

Ausdrucksvolles Singen. Dasselbe setzt voraus: Kor-
rekte Tonbildung, lautreine und verstandliche Aussprache
8ute Dekléxma_tlon,, kunstgerechtes Atmen und befuht auf
er Wahl des richtigen_Tempos und der richtigen Tonhohe
bel entsprechender Tonfarbung. Nur wer den Text vollkommen
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beherrscht und in den Geist der Komposition sich hinginzuleben
verstept, kann ausdr cksvoII singen, denn das ist die hochste
Aufgape der Gﬁsan gskunst.

ussprache. ~ Da Gesang, im Grunde nur eine erhohte
Deklamatl n st so leuchtet die Wichtigkeit der Aussprache
von sel gt ein.  Die Vokale verbinden “sich mit dem ong

sind Trager desseloen. Dieselben sind schon, voII un
Iautrem 2u sprechen,  Besondere Schwierigkeiten Bereiten die
Diphtongen. ~Bel kui'zen Tonen werden sie ungetellt, bel langen
dagegen getellt ausgesprochen. - Da_es_nun upschon kllnrﬁen
wurde, wollte man sPrechen Le—d, Fre—ude, so ist
(iberein ebommen alle Diphtongen auf »a« anzusetzen und
am Ende des Tones den zwerten Vokal sanft (ohne besondere
Betonun% nachzuziehen. Bel »eU« und »3u« W|rd ein dunkles
»0¢ zu Ansatz_gebraucht und dann e »lic. nachgezogen

Konsonanten unterbrechen ~den Tonstrom Und
durfen daher erst am aussersten Ende des Tones %es rochen
werden. Sie missen auch lautrein  gesprochen werde o&
sind die Endkonsonanten etwas scharfer zu sprechen” als die
In der Mitte ges Wortes. Die Konsonanten Sind Traqer des
Gedankens, Well von |hrer richti 096” Aussprache das Versiandnis
des Textes . abhangt. wird” als ein Laut gesprochen; g
sBrechen viele 1m Deutschen wie | aus. Zulassig ist dlieses
aber nur bel der Ableltun?ssnbe Ig.
uthentische Tonarfen, sieh Kirchentonarten,

Wurde im Mittelalter der Ton (ber A genannt. Man
untersch|ed aber ein doppeltes B, namlich ein moll?] unser
heutiges B) und ein B durus oder B, quadratum (unser heutiges
H). “Spatér wurde diese Unterscheidung fallen” gelassen, und
man nannte den Halbton B, dem Ganzton” gab man en nachsten
Buch %aberq des Alphabets, namlich H.

Joh. ‘Sebastian, 1685— 1750, Kantor zu Leipzig,
war gln Genie ersten Ranges. Uns interessieren hier  ins-
besondere seine grosse Messe in H-moll, sein Magnificat und seine
bis jetzt unerreichten Or eIfugen Seine’ Matthaus-Passion st
«Ines der .grossartigsten Werke, welche existieren.

ariton ist 1) ene Bassstimme, die etwa bis zum ein-
gTstrlchenen f oder g reicht, also_mit_dem [I. Tenor ungefhr
%elchen Stimmumfang  hat. ~ Der Bariton hat aber ~einen
raftigeren . und 1qlanzvolleren Klang; man kann ihn nicht
davernd bei dem Tenor beschaftigen, weil die hohere Stimmen-
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lage hn leicht ermidet und dii Stimme sch?digt. — Man
verstent unter Bariton 2) eine kleine Art Cello,” welches 7
Saiten (H, E A d. f h g) hatte, gegenwarhg aber veraltet
ist. J. Haydn' schrieb fir den’ Flrsten Ester,haz%, dessen
Lleb|EgSI strumﬁnI. es war, 175 Kompositionen fir Barifon.
~_ Barttonscllliissel, ein F-Schlissel, welcher auf der dritten
Linie steht. Gegenv_vartlﬂ wird derselbe nicht mehr gebraucht,
dagegén mmt er In aften Kompositionen vor.

asthus d. Gr., 829—379, Bischof von Caesarea, er-
warp sich Verdienste durch Einflihrung der Psalmodie und des
AnUpBonen-%esanges Im Oriente.

_Bassethorn, ein. ausser Gebrauch gekommenes Holz-
hlasinstrument getwa wie eine Klarinette), das vom grossen F
bIS zum ,drelges richenen C reichte. Der ?rosse,n Lénge weﬁen
war s in der Mitte emngeknickt und hatte einen nietallenen
Schallbecher. -~ Mozart wandte In seinem Bequiem zwel_BassTt-
rk(igr;_enrenaen. Gegenwartig wird es ersetzt durch die Alt

Inette.

. BaSSQ COiitillJo, fortlaufender Bass. Das ist eine be-
leitende Stimme der Orgel oder des Violons, welche den
weck hat, bel Ko,,mgosmonen fir wenige Stimmen_ die fehlende
Harmonie zu erganzen,  Derselbe wurde vom Kapellmeister
Vladaﬁa U Mantua %1564—1645) zuerst gehaucht.

. Bassstimmen haben den Umfang vom kleinen g oder f
bis zum emgestnchenen d oder e Die Bassstimme Ist stets
starker zu besetzen, als Tenor und Alt. . Der Bassschlussel ist
ein F-Schlussel und steht auf der 4. Linie. _

Bel unﬂn (Vibration) der Singstimme ist entweder eine
Krankheitstorm, welche auf emgr Schwache der Gef_angswerkzeu%e
beruht, oder es Ist eine Jetzt ber Solosangern tblich” gewordene
Untlf] end, die unbedingt zu verwerfen Ist; inshesondere hei dem
Kirchengesange. _ _

getnoven, ,Ludw% van, 1770—1827. Er ist als. In-
strumentalkomponist (Symphonieen, Quartette, Sonaten) Dbisher
unerreicht, doch steht™er als Vokalkomponist Mozart nach.
Seine erste Messe Ist im Stile Jos, Haydns gehalten, dagegen
Ist seing zwelte Messe %Mlss_a sol_emnlst)" ein Biesenwerk, “die
?,ber, wie die von Bach, sich nicht fur die Kirche, sondem
Ur das elchLIChe K%nzgrt elgnet. ,

_ Benediktiner-Oraen. ~Der ge_nannte Orden hat sich um
die Aushildung der Musik unsterBliche Verdienste erworben.
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Aus ihm gingen u. a. hervor. Papst Gregor d. Gr. (f 604
der Begru [ des k| hﬁchen Chgral esandes; Notg e$ ba I)
bulus 1 ), der Schopfer _ der Seqquenzen un ch ter des

Ljedes »M|tte nwir im L eben sind«; Huchald (f 930), welcher
die erste Kunde von der Mehrstimmigkeit gab; Guido V. Arezzo
(Anfang des 11. Jahrhunderts), der Erfinder es Liniensystems

des Treffens; Hermannus Contractus (11, Jahrhundert)
der chht?r des »Alma redemptor« und des »Salve reginac.
Uberaus fordernd erkten die Ioster 2u St. Gallen, Fulda,
St. Emmeran zu egensbur? d Reichenau. Im vongen
Jahrhundert machte sich Fursi-Abt Gerbert v. Hornau ver-
dient durch Herausgabe der alten Musik-Traktate. In neuester
Zelt wurde das Kloster Beuron eine Musterschule des Choral-

%eernabel Gmseﬁpe 1620—1630 war zuletzt Hofka%ell
melstg zu Miinchen uhd 'ein sehr gediegener Kirchenkomponist.

ernhard, der he|||%e 1091 —1153, Abt des von ihm
gestlfteten Cisterzienserklosters Clairvaux,  hielt streng auf
inen wardigen Kirchen esanH verfasste selbst eine Anl |tun%
um Choralgesange  und” dichtete mehrere Hymnen, darunte
»Jesu dulcis memoria« und »Salve ca?ut cruentatum», das Orl-
|na zu unserem »0 Haupt voll Blut und Wunden.«  Auch

|e ussworte alv re ina sind. von ihm
SIge m‘lc Ees Sfest m0b|||a3 das smd solche, die

an bestlm en Sonnt%gen gefeiert werden, z B. das Fest des
Namens Jesu, das Schutzengelfest, das Fest des Erlosers das
Fest der 7 Schmerzen arla un ferner rgl;e oren hlerzu
Feste, welche auf den darau folgenden  Sonnitag verschoben
werden: In Preussen z. B. das FeSt Marid Himmelfahrt, das
Fest des Klrg \})atr%ns etc

Durch erschiedene Lage des Osterfestes und der von
ihm abhangenden Feste und Sonntage, durch die beweglichen
und verschohenen Feste kommt haufig” der Fall vor, dass mehrere
Feste auf den gleichen Tag fallen. ~ Welches Fest soll nun
efelert werden?” Hier %IH als Grundsatz, dass das im Range
ﬁermgere Fest dem FeSte von hoherer Rangordnun? siehe
angordnung) weichen muss. Trifft also z. B. ein Fest hoherer
Rangordnung (ein Fest 1. und 2. Klasse, duplex major und
du Iex& auf “einen gewohnllchen Sonntag, o wird an demselben
nicht die 1m Proprium de tempore vorgeschriebene Messe, son-
dern die Messe des hoheren Festes delesen. Trifft dagegen
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ein Fest von geringerem Range auf einen Sonntag 1. oder
2.. Klasse, so wird “dasselbe entweder commemoriert ges wird
seiner nur edacht?j oder es wird auf einen freien Tlg ver-
qut. In diesem Falle %ebraucht man das Messformular des
betreffenden Sonntags und im »Kirchenkalender«  wird  dies
durch die Bezeichnung »de ea« (vom betreffenden Tage) an-

%ﬁt dieser komplizierten Einrichtung hat der Dmgent
Elﬁjckllcherwel e nichts zu ?chaffen ihm ?enugt gs, Im »Kirc %

ender« nachzusehen, welches Festzu Tejerr ist_ Doch achte
er hel verleﬁten Festen  darauf, welchen ag dasselbe
elgentllch sol |%efelert werden, damit er unter dem ur-
Spr un?hc en Datum das Messformular aufsuchen kgnne. _Ge-
wohnfich ist In dem »Kalender« ein Verzeichnis dieser Feste
beigegehen, auch flndet man das unter den betreffenden Tagen
an ezel | Dort heisst (?s entweder: »fuit 12. hu jJ us« (war,
od r so te sein am 12 Monats oder: »fuit 12, Juli« (war,
oder éfillte sein am 12 Jy 3

as srumene sind b Prozessmnen Begrabnissen

u, s, w, vielfach im _Gebraych, _und _der Chordirigerit. kommt
nlcht selten 1n den FaII eine Begleitung zu emem Ljede an-
fertigen zu mussen. . Um ihm darin emnigermassen an die Hand
zu gehen, folgen hier der Umfang und die St|mmun%en der
%ebrauchllchsten [nstrumente, wobel zu bemerken ist, dass die
0chsten TOile flr Ungeubte gist_uynsicher sind.

Die Flote % stém Bohm %m £ vom kleinen h bis znm
\lljler estrichenén ¢. Die gewohnliche D-Flote hat geringeren
2) Die CgKIarlnette reicht vom kleinen e bis_znm vier-

estrichenen ¢, doch sind dig hohen Tone unsmher Die

“Klarinette steht einen Ton, die A-Klalinette eine

kIelne TTrz tiefer
Die Alt Klarmette steht in F oder Es, ist also eine
uint tiefer als die C- oder B-Klarinette, und wird statt
Bs B?fsethorns ﬂebrauc t.
Klarinettstimmen sind in C notiert.
3) Die Oboe hat den Umfang vom kleinen h bis zum drei-

estrich
9) orn !\Iaturhorn)’ hat den Sechzehn-Fusston, d. h, es
kllngt elne Oktave tiefer, als die Noten geschrieben sind.
Durch Aufsetzen von Bogen von verschiedener Grosse
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erhdlt man das, C- D- Es- und F-Horn._ Fir alle diese
Stimmungen wird d’C-dur_notiert, Die B-Stimmung st
ngeIt B-basso (einen Ton tiefer als Q) und B-alto
Septime hoher als die C-Stimmung). Durch as
aturhorn werden die sogenannten AliqUotténe hervor-
ﬁebracht CCGceghcd e f g Beiden Ventl
drnern sind alle chromatischen Téne darstellbar.

S) D|e Trompete hat Acht-Fusston und besitzt djeselben
und t|mmun en W|e das Horn.  Das gleiche gilt

auc von der Vent trompete.
TDée Fagotte haben den Umfang des Basses und des

7) Die So ran-, Alt-, Tenor- und Bassgosaunen ent-
sprechen dem’ Umfang der 4 Singstimme
8) 3 Tenorhorn hat Sechzehn-Fusston, B-Stimmung
den Umtang des Tenors.

Ausfuhrllcheres dariiber bringt »PoFuIare In?trumentatlons
lehre« von H, Kling. Hannover, Ortel, 3. Autlage

Gewdhnlich benutzt man Klarinetten oder “Oboen und

rgotte 2ur Beg Ieltun,(\;/I des Vokalsatzes, Flote und Posaune

Verstarkunlg der Melodieen und des Basses, Horner und
Trompeten als Fillstimmen.  Da Fagottisten_ an kleinen Orten
selten sind, st man oft %e wungen die beiden Stimmen mit
Tenorhorn und Posaune zU besetzen

ogen Uber Noten haben verschiedene Bedeutung. Dig-
se en erden ?ebrauc t zur Bezelchnun? des legato, zur Bil-
dung s¥nko ierter Noten und der Fermate; sle zelgen an, wie
viel "Noten bej dem Gesange auf eine Silbe kommer, und’ end-
lich deuten sie an, welche Noten zu einer Phrase gehren,
D|e erste Note d|eser Grupge Ist stets bestimmt anzugeben,
|e etzte dag qun leicht und kurz, Diese Phra5|erungs ogen
sind fur den “Vortrag von grosser Wichtigkeit.

Breyis (|nIJ?7 war bei der Mensuralmusik die Takteinheit
und galt nach serer heutlgen Schreibweise 2 oder 3 ganze
Noten Je nachdem 2- oder 3-teiliger Takt vorgezeichnet” war.

romg Moritz, 1815— 1887, war Domkapellmeister und
Prof ssor - gn dem akademischen Kirchenmusik - Institute zu
Bres au. _Er gehdrt zu den besten Kirchenkomponisten der
neueren Zeit (Messen, Gradualien, Offertorien etc.).  Berlhmt
sind” nsbesondere seine Orgelkompositionen und sein Choralbuch.
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6.5|er1e aulch K. .
acilien-Terein,. Pegru,ndet von dem am 2. Dezember
1888_verstorbenen genialen Priester, Kanonikus Dr. Franz Witt.
Sein Zweck Ist, die im 18. und_ zu Anfang des 19, Jahrhunderts
. tiefen Verfall "geratene Kirchenmusik in wirdiger Weise
wieder herzustellen,” so dass sie den Anforderungen der Kirche
und der Kupst entspricht.  Derselbe wirkt durch™ seine Vereins-
organe »Flle%ende Blatter fir Kirchenmusik« und »Musica
sacrac (R?, ensburg, Pustet), durch belehrende Vortrdge und
Musterautfihrungen ber den General- und Didzesan-Veérsamtn-
lungen, ~Die efsteren fanden bis jetzt statt in _Kegensbu,r,
Eichstadt, Gratz, Koln, Munster, Konstanz und Brixerl. Seiie
Sorgfalt wendet der Verein zu: dem regorlanlschen Chorale,
der pIth nen Ge?]an?_smu&k der alteren und nerer,en Zelt
dem ‘deltschen Kirchenliede, dem kirchlichen Orgelspiele und
ii_er kirchlichen »Instrumentalmusik«, soweit si¢ den kirch-
ichen Verordnungen entspricht.  Ein besonders gewahltes Re-
ferent_en-KoIIeglum entscheidet, ob neu erschienene Werke in
der Kirche zuf Auffiihrung gelangen sollen oder nicht. Dariiber
erschfmt bel Pustet _e!(n erelns-Kata\g)g. Als Verelnsorgane
einzelner Didzesen wirken: »Der Kirchenchor, herausgegeben
von BattIO% In Gaschurn (Regenshurg, Coppenrath); der” »Chor-
wachter« eraus?egeb,en von Stehle (St. Gallen); das »Gregorius-
platt« ﬁAachen, acobl&Co.g' die »Kirchenmusikalische Viertel-
jahrsschrift« von Dr. Katschthaler: »Cacilia¢, herausgegeben
msiﬁmgenberger (New-York) und »Wiener Blatter fur Kirchen-
LK

_Der Ceilien-Verein ist von so %rosse_r Wichtigkeit, dass
es fir he"den Chordirigenten  Ehrensache sein sollte, ” demselben
anzugé oren und im Geiste desselben zu wirken. _
_Gegenwartig  leitet Domkapellmeister ~ Fr.  Schmidt  zu
Miinster “den Verein; derselbe hat auch die Schriftleitung der
»Fliegenden Blatter fir Kirchenmusik« (bernommen. . Dage en
fihrt’Er. X. Haberl die Redaktion der Zeitschritt »Musica sacra.
— Cantate st urs,prun%hch ein  »Gesangstiick« Im Ge%en-
satze zu »Sonate«, ein InStrumentalstick. ~Die Jetm e Cantate
besteht aus Choren und Einzelgesangen wie das Oratorium
nur tr_efen in derﬂelben, nicht Tm_zelne Personen selbstredend
ein, vielmehr sprechen die Einzelstimmen gleichsam im Namen

der Gemeinde. = Typisch sind dafir die Kirchencantaten von
Jon. Seb. Bach.



Canticum wird ein Lobgesang genannt.  Hier sind drei
zu nennen: 1) der Lohgesan% des Zacharias: »Benedictus
Dominus Deus  Israel«, “welcher bei dem Laudes des Tages-
officiums und ber Begrébnissen Erwachsener ﬂe raucht wird:
2) derLob%esan? aria »Magnificat«, welcher in- der Vesper
vorkomm; 8 de L,obgesangn Simeonis »Nunc dimittisc,
welcher _im Completorium™ und "bel der Kerzenweihe gesungen
wird.  Die beiden ersten Lobgesinge werden stets “langsam
und wirdewoll vorgetragen und behalten bei allen Versen die
Intonﬁlon des Psalmtoneés hel. o _

antor, ein Sanger. In den ersten christlichen Zeiten
waren die Sanger Geistliche, welche die niederen Weihen er-
halten hatten. ~ Der erste Sanger, welcher die Gesange anzu-
stimmen hatte, und darum eine ausgebreitete Kenntnis besitzen
musste, hiess Rector chorl, oder auch wohl Archicantor oder
Primicerius. ~ Als 1im Mittelalter in den Stédten Pfarrschuléen
errichtet wurden, war einer der Lehrer zuqlelch Cantor, (der
dig Schiler im Gesange Zu ynterrichten hatte,  Seit jener Zeit
wird &1 manchen Gegenden der Chordirigent »Cantor« "%enannt.
antus Tirmus, fester Gesang. - der niederlandischen
Schule (14.— 16, Jahrhundert) war e Brauch, bei mehrstimmigen
Kompositionen_in den Tenor den Choral zu legen, - wahrénd
die anderen Stimmen ihn mit frei erfundenen Motiven um-
woben.  Da nun der Choral 1n diesem Falle das Gegebene und
Fested/var soGerhleIt .er_den Namen Carhtus firmus.” .
antus Gregqorianus, Gregorianischer Gesang, heisst der
Choral, well der Fl. Papst Gregor (f 604) sich um denselben
die grossten Verdienste erwarb.” Er sammielte die vorhandenen
Gesdnge,  ordnete und verbesserte sie, erganzte das Fehlende
durch™ eigene Arbeiten und_ schuf so das erste Gesangbuch
{Antmhonanum?}. Ferner griindete und dotierte er eine Gésang-
schule, in welcher er auch” wohl selbst unterrichtete. = End]ic
schrieb er die . Gesangkenntnis fir Priester als obligatorisch
vor und verwelq_erte gvent. die Weihe.  Man Sieht, dass Sein
Wirken systematisch war. — Im ubrlgen sei erwdhnt, (dass
man unter gre%orlamschem (Gesange auch solche Im gregoriani-
schen Tone “gehaltenen Gesénge begreift, die nachweislich nach
Grego&e tstan?en, 2. B. Lauda Sion, Pange Imgga [?tc.
antus planus, ebenmassiger Gesan?. Wurde der Choral
als Cantus firmus in die Kom?osnmnen au Penommen, so konnte
er nicht mehr im freien Rhythmus auftreen, musste sich viel-
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mehr unter das %egebene TaktmaB beugen und in gleich-
langen Noten erscheinen.  Daraus aber Schliessen zu wollen,
wie neuerdings noch Dr,_Riemann gethan, der Choral sei Uber-
hﬁut In, ?Ielchlanqen Tonen gesungen _worden, ist absolut
falsch; vielmehr gilt als Grundsatz.” »Singe die Worte mit
Noten_so, wie du“sie ohne Noten sprichst.«

_Cantus romanus, romischer Gesang, heisst der Gesang,
weil derseloe durch romische Sanger In~andere Lander ver-
pflanzé..wurde. , G

~Casur st in_der Mensuralmusik ein Einschnitt, welcher
2wei musikalische Gedanken von einander trennt.  Dieser Ein-
schnitt macht sich dem Gefiihle intensiv bemerkbar und wird
vom Kompanisten entweder durch eine kleine Pause bezeichnet,
oder der Sanger oder Spieler setzt nach der letzten Note
der ersten Phrase etwas ab, . 30 dass ebenfalls eine kurze
Pause entsteht. Die Casur wird auch angedeutet durch den
Phrasierungsbogen _ _ .

Charakter der Tonarten. - Es ist dariiber viel gestritten
worden: manche sprechen geder Tonart einen genau, prazisjerten
C,harakf?“r 2u, andere dag gen I?u&men das, entschieden, indem
sie_ausfuhren, dass heiteré Melodieen in jeder Tonart heiter
bleiben und die hervorragenden Komponistén eine und dieselbe
Tonart, z. B. Es-dur, bald zu tiefernsten und erhabenen Ge-
danken, bald zu heiterem und neckischem Spiele henutzt_ haben.
D,|% Wahrheit liegt woh| auch hier In, der Mitte. ES lass
sich nicht wegleugnen, dass O-dur ruhig und ernst, A-mol
dagegen melanchofisch klingt, ferner, dass die Tonarten mit
Zunahme der + heller und”scharfer, mit Zunahme der b aber
weicher und trdumerischer werden. Die_ Ursache davon_ ist
aber nicht in_der Tonart selbsf, sondern in der Art der Dar-
stellung be,?rundet. Die Streichinstrumente klingen bei be-
deckten Saiten dunkler, bei unbedeckten Saiten heller:  ebenso
erschemnen die Singstimmen_ber  hoher Lage frisch, bei tiefer
Laﬁe dumpt_und wejch.  Der ejnsichtige Komponist wird frei-
lich diese Elgrentumllchkelten des Sti mklanges In Betracht
zighen und fUr seine Zwecke ausnutzen.

Charakteristische Tane, siehe Tone, charakteristische,
Charwoche sighe Kirchenjahr.

Chiavette (spr. Kiawette). Im 15. und 16, Jahrhundert
ging man von 8 r Ans%cht a?us, dass belu éjer Notation ke?ne
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Nebenlinien zy gebrauchen seien, und wéhlte darum den
C-Schlussel auf der 1. 3. und 4. Linie fir Sopran, Alt und
Tenor, und den F-Schitissel auf der 4. Linie fir Bass.

Wurden daﬁ,eg n die Tonarten hoher tranggoniert,_so hrauchte
man den G-Schfussel, den C-Schlissel aut der 2. Linie (Mezzo-
uf dm 3. &lme, sowle den F-Schlussel

e
g

sera schlUsse,I%, und

auf der 3. Linie (Baritonschliissel

Zuweilen braucht man auch folgende Versetzungen:

. Diese Versetangeen der Schlissel (Chiave) nannte man
Chiavette (Schlusselchen).

_ Chor ist die Vereinigung_von Séngern zum Zwecke kiinst-
lerischen Zusammenwirkens. . “Der Chor™ der ersten_christlichen
Zelt bestand, wie in* der antik-griechichen Zeit, In einstimmigem
Manner%esang ohne gede Begleitung, ~ Wirkten Knaben mit;. o
sang man_in Oktaven. Erst 1m 10.—12. Jahrhun_deré, teilte
sich” der Chor zur Ausfihrung des »Organums« in die vier
Stimmen: Sogr?n, Alt, Tenor" und Bass.” Frauen waren vom
Chore, ausgeschlossen nach dem Bibelwort: »Mulier taceat In
ecclesia» (Frauen sollen in der Kirche sehweigen); streng ge-
nommen sind sie es noch getzt, wenigstens werden Bel om-
kirchen nur Knabenstimmén benutzt.”  Selbst ber der Oper
wyrden im 17. Jahrhundert Frauen nicht_zugelassen. Man
tejlt den Chor ein 1 Manner-, Knaben-  (Frauen-) und_qe-
mischten Chor, Doppelchore schrieb zuerst der Domkapellmeister
Hadrian Willaert zu Venedig (1490—1562). Stiicke fir
drei- und vierfachen Chor komponierte zuerst Orazio Bepevoli
(r1602—16_72r)]. — Unter Chor verstet man auch denjenigen
ell des Kirchengebaudes, welcher zwischen dem,Pres_byt_enum
und dem_Schiffe “des Kirchengebaudes liegt, wo die Geistlichkeit
und die Choralisten sich versammeln, unt' die taglichen Officien
abzuhalten. — Endlich versteht man unter Chor den dreifachen
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Bezug be| dem Klaviere und die Orgelpfeifen, welche bei der
MIXIL& ﬁmer Taste gehoren.
hora eutun und Wert desselben: Der gre-

Eonamsche Chora st die offizielle liturgische Musik “der
athol |schen K|rche jede andere Musik ist zwar nicht verboten
ann a;r nur als steI vertretend betrachtet werden,
Choral dient auch als Massstab zur Beurtellung der ubrlgen
Mustk bezlglich 1hres kirchlichen Wertes.  Eine Musik, die Sich
neben dem” Chorale nicht zu behaupten verma(I; d."h.. deren
- Grundton nicht mit dem des Chorals tbereinstimmt, ist zu
ve[]werfen Das sind Fundamentalsatze, von denen sich nichts
abhandeln [asst.

Sn Wert des Chorals anlangend, sei zunéchst auf das_hohe
AIter sselhen hmgeresen Was sich durch fast 2000 Jahre
ebendlg erhalt, muss einen unzerstorbaren Wert in sich haben.

uch sei erwa dass man den Choral immer wieder horen
ann, onne Ub er russ 2y empfinden, was wohl ber keinem angeren
Musikstiicke, die Volkslieder etwa aus%]enommen der Fall ist.
Man kopnte' den Choral mjt dem taglichen Brote vergleichen,
wahrend dje _andere Musik dem ZUckerwerke ahneft. Der
Choral enthalt so schone Melodieen, wenn auch nicht alle
auf glelcher Hohe stehen, dass sie sich mit denen unserer
besten Meister messen konnen. Mozart z B. wollte seingn
8anzen Ruhm als Kom}pomst dahmgeben wenn er_Komponist
er Praefation ware diejenigen, . welche den Choral “miss-
achten und hn »asch[grau« nennen seien hier noch einige Aus-
j Spriche von Autoritaten ersten Ranges mitgetellt:

Ambros sa? t: Im al ?ememen m% hemerkt werden,
dass sich kaum_eine’ allen Anforderungen besser entsprechende,
Bwec}lé ur%d saﬁh etmahss?re Sln%art fgsrt dedn letys denkbeln Iasst

ie Kunstgeschichte hat von iirem Standpunkte aus bloss au
dle emdrlnggllche Kraft, die hohe. Wurdep und die grossartige

Einfachheit hinzuweisen. Die innere Lebenskraft dieser e
sange Ist S0 Pross dass sie auch ohne Harmonisierung sich auf
das mtenswse geltend machen.«

W itt ‘schreipt in Musica sacra (1868): »Der Choral
ist das ‘hochste und - herrlichste. Erzeugnis hener Kunstepoche,
m welcher man Melodieen erfand, ohne”an inre Harmonisierung
durch Accorde zu denken: er ist ein unvergéngliches, ja In

0 Geschichte der Musik. 1I. Bd. pag. 67.
Kothe Liturg.-musik. Worterbuch. 2
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Is_elnher Aljrtklljnerrtelchbares Meisterwerk der natiirlichen musika-
ischen Deklamation.« . : :
Horen wir noch die Urteile, von. N|fht atholiken.
Herder sagt: »Mangelte das Ritual der griechischen und
rémischen Kirché durch; Sie sind Gebaude, ich mdchte sagen
Labyrinthe des mu%lkahsch- oegschen Geistes.«.
" Professor Thi ait schreibt In seinem. gelstrel_ch%n Buche
»Die Reinhet der Tonkunst« wie folgt: »Die katholische Kirche
hatte vor allem die dringendste Verdnlassung zur Beibehaltung
d_er_grossen Urgesange Wwelche die Ambrosianischen und Grego-
rianischen genarint werden, jener wahrhatt himmlischen, erhaberien
Gesange und Intonationen welchg In den schonsten Uerlten der
Kirche vom Genie ,(r;eschaffen und von der Kunst gepflegt, das
Gemdt tiefer ergreifen, als viele unserer, auf deri Effékt be-
rechneteg neUfren Kompositionen.« . :
. ,Hﬁevy, ge Komponist der »Jidin«, fragt:  »Wie
konnen die katholischen. Priester, die in dem gregorianischen
Gesange die schonste religiose Melodie besitzen, welche existiert,
in 'hré?] Klrfhen le Armut ger m%dernen Musik zulassen?«.
_Chnoral, Begleitung desseloen.  Der Choral st ejn-
Stlmml(% erfunden wordgn, mithin ist jede Begleitung des-
selben etwas Fremdes und Unhistorisches.” Dazu ?,mm noch,
dass der Fluss des . Gesanges, besonders bel melismatischen
Flgurend heeintrachtigt wird, f,allf Jede Note eine_besondere
Harmanie erhalt.  Darym empfiehlt "es sich, den Choral eln-
stimmig nnd ohne Beglelt_ungn vorzutragen. — Wird aber die
Begleitung aus irgend emnem Grunde” beliebt, so muss der
Charakter” der. KirChentonarten _streng 8,ewahrt werden, ~ Sehr
zweckmassig ist es anch, bel Figuren die Kern %nkte heraus-
zugrerfen und nur diesen neue Harmonieen zu gehen, wahrend
die tbrigen Noten als Durchgdnge behandelt werden, wie dieses
_zuteEst von D|[. Frapz Witt 1n Anwendungtgebracht wurde und
etzt so ziemlich allgemein_angengmmen ist. o
J , &)hora nor{elai.g A?s Papgt regor toor sein Antiphona-
rium schrieb, benutzte er zur Be_zelchnun? der Tone die so-
genannte Neumenschrift, das sind Punkte, Striche, Hakchen
U. der%l., (die Uber dem Texte standen. Diese Schrift war
wenig_ Destimmt und reichte nur zur Not aus, weil die Sanger
ihre Gesangsweisen durch Vor-_und Nachsingen erlernten, — Als
nachste Folge davon ergab sich der. Ubelstand, dass die Ge-
sange In verschiedenen Diocesen verschieden vorgetragen wurden,
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worlber namentlich Kaiser Karl d. Gr. ungehalten war. Um
die Hohe der Téne genau bezeichnen zu koénnen, erfand der
Benediktinerménch Guido von Arezzo im 11. Jahrhundert
das Vier-Liniensystem, so dass man jedem Tone einen bestimmten
Platz auf und zwischen den Linien anweisen konnte. Nun
war die Hohe der Tone fixiert, aber noch nicht die Dauer der-
selben. So lange man einstimmig sang, war hierzu kein Be-
dirfnis vorhanden, da sich die Melodie eng an den Spreehton
des Textes anschloss. Als man aber im 12. und 13. Jahr-
hundert anfing mehrstimmig zu singen, trat diese Notwendig-
keit hervor. Bei dieser abgemessenen oder Mensuralmusik.
brauchte man als Notenzeichen u. a. die Longa 1|, die Brevis Q,
die Semibrevis <()> u. s. w. Die Brevis, etwa zwei ganze Noten
unserer heutigen Tonschrift, diente als M ass; die Longa galt das
Doppelte, die Semibrevis die Halfte einer Brevisl. Diese drei
Notengattungen gingen spater in die Choralnotenschrift tber
und sind heute noch dblich, doch mit dem Unterschiede, dass
dieselben keinen bestimmt abgemessenen Zeitwert besitzen, viel-
mehr steht Gber einer betonten Silbe eine. |, Uber einer un-
betonten eine <(/ und Uber Silben, die eine mittlere Betonung
haben, eine |ZLI.:

Beziuglich des Vier-Liniensystems ist noch das Folgende
zu bemerken. Da manche Melodieen so umfangreich sind, dass
sie auf demselben nicht Platz finden kdnnen, und da man keine
Nebenlinie anwenden wollte, so griff man zu dem Auskunfts-
mittel, den Schlissel in der M itte des Stickes eine Linie héher
oder tiefer zu ricken. Weil das aber fir das Lesen und Treffen
der Tone beschwerlich wird, so haben neuerdings manche
Herausgeber das Ftinf-Liniensystem gewé&hlt, was an sich nicht
zu tadeln ist. Die neuen offiziellen Choralbiicher (Pustet,
Regensburg) haben aber das Vier-Liniensystem beibehalten,
weil dasselbe der Tradition entspricht, weil Kaum gespart wird
und weil jene unbequemen Rickungen des Schlissels doch nur
selten notwendig sind.

Chord|r9kt0r, Chordirigent, Chorregent, regens chori, ist

diejenige Person, welche die Kirchenmusik zu leiten hat. Dieses

’) Nédheres iber »Mensuralmusik« bringt des Verfassers »Abriss
der Musikgeschichte« Leipzig, F. E. C. Leuckart und H. Bellermanns
»Die Mensuralnoten und Taktzeichen des 15. und 16. Jahrhunderts.
Berlin 1858.«

2*
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wichtige Amt erfordert eine grosse Summe von Eigenschaften
und Kenntnissen, wenn es mit Erfolg ausgetbt werden soll.
Der Chor mgent sel .

1) vor allem en Yrommer und (berzeu un%streuer_ Mann,
der die kirchlichen Yerordnungen tber Kirchenmusik ?enau
kennt, die Gesetze und den Geist der Ljturgie erfasst hat
und sich durch Pinktlichkeit, unermidlichen Fleiss und
durch Bescheidenheit auszeichnet. . . _

2) Neben einer tuchtigen Fertigkelt im Singen, im Orqe!- und
Yiolinspiele muss er noch ™ eine grindfiche = Kenntnis der

T L b R
iti , unkt, Orgelbaulehre, , |

Bnd -Methode, C_horalktrj)nde, Ges,,cglchte der Mustk, Lﬁteratur-

kenntnis, L|turg|k_ Kenntnisse ber den Gebraych der Blas-

instrumente, Partiturlesen und -Spielen, Generalbass u. s, w.;

MUss er ein quter Dlrlgent sein. - Das qute Dirgieren kann

wie das Komponieren st enlg geno_mmen,mcht geléhrt werden:

denn alle theoretischen. Kenntnisse sind nur’ eing. Vorstufe
zU demselben.  Der Dirigent muss zundchst ein feines und
richtiges Tongefihl,” verbunden mit Intelligenz, De-
sitzen, “womit er”imstande 1st, den Inhalt eines. Tonstickes
aufzufassen und i sich zy einem lebendigen_ Bilde zu  ge-
stalten; er_muss aber auch Imstande sein, dieses innerlich

Resch,aute Bild auf die Mitwirkenden zu Ubertragen, wozu

Inreissendes Feuer und Energie gehoren. ~ In Wie hohem

Grade das dem geborenen Dirlgenten mo%ch ist, wie er

d|ed Mlltvkvwkenotlen %nbgerad%zu zwm(fender eise beherrscht

und elektrisiert, ist_bewundernswerf, =~

. Solche E}lreﬁtlons;Genles_ rE<onner_1 allerdings nicht alle Chor-

dirigenten sein ,@le magen sich damit trosten, dﬁss selbst grosse

Komponisten, wie Beethoven, Schumann etc., schlechte Dirigenten

warer); aber auf nchtdges T?,mgo, auf f?m zygespitzte Pey

namik, aufentsprechend® Tonfar un%, aufrichtiges Sprechen
und Atmen, auf Reinheit und Sauberkeit def Ausfuhrung
auf anstandlge Haltung der Mitwirbenden u. dergl. kann und

muss jeder Dirigent sehen. .
l_{locﬁ elnlrﬁ praitlhscrhe, Winke m%gen hier folgen:
1) Die Aufsteflung der San%e_r_und es Dirigenten muss fol-
gende sein: irigent
Sopran Alt

Tenor Bass.

(%)
~~
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Bed| Doppelctﬂt)r?(n stellt man den einen Chor zur Rechten,
n andern zur Lipken. = ,
2) g;or %en Lroéen mﬂssen die Stimmen mit Atem- und dyna-
mischen Zeichen genau versehen werden. Langere Sticke
sind auch durch Buchstaben in kleinere Abschnitte zu teilen,
3) Bei Prqben greife man die schweren Stellen heraus ung
Ube mit den” einzelnen Stimmen. . Dadurch. wird viel Zeit
erspart, und die Sanger ermiden nicht so leicht. _
4) Den Chor (be man Viel im pp., p. und mf. denn darin
zeigt sich die DISZAB““ dﬁsselbﬁn. . . :
DI€ Bewegungen des Taktstockes diirfen nicht steif und
holzern, “sondern mussen_r%hlg, einfach und e_Ie%ant
sein; nur_ber charakteristischen™ Stellen konnen diesélben
grosser_e Linien_umschreiben. Vor karrikierten Bewegungen
at sich der Dirigent sorgféltig zu huten, weil Sie Thn
acherlic machep.
Larmendes Autschlagen auf das Pult oder Stampfen
mit dem Fusse sind tadelnswert, nur im Falle des Wankens
des . Chores ist eine Ausnahme zulasag. , L
_ Die Gesamtheit dieser Forderungen ist wahrlich nicht
klein, und rihrend_ ist es anzusehen, mit welcher Liebe, Aus-
dauer und opferwilligen Hingabe viele Chordirigenten ihrem
schweren Berufe vorstehen. Leider steht nur zu oft der kar%-
liche &ﬁhn In schreiendem Widerspruche zu  diesen Lelstunlge :
_ roma nennt sich ein Verein von, Muakgele_hrte_n, welCher
ein neues Musiksystem erstrebt, das nicht auf die diatonische,
sondern auf die “chromatische Tonleiter sich stitzt. Damach
erhalt jede Qbertaste ihren selbstandigen, nicht von der Unter-
taste elelte{eﬁ Namen..
omatlK (abgeleitet von Chroma = Farbe). Darunter
verstent man die durch” Erhohung oder Vertiefung von der Grund-
skala C-dur abgeleiteten Toné. Bei dem Chordle verwertet
man_ausschliesslich die_diatonische Tonleiter, nur zur Ver-
meidung des Tritonus f—h gebraucht man das b molle. Der
Mensuralmusik lag auch  di dlatoms?,he TQnIeléer zu?,runde,
nur zur Bildung™ befriedigender Schlusse n der doFischen,
mixolydischen und dolischen. Tonart erhohte man die 7. Stufe,
gebratchte also cis, 1is und_ gis, schrieb aber die Erhhungszeichen
nicht vor, sondern gber di¢ Noten zum Zeichen, dass diese Tone
nicht wesentlich seien, (Vergl, Acudenmean_ Die Chromatik
entwickelte sieh aber immer mehr, so dass Richard Wagner in
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seinen Olpern davon den unemgeschranktesten Gebrauch machte.
Wie_ stellt sich nun die Kirchenmusik zu dleserFragM Einige
Puristen verlan%en auch bel der heutigen Kirchenmusik_ die
strfnge Regel der Mensuralisten, wogeggn die Forschrittler
heftiden Eimspruch erheben; Besonnene “Gagegen meinen, dass
das Diatonische zwar herrschend sein soll, ~dass aber daneheh
ein massiger und. vernunftiger Gebraych ' chromatischer Tone
als Ausnahme zuldssig sel, Das Diatonische muss, vorherrschen,
weil das Chromatlsch? etwas Lely]densc aftliches in . dje
Musik hmembrln t, was fir die Kirche nicht passt, und 2.
weil die chromatischen Tone zu schwer zu treffen sind. Mas&ger
Gebrauch der Chromatik 1st_aber zula55|% weil die Kirchan-
musik_nicht jeden ausseren Reizes zu entbehren braucht.
Comes,” Gefahrte, siehe Fuge

Com&)J etorium.  Die Kom ?et (Vollendung) ist daspriester-

Ilche Nach ebet und der Schlus des Ta £s- Offl ums “die EJedoc
auch in manchen G %en en, z iederrhein iglen
und Frankreich, aIs ffenthches Abendrth;ebet fur das

%an en wird, 'Sie besteht aus 4 Psal 0.und
dem Hymnus »Te lucis ante terminume, dem Oantlcum
glmeoms »Nunc dimittis« und der marianischen Schiuss-Antiphon
er betreffenden Zeit.
_ Concentus._Darunter be%relft man gene Gesange, welche
einen grosseren Stlmmumfang eanspruchen und in"der Regel
vom jore vorgetragen werden,  Darum bezeichnet man m
cgemelnen den Chorgesang mit concentus im Gegensatze zu
ntus, Priestergesang.

C0|Itrafacta oder geistliche Parodieen sind deutsche
Kirchenlieder, deren Texte aus weltlichen Volksliedern ent-
standen und zwar_durch Veranderung oder Verwechselung ein-
zelner Worter.  So entstand z. B.” das Lied »den [ighsten
Herren, den_ich han« aus. dem Muskatellerliede »den liehsten
Bulen, ‘den ich han, der liegt beim Wirt im Keller.«

Deklamation. Dieselbe beruht auf dem Hervorheben
des W ort- und Satzackcentes [n der mod%nen Musik k mmt
auf ejnen befonten Takttell eine betonte Silne und umgekehrt
auf eingn unbetonten Takiteil eine unbetonte Silbe. Das trifft
nun hei der alten Musik nicht immer zu. Bei derselben kannte
man Taktstriche und die damif verbunden gedachte Betonung
nicht, vielmehr richtete sich die Betonung, “da man fast nur
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fir Gesangstimmen schrieb, nach dem _Texte.. Daher kommt
es, dass in"den neu gedruckten und mit Taktstnchen versehenen
alten Kompositionen™ oft betonte Silben unter unbetonten T aki-
teilen stehen.  So z B. kommt in dem bekannten Ave Maria
von,_ Arcadelt die_ erste Silbe des Wortes, Dominus auf den

Auftakt, die zweite dagegen auf den Niederschlag. Selbst
\/Gerlsttandllchbmus% auch "I diesen Féllen der Wortaccent zur

eltung, gebracht werden.

g %em prec\ﬁen wird der Satzaccent in_ der Weise hervor-
gehoben dass er hoher, breiter und starker. gesprochen
Wird.  Bei der Komposition geschieht es in gleichier” Weise,
Der Komponist I%]Ibt den betreffenden Wartern hohere und
langere Noten, él der Sanger hat sie starker heryorzuheben.
Be| Strophenliedern muss 0&r Sanger zuweilen erganzend ein-
treten, well die Melodie zur ersten” Strophe komponlert wurde,
der Satzaccent aber oft an verschiedenen” Stellen Ileg Der
Sané;er hat dle SteIIe also starker und breiter zu singén, wéh-
rend er die f %en e Nﬂe entsprechend kurzt,

Wenn schon die ric IIRGD lamation bel dem gewdhnlichen
Gesdnge von Ugrosser Wichtigkeit ist, so ist das hel dem Re-
utatlv und em gregorlamschen Gesnge in erhohtem  Masse

Betonleren den Ton herahziehen, ist ein haufig vor-
kommender Fehler bei man%elhafter Ausbildung der anger
Ur ac g |st gine IgeW|sse Trap eit oder. Man eI an mu5|kaI|sch?

Dieser Fehler tritf" namentlich dem  A-eapella-
Gesan eunan enehm hervor.  Ein anderer Fehler ist das Hinauf-
treib eB (f* rhs welchen_man_mit Distonieren bezeichnet.
1atonIsc W|rd eine Tonleiter genannt, deren sieben Stufen
in fiinf grossen und zwer klemen Sekunden fortschreiten. In
der heutigen Mu5|k wird die djatonische Tonleiter selten %anz
rein 5“3 ?dt dagegen ist sie ber dem Chorale herrschend
.. ein talentvoller und strebsamer Kirchen-
kom onﬁ)st Iebt aIs Chordlrektor Organist und Orgelbauinspektor
U Frethut
IeSIg Darunter verstand man zy den_verschiedenen Zeiten
Verschiedenes. Die Griechen nannten jede Tellung eines Tones,
insbesondere aher den Viertelton Diesis. — Seit dem 16. Jahr-
hundert versteht man in der Mensuralmusik unter Diesis die
Erhohung der Tone durch ein _ oder In der dorlschen
mixolydischen und golischen Tonart” hatte man unter dem
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Grundtone d, g und a keinen Halbton. Um nup einen das
Ohr befriedigenden Schluss bifden zu_ konnen, erhohte man die
Tone ¢, fund g in cis, fis und gis, schrieh aber die Ver-
setzungszelchen i er die Noten und” nannte sie Accjdenzjen
§H|nzw mmenef um al#szudrucken dass diese Tone nicht
esen der Tonart gehoren
Da der Choral elnstlmm vor?etra%en erd so kommen bei
ihm die genannten Erhohungen nicht Vor, vielmehr wrdalles
diatoisch gesungen. . Nur Wwenn f in direkte oder indirekfe
Verbmdun mit 0 tritt, wird zur Vermeidung des, schwer zu
Hel e%en und hlart klingenden Intervalls f-h" (Tritonus) das
verwandelt
Wird dag Qen der Choral mit der Or[%el begleitet, so
werden Jene LEjtione hei Schlissen in_der Harmonie an%ewandt
Manche Bearbeiter, z B. Frohhch suchen Jedoch dieselben auch
in e[r)#armome zu umgehen. Es ist das_ein streitiger Punkt.
erenzen Messen Im Mittelalter bei dem Psalmen?esan?e
51|e verschledenen Endungen der Psalmtone, welche wif heu
erm{pation nen
@lreett%(lum chori, siehe Liturgische Biicher.
Iscantlis pannte man m 12, J% rhundert eine zu_ einer
gegebenen Melodie (Cantus. firmus) mzugefu%te 2. Stimme,
i€ sich aber nicht, Wie beim Organum, parallel bewegte, bei
welcher viglmehr die Gegenbewe un vorherrschte Ursprunghch
war er Discantus nur zwelstl , Spater wurde eine 8."u
Stimme hmzu efligt. Derse e ‘war_also eine verbesserte
Fortblldunsq( rganums, — AFS »Discantus« entstand das
Wort_»Diskant« als Bezelchnung ur Sopran.
IStonieren, siehe Detonigren.
ominante, herrschender Ton. Darunter versteht man
bei dem Chorale jenen Ton, der_am oftesten vorkommt, um
den sich die ubn&%n Téne, gruppieren, und auf dem ber’ dem
Psalmgesange der Text rezitiert wird.  In der Regel ist es bel
dfn alithentischen TonarAen die Quint tber dem Gryndton, b
plagalen d|e Terz unter der Dominante der aut enﬂschen Eine
Ausnahme tritt ein, wenn die Dominante auf h fallt. Da der
Ton Uber a bald als'h, bald als b gebraucht wurde, o vermied
man,_ihn als,Dominante zu verwerden, und Pebrauchte deshalb
den Ton c. Die Dominanten waren demnach fo qunde 1T0narta
2. Tonart f_ 3. Tonart ¢_4. Tonart a 5. Tonar ¢
art a, 7. Tonart d, 8 Tonart ¢. Wenn jedoch Tenorlsten
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und Bassisten zusammen _singen, o wird als gemeinschaft-
liche Dominante der Ton a angenommen, Well in diesem
Falle die Gesange fir alle gleich Bequem liegen, Da bei der
4. und 6. Tonart die Dominante ohnehina_Ist, so bleiben
die Gesange unverandert; dagegen_muss die 2. Tonart um eine
grogse Terz hoher, die 5. und 8. Tonart eine kleine Terz tiefer
Und die 7._Tonart um eine Quart tiefer angestimmt werden.
~ Diese TransB03|t|0n erhoht die SchW|er|8ke|t des Choral-
smge% nlchf Iun edeutend. . . .
__Doppelclior nennt man jenen Chor, welcher in_ zwei
Halften getellt wird, die bald einzeln, bald zusammen wirken.
Werden “die Chore einzeln gebraucht, so gilt als Re%el,_dass
der erste Chor sanft aufhdrt, wahrend der andere Destimmt
ansetzt, um sich von einander zu unterscheiden.  Wirken beide
Chore zusammen, so bernimmt der Sogran des 2. Chores den
2, Soaran, der Alt des 2. Chores den .Alﬁ U, S. W., S0 (ass
e achtstimmiger Chor entstent. ~ Der Doppelchor gewdhrt den
Vortell, dass die Sgn er geschont werden, und dass durch das
Einzelauttreten und Zusammenwirken der beiden Chore ver-
schiedene Effekte erzielt wgrden. Auch héat es der Komponist
In der Hand, durch verschiedene Besetzung der Chore interessante
KIan?y\rl]lrtkungen hervorzubringen. Es “Seien hier nur einige
angefihrt:

J 1 Sopran, 1 Alt 1 Tenor, 1 Bass;

Soprane, 2 Alt (Knabenchor);

enore, 2 Basse (Mannerchor);
OPrane 1 Alt, 1 Tenor;

. 2 Tenore, 1 Bass;
tund 2 Basse;
2 A* und 2 Tenore u. s. W.
OPPe uge, siehe Fu%e.
0 Sf . |eh§, Kirchentonarten.
0X0 o%le_, ie grossere.  Darunter versteht man den
Enge|_|9cf]sanuq el der gburt des Heilands »Ehre sei Go_“ In
der’ Hohe und Frieden den Menschen, die eines guten Willens
sind« — Unter der kleinen Doxologie versteht man_die Worte:
»ENre sei Gott dem Vater, dem Sohne und dem hl. Geiste efc.«,
womjt in der Regel die Psalmen ggesc_hlossen werden,. »denn die Ver-
herrllbhun\g des dre|e|n|?en Gottes ist das Endziel jeden Gebetes.«
reves, Lebrecht, geboren den 12. Septémber 1816 zu

Hamburg, studierte Jura, wurde Advokat in Seiner Aaterstadt,

a
h) 2
g 2
2
1
2

D
> —
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kehrte 1846 zur katholischen Kirche zuriick und trat darauf
In den Jesujtenorden ein. Er erwarb sich einen geachteten
Namen_als lyrischer Dichter (»Vigiliens, Bonn 1839, »Lieder
der Kirche«, Schaffhausen 1846) und’ veroffentlichte neuer-
dings die wichtigen Schriften: “»Zur Gesangbuchfrage« und
»Archaismen, ein” Nachtrag zur Gesangbuchfrage«. “Auch an
dem »K rchergnu5|ka||§§hfen Jahrbuche«™ (Pustet) beteiligt er
sich durch gediegene Aufsatze. .
uett ist ein Musikstick fir zwei Stimmen, wobei jede
derselben ?_Ie!phe Berechtigung zur Selbstandigkeit beansprucht.
Dlirc |fUhrun(t;SSatz ist_ein sqlcher, in welchem ein Motiv
oder Thema des ersten Satzes in freterer Weise bearbeitet wird.
So folgt auf dep ersten Teil .der Sonatenform ein D,urchfuhrunﬂ?-
satz ,deJ gewohnldch in einen Orgelpunkt auslduft; dassefbe
ist bei der”Fuge der_Fall
Durchkomponiertnennt man ein Lied oder ginen HKmnus,
wenn zu jeder “Strophe eine besondere Melodie geschrieben
worden jst. Das muss_namentlich dann Eesc_hehen, wenn der
verschiedeng Inhalt der Textstrophen charakterisiert werden soll.

_ Dur-Tonleiter (ab?elﬁ(lltet von_ durus, »hart«J ngnnen
wir jene, bei_welcher die kleinen Sekunden von der 3.—4.
und von der 7.—8. Stufe liegen. — Urspringlich gebrauchte
man das Wort »durus« zur Bezeichnung des harten B (o durum);
spater nannte man das Hesachord g—e cantus durus, well das
harte B darin vorkam. Auch nannte man_die nicht trans-
ponierten Kirchentonarten Dursystem _im Gegensatz zu den
Em eine %uart hoher transponierten Tonarten (Mollsystem),
el denen éin wesentliches b" vorgezeichnet war.

Dux, Fithrer, siehe Fuge.

_Dynamik bezeichnet in der Musik die ,,Abstufun_g von
Stérke “und_Schwache. _ Dr. Riemann sagt dariber: »Dié ver-
schiedene Starke des Tons ist eins der Hauthnkun?_smltteI
der muslkallsc[hen Kunst; sie kommt entweder als kontrastierende
Gegenuberste IungD von forte und piano_oder als allmahliches
Anivachsen und Abnehmen zur G_eltunrg_. Die Dynamik wirkt mjt
elementarer Gewalt, der man sich nicht entziehen kann: die
Wirkung des fortissimo ist die des Grossen, Massigen, Erhabenen,
es imponiert_oder erschreckt: umgekehrt gleicht das pianissimo
einem Blick in” die Natur mif dem Mikroskop, Leben und kunst-
volle Gestaltung bis In die winzigsten ' Dimensionen.  Das
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an|55|mo |st das Sinnbild  des Gehe|mn|svollen Forte ist W|e
des Ta es, piano wie Moll das Bild Nac t«
erln Joh. Emst 1710—1776, Org amst |n Sazburg,
war ein ungﬁmem “fruchtbarer Komponist, so dass . man ihn
»Telemann 1l« nannte. -~ Von grossem Werte sind seine Orgel-
komp%smonen
nspielen. Darunter versteht man hier im allgemeinen
das dem Gesange vorausgehende Orgelpraludium. Dasselbe
muss in Bezug auf Tonaft und Grun stlmmung bel
mensurierten Gesangen auch in Bezug auf Takt dem darauf
folgenden Gesange enfSprechen, wogegén oft die grobsten Ver-
stosse_gemacht Werden. Wnschenswert ist es auch, dass in
dem Praludium Motive aus dem darauf folgenden Gesange
verarbeitet werden. — Insbesondere versteht man unter »Em-
fglelen« die einleitende Kadenz, welche bel den _deutschen
irchenljedern den einzelngn Strophen vorausgent.  Gewohnlich
endlgt dieseloe mit dem Dominant-Septimen-Accorde und zwar
|n 50 cher La e, dass der erste Accord des Chorals die Auf-
&)sun% dessellien 1st. Eine  besondere Schwierigkert_erwachst
em Splel er wenn das Lied mit dem Dominanten-Dreiklange
beginnt._ Nehmen wir an, das_Lied steht in Es-dur und be-
gmnt mit dem Dominanten-Dreiklange b d f b, Wie soll da
le Elnle|tun% endlgen7 Gewiss nicht mit dem Se%tlmen -Accorde
Taces denn der Cfordb d Db istja nicht ?ur sondern
der Dominanten-Dreiklang in” Es-gur. Es muss also m&edem
Falle das fUr B-dur charakteristische a vermieden und  der
Sanger durch _ein gangart es Vorspiel gleichsam zu dem
Anfangstone hingefinrt werden. Etwa so-

. Es geniigt wohl auch, wenn_die E|n|e|tungFm|t dem Do-
minanten-Dreiklange geschlossen wird, In diesem Falle empfiehlt
es sich, aber, dass” der Anfangsaccord als Sext-Accord auftntt
— Bei alten Liedern ist i Tonart genau mne U élten
Bei dem Liede: »Komm, Geist und Schopfer« (mixolydische
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Tonart) darf man also nicht mit dem Dominanten-Dreiklange
oder gar mit dem Dominant-Septimen-Accqrde auf d schliessen,
vielmehr mESSI man ahnlich verfahren, wie in dem oben be-
sprochenen Falle. ~
Enharmonisclie Tone sind solche, welche gleich klingen,
aber verschieden ﬁesc rieben werden, z. B. fis — ges, s = des.
Plste, siehe Hochamt. '
. Ett, Caspar, 1788—1847, Hoforganist zu Minchen, war
ein bedeutender Orgelspieler und geschatzter Komponist, der
es verstand, fur Singstimmen leicht zu  schreiben. Br war auch
einer der ersten, fWelcher die Werke des 16. und 17. Jahr-
hunderts ﬁur Auf uhrunF brachte. _
ug onig, Wohlklang der Tdne oder der Harmonie.
VOVae _el(h;entllch Eilouae) sind die Vokale der Schluss-
worte der kleine Doxologle: seculorum, amen. Man schreibt
diese Abkirzung unter dig Schlussformel der Psalm tone, z B.

e, u o0 u _a e
Exequiae, Begrabnisfeier.
2 g i 5 TS 0
st der Priester und der Choy an dem Orte angekommen,
wo die Leiche sich befindet, so besprengt er sie ?mt Weih-
wasser, worauf der 129. Psalm: De proflndis mit der Anti-
phon »Si iniquitatis« gesungen wird. Der Psalm schliesst mit
den Worten: »Herr, Qieb ihm die ewige Ruhe, und das ewige
Licht leuchte ihm.« “Nach. Absin u,n[q eines deutschen Liedss,
welches aber nicht zum Ritus genort, _setzt alch der Zug In
Bewegung. = Voran das Kreuz als Zeichen des Sieges Uber
Tod Und "Holle, daraut der Gesangchor, der Priester, ‘die Bahre
und die Leidtragenden. Die Glocken erklingen, um  zum Gebete
fir den Verstorbenen aufzufordern._ Der Chor singt den Psalm
»Miserere« mit der Antiphon: »Exultabunt Domino«.  Wird
die Leiche in die Kirche %etra en, so wird das Responsorium:
»Subvenite, Sancti Del« angestimmt.  Darauf folgt ‘das »Offi-
cium  defunctorum, das_»Regmgm« und das »Libera me«
siehe die besonderen Artikel dariber). Auf dem We?e_zum
rabe wird die Antiphon: »In Paradisum« von den Clerjkemn
%esungen. Daraut besprengt der Priester die Leiche und das
rab.” An manchen Orten, z. B. in Schlesien, wird am Schliisse
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noch das »Salve, regina« und ein deutsches Grablied gesungen.
Gewarnt wird hier Vor solchen Gesangen, die auf rein huma-
nistischem Standpunkt% st%hen.l@.

. Ber Kindern.

Es sind zu Singen: o

) %e?,ddem Hause: der 112. Psalm: Laudate, pueri mit der
Antgphon »Sit nomen Domini« .
Aut dem Weage zur Kirche: der 118, ES.aLm: Beati im-
maculat. D keme Antiphon vorgeschrieben 1st, kann
eder Psalmton gewahlt werden; zu” empfehlen ist der 5.

0) the{] Klrcltlle_: er 23t. Psalm: Domini est terra mit der

ntjphon »Hic accipiate,

d) Augpdem We_(t;e zum Grabe der 140. Psalm:  »Laudate
Dominum« mit der Antiphon: Juvenes et virgines.

¢) Aut dem Ruckwege: Das Canticum »Benedicite omnia

ra_Domini Dominog "
, I':O)F/)ﬁen, Jnl\ van, i 23— 1868, Organist in Elberfeld, der
sich arl_s Preqtelkompomst einen geachteten Namen erworben hat.

alsett, Fistel- oder Kopfstimme, ist der Gegensatz zu
dem Brustregister. Wahrend die Tone des letzteren voll, rund
und_ kraftig "klingen, erscheinen die des Falsett weich, bei un-
gebildeten SanEern_sogar dunp und ddrftig; das Falsett wird,
wie Morell Mackenzie nachgewwsen hat, durch eine Verkiirzung
der Stimmbander hervorgeBracht. Naheres dariiber enthalt des
Verfagsers - »Vademecum? fir Gesanglehrer«, Breslau, Franz

Goerlich :

Edliso bordone, Darunter versteht man heute jene Art des
_Psalmsm%ens, bei welchem ein Vers von einem Chore einstimmi
Im gewonnlichen Psalmtone, der andere dagegen vom 2. Chor
y|erst|mm|% vor%etra en wird, wobel zuwgilen der Psalmton
im Tenor, Alt_ oder Bass eingeflochten ist, Diese Art des Psalm-
singens ist die geelgne_tste Ur die mus;kal,ls_che_VesPer well
das"Wesen des PSalmodierens In der Zwelchonqkelt,be uht, .was
bel den SO% nannten Fiquralvespern fast vollstandig verwischt
wird. -~ Auch Ist bei letzteren der Text oft stark gekdrzt, das
nach kirchlichen Verordnungen nicht zulassg Ist.

Der elgentumliche Name Falso bordone, franz. Faux bourdon,
(spr. Foh burdong) falscher Bass, stammt aus dem 15. Jahr-

Fiir. Begrabnisse ,ist das. qehaltvolle  Werk..von .E. Nikel:
iR S Bl Rl SR
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hundert, wo man anfing, die Melodie des Psalmtones vorzugs-
weise mit Sextaccorden zu begleiten, sodass statt des Grund-
tones die Terz Im Basse I% Dieser Name It nun ge-
?lljlﬁgfenhdo?g{lohl er bel ganz verdnderter Sachlage nicht méhr

Fanfare st ein_Trom eten&gnal. Zuerst wandte sie
Claudio Monteverde (1568—1643) &m Anfange seiner Opern
anstatt des ,%esprochenen Prologs ‘an. Nachdem Scarlatti dafur
eine Quvertiire gesetzt hatte, Wurde sie In der Kirche unter
dem Namen »lntrade« konserviert bis auf die neueste Zeit.
Von dem Verfasser 1862 als, »Kainszeichen der Kirchenmusik«
bezeichnet, scheint si agtz,t in sﬁlrke Abnahme gekommen zu
sein. Inder Oper (Fidelio, Lohengrin) 1st sle “am richtigen
Orte, in der Kirche nicht;” dort bringt sie grosse Wirklng
hervoIE hier ist sie ein Skandal.

arpen der priesterlichen Kleidung, Messgewand, Stola
und Manipel haben fir verschiedene Zeiten und Feste auch
verschiedene  Farben, welche in sinnvoller Weise denselben
entsprechen.  Hierher_gehoren: o

1. Die weisse Farbe; sie ist das Sinnbild der Freude
und der Unschuld und wird gebraucht an den Festen (es
Herm Smlt wenig Ausnahmen),” der seligsten Jungfrau, der
Engel und aller jener Heiligen, die keine "Martyrer sind.

2. Die rote’ Farbe; sie . wird gfbraucht an Festen der
Apostel und Mértyrer, weil sie thr Blut_vergossen, an Festen
der Verehr_ung des Leidens Jesu. und am Pfingstfeste_und dessen
Oktav, weil der heilige Geist in Gestalt fedriger Zungen auf
die Aaoostel herabkam. .

. Die violette Farbe; sie ist das Symbol der Trauer
und der Busse tber die Stnden und wird “darum gebraucht
In der Advents- und_ Fastenzeit, an Vigilien und an Bitttagen.

4, Die griine Farbe: sie ist das “Sinnbild  der Hoffnun%
und wird %_e raucht an den Wochentagen und Sonnta?_en VO
tI;,plp/_r\%nlet IS Septuagesimae und vom 3. Sonntag nach Ptingsten
IS Advent.

5. Die schwarze Farbe als Zeichen der tiefsten Trauer
ist V beFaIten .{ur,den K_arfrelta(h; und fur Exequien.

as en%el siehe ,Klrche\r}Ja rno. , _

ermate, Haltezeichen V", verlangert die Note oder die
Pause in unbestimmtem Masse. Der Difigent zeigt dem Chore
die Dauer derselben durch Stillhalten des Taktstockgs in erhohter
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Lage an. Diese Verlangerung bringt eine bezaubernde,erkun%
hervor, wenn der Ton, leise verhauchend, durch die grosse
Rayme der Kijrche szrt. — Indeutschen Choralbuchern
finget man ber der Schlussnote jeder Verszeile eine V. Hier
bedeutet sie aber keine ,,Verlangerunq(, sondem_einen Absatz
wo bequem Atem geschopft werden kann. — Zuweilen steht
die Fermate auch ber einem Takistriche. In diesem Falle
bedeytet sie eine ?_eneralgause von nicht zy IanEer Dauer.
este, pewegliche, Siehe unter bewegliche Feste,
iguralgesatlg nennt man den Kun_stgesanﬁ Im Gegen-
safz zum Choral. ™ Derselbe st gnederz. it “mehrstimmig ‘Und
taktmassig abgemessen, weshalb man thn auch Mensural-
%esan nennt” Er fihrt jenen Namen, weil ge,wmse rythmisch
ewegfe MPtlve(Flﬂuren) nach einander in allen Stimmen auftreten.
Inale nennt man den Schlusssatz einer mehrsatzigen
Komposition, also den bei emer Sonate, bel einem Trio oder
Quartett, bei der Symphonie und der Oper. o
Fing, Ende. In Kompositionen, bei welchen eine Wieder-
holung (da ?apo des I Teils vorkommt, wird das Wort an
diejenige’ Stellé” geschrieben, wo die Wiederholung endigt.
Fink, Christian, geh, 1822, Seminarlehrer in Esslingen,
schreibt qute Orgelkompositionen. _
Fischer, Michael Gotthard, 1773—1829, Organist zu
Erfurt, war ein Schiler von Kifte und ein” ausgezeichneter
Orgelkomponist, dessen Werke klassischen Wert beSitzen.
Frescobaldi, Girolamo, 1587— 1640, wird »Vater des
Org_elsmels« enannt, denn er behandelte die Orgel als Kom-
Bo ist und Spieler zuerst kunstmassig. Als Ordanist an der
eterskirche zu Rom erregte er un eheure% Aufsehen, so dass
bel seinem ersten Auftreten 30 000 Menschen gegenwartig ge-
wesen_sein sollen.

Frob,,erger, Joh. Jak., 1627 — 1667, ist eine bedeu-
tende_Personlicheit In der Entwickelung des Org{/e\}_sglels." Er
war Schuler von Frescobaldi und Hoforganist zu Wien, fiihrte
aber ein unruhiges Leben, das von Sagen umsponnen wird,
So soll er aut &iner Reise nach London Vollstandiq ausgerauht
worden sein, so dass er dort sein Leben als Balgetreter fristen
musste, bis er sein glanzendes Talent bei einer zufalligen Ab-
wesenbeit Tes Or ams{{en darlegte, =
ronleichnamsrest, siehe Kirchenjahr.
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Fugatg ein fugiert geschriebenes Stiick, aber keine durch-

ge ist ein Musikstick fir Instrumente oder Sing-
stimmen,” in welchem die Glelchstellunﬁ der betelll ten
Stimmen’ mit eiserner Konsequenz festgehalte wird.  Sie mg
hervor aus dem Kanon, welchen die Niederlander {15 un
16. Jahrhundert) mit Vorliebe pflegten. Seit Ende. des 16. Jahr-
hunderts schrieben. Andreas und Johannes Gabrieli, Frescobaldi,
Froberger, Sweelinck, Scheidt, Pachelhel, Buxtehude u. a.
frelere ‘Sticke dieser Art, welche zum Teil schon unserer Fuge
ahneln, und die man R|cercar Toccata Phantasie oder Sonate
nannte Zur Vollen él ?te die Or elfuge Joh. Seb,
Fach ?5 1750), die” Vokalfuge Georg Friedrich Handel

Die heutige Fuge (im Gegensatz zu der »Fuge« der Nieder-
[ander Quintenfug® gepannt) hat folgende Einrichtung. Zuerst
tr|tt ewohnlich auf™der Tonica ein Thema (dux, Fihrer,
Subjekt) auf, das meIodlsch und rythmisch abgerundet kermﬁ
und” o ‘gestaltet sein muss, dass es sich zu den k ntraFunktlsc e
Kinsten™ eignet. Die Erflndung eines_ solchen ist_natrlich nicht
JDdermanns ache.  Darauf b n? eine zweite Stimme auf Fer
ominante die Antwort (Gefahrte, comes, riposta), d. h. dasselb
Thema um eine Quint transponiert. Die erste Stimme  (ber-
nimmt dazu einen Inhaltsreichen Kontrapunkt (Kontrasubject).
Die 3. und die « Stimme bringen hierayf das Thema wieder
auf der Tonica und der Dominante. Beginnt das_Thema auf
der Dominante, so erfolgt die Antwort auf der Tonica.  Das
ist die erste ' Durchfufirung (Exposmon) Darauf folgt ein
Zwischensatz, welcher In &inér_ freieren Bearbeltunq des
Themas,besteht und” gewohnlich in einen Orgelpunkt austauft
Nach diesem tritt die letzte Durchfuhrung ein, welche reich
mit kontrapunktlschen Kinsten: ~ Engfufirung, Umkehrung,
Verlan erung, Ver urzun%u dgl. ausgestattet”Ist,
nach der 1 urchfuhrung das Kontrasubjekt als
selbstandl es Thema an esehen und” durchgefihrt, so nennt
man das Stick Doppelfuge.)

beJehrerEi sind dar ber. Arglaly)ien drelerBFu aus ok

ohIteJ?n eri rtn |avier. "~ Leipzi sc er
W \P r? ge a{ent%rer alP/ecm

%Sru Cﬁe z”a}'é des empene aVierse o ?garl Vo

gefilh
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ugliette ist eine kleine Fuge.
u rer.(duxn), siehe Fu%e. ,

abrieli;” Andreas, 1510—1586 und sein Neffe Johannes
|, 1557—1612, waren heryorragende Meister der venezia-
nischen Schule. ~Der erstere st bekannt als Lehrer von Hans
Leo Hasler; der letztere, ist besonders dadurch beriihmt, dass
er fir die. damals anfkeimende Instrumentalmusik und fur die
%rg\e/l schrieb. Beide waren Organisten an der St. Markus-Kirche

edjg.

?Eaﬂgs, Jacob, eigentlich Hénl oder Handl, 1550— 1591,
war Kapellmeister des Bischofs von Olmiitz und spater Hof-
kapellmeister zu Prag. Er war em gefeierter Komponist; sein
»ECce %%omféio mor Itui jHSt s« wird nqch h?ute Oft gesungen.

(ebundener Stil "bedeutet so viel als streng™ Kontra-
T

comes), siehe Fuge. . _
e enlfu g c|)st g)ine so_?che,g%el welcher der comes die
Hmkghrﬁng7 de4 Dux Ist.  Siehe Bach, »Die Kunst der Fuge«

r. [1) .
Generalbass st die Ende des 16. Jahrhunderts aéjf-
ekommene Accordschrift mit Zitfern.  Man bezeichnet den
retklang mit 3, 5 8 Uber dem Grundtone, oder lasst den-
selben ganz unbeziffert. Ein  bedeytet den Dur-, e b_den
Molldretklang. Das L; hezeichnet In den B-Tonarten den Dur-,
In den Kreuz- Tonarten den Molldrelklanq. Ein erhohtes
Intervall schreibt man » oder 4. Der Sextaccord wird mit

3 oder 6, der Quartsextaccord mit 4, der Septimenaccord
mit 7, 3, [j, jj= der Quint-Sext-Accord mit &, der Terz-
Quart-Sext-Accord mit I, der Secunden-Accord mit
2 oder 2, der Nonen-Accord mit 9 oder 9 bezeichnet.

. Die Ausfiihrung des Generalbasses erfordert nicht_bloss
eine genaue Kenntnis der Harmonielehre, sondern auch Rasch-
heit in der Auffassung, und Gewandtheit In der Stimmfiihrung.
[n neuerer Zeit schréiben die Komponisten eine vierstimmig
gesetzte Orgelstimme, was gewiss zu _loben_ ist: immerhin
missen die Organisten. aber auch noch jetzt im Generalbass-
spiele  Fertigkeit besitzen, um die Messen von Schnabel,

|b||n%er U. S w. beg{INelten 2u kGnnen. —Robert Franz Ubertrug
Kothe, Liturg-mnsik. Worterbuch. 3
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die Generalhassstimmen zu vielen Bachschen Kom 05|Ponen in
mehrstimmige Satze, welche Bearbe|tungen verdienen als Muster
dieser _Art aufgestefllt zu werden.

Generalgﬂause allgemeine Pause, ist eine Stelle, _bei
welcher alle Stimmen schwelgen Sie betragt mindestens einen
Takt und hat den Zweck Sa Mu5|kstuck auffallende{ Weise
U U echen und die Span emiter zu stel er

r|-ieer6 Mon U|—Iornaﬂ T%—i?g% % Bs Ben d|
tinerstiftes St Blasufn im_Schwarzwald, If) heriihmt als mu-
sikalischer Schrlftste ler. Die Titel seiner hedeutendsten Werke
lauten: » De cantu et usma sa a prima ecclesiae aetate
usque . ad praesens. Ban e und » CI tores eccle-
siastici de musma sacra p0t|53|mum« Bande . Namentlich
das letzte Werk st fur 'die Musik eschlche von %?sstem Werte,
denn es enthalt gleichsam d|e Baustelne derselben.  Durch
emsigen Sammelfleiss auf grossen Rejsen brachte Eer V?rfas?er
die Schriften (Traktate) derersten christlichen Musikschriftsteller
zusammen und liess Sie In den »Scriptores« demselben unver-
andert abdrucken.  Eine Fortsetzung dieser verdienstvollen
Samn&un ver stfltete in. neuerer Zgit Coussemaker.

esangschulen. Die ersten Gesangschulen, welche die

Geschlchte ne % Wa[{ dle er Papste Ivester 1. um 330
und H|ar|us 1 Papst .G regor er Grosse grundete
am Ende des Jahrhunderts zwe| Gesangschulen und”stattete

sie reichlich aus, Bel Einfuhrung des Christentums wurden
an den Bischofssitzen Gesanqschulen zum nterricht fur die
KIerl er errichtet.  Zur Zeit Kaiser Karl d. Gr.. bluhten die
Gesangschulen zu™ St. Gallen und Metz, und s0 ‘ist . durch aIIe
Jahrhunderte an dep Dom- und ?rosseren Ptarrkirchen der
Gesan % gfe gt worden. ~ Wie steh s aber damit in kleinen
Dor sc arten? Da muss_ leider konstatiert werden, dass elnzelne
rahmliche Ausnahmen abgerechnet, wenig oder gar nichts dafur
geschient, Und doch ware_die Sache Richt So_ schwer, voraus-
Jesetzt, dass der Lehrer die notigen Kenntnisse mit Opfer-

willigkeit verbindet.” Es wrden sich leicht talentvolle Kinder
um thn sammeln, mit welchen er nach den technischen
Ubungen die Kirchlichen Gesange einjiben konnte.  Freilich
musste er sich vorerst auf Chordl- und zweistimmigen Gesang
beschrénken; aber schon_nach, einigen Jahren erwachsen ihm
aus diesen Schilern die Tenoristen Und Bassisten. Dabel ware
aber von Anfang an streng darauf zu achten, dass jeder weich-



3

Ilehen ung unklrchllchen Mu3|k der Weg versperrt wiirde. Ohne
so Iche Gesan(j;sc ulen kann von” giner Verbesserung
der Kirchen u5|k uberhaupt nicht die Kede sein;
hier ist vor allem der Hebel anzusetzen,  Blosses
Kla([;en nitzt nichts, — Da aber jeder Arbeiter seines Lohnes
wert 1st, und die Kirchenkassen_ in der Regel arm_sind, so
bleibt es der Privatwohlthatigkeit Uberlassen, hier die notigen
ittel zu bﬁchaﬁen Die Anrequng dazu’ muss aber vom
arrer ausgehen

Gesangskunst. Die menschliche Stimme ist das schanste
Instrumeq elche eX|st|ert weshalb eLIe Instrumgntallsten sl
SS VorbGd betrzéc (t;en t%?t esgmhs| unst f\llvutr e zuerslthm
er von Gregor d. Gr, gestifteten Schule gepflegt, aus welcher
viglfach die Gesan Iehregr nach Frankrelcehg d eutsc% land be-
rufen wurden, — Zur Zeit derMensuraImumk waren dle rh th
mischen Verhaltnlsse so verwickelt, dass ian er forml |c e
Musikgelehrte sein mussten. . Man' darf Woh uhn - hehaupten,
dass wenige nser?r Sanger jene Aufgabgn u Ios?n i stande
sind. — Er mdun? der OPer wurde in [talien die Ge-
san%skunst |n Bezug auf Tonbildung und Virtuositdt zur
hochsten Vollendung gebracht Beriiimte Gesanglehrer waren:
Francesco _ Antonio™ Pistocchi (sprich: Pistokki). 10 Bologna
1659 —1717), Antonio Bernacchi (s rlch Bernakkl ebendase st
1686—1767 und NICCO|O Por or g u Neapel,
W|enu s. W, Beriihmte esa lehrer der neueren Ze|t sind:

Enge Gotz, Schimon, Stockhausen, Sieber und Garcia,
Geschichte der' Musik. DasStud|um derMUSIkgaeschlihte
ist fir gen Chordirigenten unumganglich notwendig, namentlich
lernt er. aus der alten Geschichte erst, dsverstehen Was seines
Amtes ist.  Von kleineren Werken sind zu nennen: L. Aib-
linger, Katechismus der Mumkgeschlchte Coppenrath); B. Kothe,
Abriss der Musikgeschichte, .5. Auflage (Lelckart) (nd Musjol’
Katechismus der Musl geschlc te.  Von grosseren Werken sind
zu nennen Ambros, Geschichte der Musik. 5 Bande (Leuckart)

gi ?]ns Musikgeschichte, 2 Bande (Leuckart).
e Stimmen, siehe’ Voces agquales,

ocKen, welche ) mmg mit dem Gottesdienste verbunden
sind, stammen’ ab von den Schellen_die bereits den Juden, und
Omein bekannt waren. Die ersten Gocken waren %eschm|edet
eist, Im_ 6. Jahrhundert n. Chr. findet. man gegossene.  Die
clonheit des Tones hangt ab von der Mischung und Stlmmung

3
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Die heste Mlschun? (Glockenspeise) ist_ die englische, welche
besteht aus 80 Teilen Kupfer, 10— 11 Tellen eriglischem Zinp,
t‘f( Teilen Zink und 3—4 Teilen Blel. Man stimmt die

Gloc en entweder im Dreiklang oder giebt thnen _die dla
tonische Tonfolge ¢ d, e f “oder es,f, g, as. Die letzte
Stimmung, st die bessere, weil die diatonische Tonfollge mehr
Abwechselung Dbietet als 'der Drelklan? zumal die Glocken ihrer
Versc ede en Grose Wegen nie zu %emher Zelt erklingen.

0c ensgle Bel manchen Kirchen befinden sich auf
den Tirmen ausser den gewohnlichen Glocken noch andere. ab-
gestimmte. Durch einen "Mechanismus (eine Walze mit Stiften
Wie bei_der Spieluhr) werden sie angeschlagen und o ertont
bl geéwsse( tun?]en die M Iodle e| £s Krc enliedes.

lockenweihe |e Goc en gleichsam die Zungen
der Kirche bilden, tW|e (ias smnV(|JIIe Inlgchrlften ausdﬁuc en

Vivos voco, mortuos plango, fulgura frango ich rufe

die Lebenden, ich beklag% dl% Totengund wen%e die Blitze ah),
so werden sie seit den altesten Zeiten gewelht Der Kitus
ahnelt sehr dem hei der he|I|gen Taufe weshalp man f uch von
einer »Glockentaufe« spricht.” Die Glocke wird namlich von
dem Bischofe oder dessen Stellvertre ter mit Weihwasser ab-
%ewaschen und mit heiligem Ole und Chrisma gesalbt; selt
em Mittelalter st es auch Brauch, thr einen Namen u Pge en.
Die entsprechenden Gebete und Gesange findet man im »

omanym.«
oria, siene Mess
éL‘OssehlS ger smg lateinjsche Lieder, welche mit einer
gereimten. Erklarung versehen sind, z B, das »Ave maris stella
von Hemrlch von Laufrenberg: Ave maris stella, bis grosst ein
stern er tu verbi dei cella, du gotes muter Her, etc.
ra uae_ siehe Messe und [iturgische Bucher.

ituale

regor der Grosse und Heilige genannt, zierte den
Fa stlichen Stuhl von 590—604 und wifd zu_den Kirchen-
enrern gezéhlt.  Auch in Bezug auf den liturgischen  Gesang

erwarb er sich unsterbliche VerdlenTte und darum wird der-
selbe_als Gregorianischer Choral hezeichnet, selbst wenn
die Sticke nachweislich aus spéterer Zeit. stammen.  Gre or
schrieh das erste Gesan?buch indem er die vorhandenen

sange sammelte, ordnete, verbesserte und Fehlendes durch
elgéne Arbeiten erganzte. Das gesamte Material wuyrde in ein
Buch, Antiphonal genannt, zusammengetragen und am Altdre
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des heiligen Petrus nlederﬁelegt, damit es als Norm fiir die
g,anze Christenheit gelten softte. "Als Notenschrift brauchte Gregor
le Neumenschrift, welche aus Punkten, Strichen, Hakchen
und Halbkreisen bestand, Dieselbe, war zwar nicht sehr he-
stimmt, genugte aber damals, weil alle Gesdnge nach dem
Gehor gedbt wurden. Als Tonarten benutzte er die Vier authen-
tischen des heiligen Ambrosius und die daraus entwickelten
vlerglag_ahen —"Ausserdem grundeteerz FlGesan schulen,
die er réich dotierte und_in denen_er wohl auch, sethst unter-
richtete. _ Aus. diesen Schulen gingen jene Sangfr hervgr,
welche spater in Frankreich und "Deutschland als “Lehrer des
Gfsanges auftraten. ~ Schliesslich erklarte er den gesang flr
Kleriker als obligatorisch und verweigerte event. die Priester-
welhe, Wie m,%],swht, liess sein Wirken an Konsequenz nichts
uw schﬁq U rlgl. .

reith, Karl, 1828—1887, Schiler von J. G. Herzoq
und C. L. Drobisch, war Kapellmeister zu St. Gallen und zuletz
am Dome zu Munchen; er gehort zu den hervorragendsten
Klrch_en-Komﬁomsten der neuéren_Zeit. Eine ausfihrliche Bio-
%phle bra% te Fr. J. Battlogs Zertschrift »Der Kirchenchor.
anr angi 1888.

rell, Eduard, 1800 —1886, war Direktor der Singakademie

und Professor an der Akademie der Kiinste zu Berlin, zugleich

ein_qrosser Kenner ung Verehrer d?{ alten  Kirchenmusik.
Berll |.| t seing sehszehnstimmige Vokal-Messe,

|aettl, Giovanni, 1532—1592, lebte als. Priester zu

Rom und war Palestrinas Schuler, Sein Hauptverdienst besteht

darin, dass er die liturgischen Blicher, insbesondere das »Di-

r?ctorl%m chori« neu Pearqeltete, welche Bearbeitung noch heute

als a&t entische Quelle gilt. ,
uido YOIl Arezzo, so genannt nach seinem Geburtsort

lebte In_ der ersten Hé?f'te de% 11, Janrhunderts zunachst a,?é
Benediktinermonch zu Pomposa bel Ravenna, Er erfand, wie
schon an and?rr Stelle erwahnt wurde, das Vier-Linien-
System.und lehrte zuerst das Treffen der Tone, wahrend
bis dahin der_Gesang durch Vor- und Nachsingen gelehrt
worden war. Zu diesem Zwecke benutzte er den Hymnus auf
das Fest des heiligen Johannes, des Schufzpatrons der Sanger,
dessen Melodie so"komponiert war, dass die ersten sechs Vers-
zellen mit den Tonen ¢, d, e f, Og a _begannen.  Diesen
Hymnus mussten die Schler auswendig konnen, insbesondere
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sich genau den Ton merken, mit welchem. die einzelngn Vers-
zeilen _anm en. Diesen Tonen wurden die Anfangssilben der
Verszeilen, namlich ut, re, mi, fa, sol, la, untergele t, und
in dieser Gestalt benufzte 'man’ die Sechstonreihe zum Treffen-
lernen, dhnlich wie wir heute die Tonleiter dazu verwenden.
Im 16, Jahrhundert flgte der Belgier Waelrant fur den 7. Ton
die Silbe si hjnzu.  Das Singen der Tone mit den Silben ut,
re, mi, fa, sol_1a, si nepnt” man solmisieren. Ubrlgens ge-
brauchen wir Deutsche die, Silben nur zur Ubung der Als-
sprache, wanrend die romanischen Volker, wie unsere Zitferisten,
die Tone damit benennen.

Guidos theoretjsches Hauptwerk ist sein »Micrologus, dessen
wesentlichen Inhalt P. Utto™ Kornmller  im »Kirchenmusikal.
Jahrbuch 1886« (Regensburg, Pustet) mitteilt.

_Huidonische Hand. Dieselbe war im Mittelalter_ein
Hilfsmittel bei d,fm Cﬁesangunter,nchte. _Da man sieben Tdne
und nur sechs Silben hatte, womit man sie benannte, so mussten
die letzteren oft gewechselt werden (Mutation) und” zwar so,
dass auf die Halbtone e—f, a—b und h—c Stets die_ Silben
mi,. fa.zu stehen kamen.  Dadurch erhielten die Tépe .oft
zwei-_bis dreifache Benennungen. Um diese dem Gedachtnisse
der Schiler emzugragen, zeichnete man ejne Hand, auf deren
Fingergelenken und -Spitzen die damals gebrauchlichen zwanzig
Tore mit Buchstaben verzeichnet waren, unter welchen die
betreffenden Silben standen. o

GllidOllische Silben. Darunter versteht man die Silben:

ut, relll mi, fla, sol, la, si. . i I
anerl, Fr. X. geboren den 12, April 1840 zu
Oberellerﬁ)a_ch, Kreis Nle%_erbayern,, sudierte 1?1 Passau, war
dort Sopranist an der Domkirche, erhielt 1862 die Priesterweihe,
wirkte zu Passau als Musikprafekt am bischoflichen Seminar,

867— 70 zu Rom _als Qrganist und Kaplan bel der deutschen
Nationalkirche, 1870—71 als Stiftsvikar ung 1871—82 als
Domkapellmeister zu Regensburdq. Nach freiwilliger Resignation
auf diese Stelle ugernah_m £er die Leltunﬂ der Musikschiule zu
RegensburF und widmet sich jetzt schriftsteflerischen Arbeiten. Er
wurde Mitglied der Kommission zur Heraus?abe der offiziellen
Ausgabe der liturgischen Biicher und erhielt unter dem 8, Juli 1889
von der Wirzburger Universitat den Doktorgrad. Er ist ein
Musikgelehrter ersten Ranges und verdffentlichte u. a. folgende
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Werke: »Magjster choralis« 89. Auflg_ »Palestrinas Werke.«.
10.—32, Band, Fortsetzung der »Musica divinac, »Bausteine
fiir Musikgeschichte« (drer Hefte), Werke von »Frescobaldic,
»Kirchenmusikalisckes [l)ahrbuch« seit 1876. Redakteur der
»Musica sacra« seit Februar 1889.

Habert, Job., geb. 1833 jst Organist zu Gmunden bei
Salzburg.  Seine Kirchenkompositionen® und seine’ Orgelsehule
bekunden einen gewandten und ernst denkenden Musiker.

Hahn, Bernhard, 1_780—_i1852, war Dorﬂkapellmelster il
Breslau. Seing” Messen sind teilweise zu' weich,

Halbton nennen wir. das kleinste Intervall, denp die en-
harmonischen Vierteltone his—c, cis—des u. s, w. haben. keine
praktische Bedeutun%. Diatonische Halhtone finden wir in- der
dorischen Tonart von 2—3 und b—7; In der phrygischen von
1—2 und 5—6; In der delschen von 4—5und “7—8; n der
mixolydischen von 3—4 und 6—7; In der &olischen von 2—3
und 5—6, In der jonischen oder in dur von 3—4 und 7—8,
Die harmonische Molltonleiter besitzt deren drei, ndmlich_zwel
diatonische 2—3 und 5—6 und einen chromatischen von 7—8.

Haller, Michael, geb. den 13, Januar 1840 in_der
Oherpfalz, wurde 1864 Priester, bald darauf Prafekt der Dom-
[irabende 2 Regensbur? unter Kapellmeister Jos. Schreins und
807 _Inspektor “und Stiftskap'ellmeister an- der alten Kapelle,
Seit. Ergfmung der Kirchenmusikschule zu Regensburg erteilt
er daselbst den Unterricht im_Kontrapunkt. BIS jetzt erschienen
von thm 16 Messen, 2—6stimmig, nahezu 100" Motetten und
Hymnen, 5 Litaneien, Marjenliederund eine Gesanglehre »Vade-
mecum flr Gesangunterricht«, welche bereits in 6. Auflage
vorliegt; die meisten seiner anderen Werke sind ebenfalls mehr-
mals Reu uarm:ﬁglegt worden. Schon dlesel'( aussere Erfolg giebt

Zeugnis ediegenneit seiner Werke.

_Harmonium ,|sl] der Name fir ein or%elartlges Tastep-
instryment mit  freisc wmgen en Zungen ohne Alfsatz.  Da
auf demselben das Crescendo hervorgebracht werden kann, $o
nannte es der Erfinder Gremo_&l 10), Orgue expressit.  ES
wird In Kapellen und kleinen Kirchen “ofter” statt™ der Orgel
Pebrauch_t, och Ist sein Ton zu nervenerregend, um als eigent-
iches. Kircheninstrument gelten zu konneri, Das Harmonium
Bat eine e;gﬁne Litteratur hervorgerufen: Schule von' Singen-
erger, Stucke von B. Mettenleiter u. a.
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Hasler, Hans Leo, 1564 —1612, war Schiller vo
Angr, Ga!)rﬁzh und spater Kapellmellster be\{v Fugger und bn
Ka|ser Rudolf 1. Seine Kompositionen sind, wié Proske sagt,

ItvoII shwun hait ng wirksa G Ilbekannt Ist seme

I-f Ej Hau t voI |ut und” Wunden.«

Iy n, Jos., 1732 1809, |st der Schopfer des Quartetts
und de mphome Unvergs n%le en Wert besitzén seine
QOratorien » |e Schop fun?« und. Qie »Jahreszeitenc: —dage g
bieten seine Messen woh gelstllche aber nicht Kirchenmusk

ermﬂ Contractus gder Lahmel) war einer der
rossten Gelehrten des 11. Jahrhunderts, 1013—1054, Im

loster St. Gallen erzogen, war er spater eine Zierde (les
Klosters Relchenau Er”schrigh das Werk »De Monocordoc
und mehrere Sequenzen (mltqetellt von Schublger) Desgleichen
gilt er als Verfasser ges »Salve regina« und dés »Alma mater .«
esse Adolf, 1809— 1863, Oberorqamst il Breds al, Wﬁ
ein l% eutender Or lkom onist, dessen kemere Praludien senr
gut be em G(()jtte V\;ensé zGuvehrwertt]en Tsm Fetrachord
ie die Griechen ihre Tdne in Tetrachor
(V|ertonreahen§ tellteneun% wfercs?e En eOkotaeven eelﬁrg%eﬁ 58
erfanden die’ Schiler Guidos im 12. Jahrhundert ein besonderes
Sstem nach Welchem man die vorhandenen zwanzig Tone
|n 5|§ %n Hexachorde echshonr ihen) einteilte.  Man"unter-
schle rel verschiedene Hexachorae:

das natlrliche: ¢, d, e f, 8 a,

das weiche: f, g, a b ¢ d

¢) das harte: g, a )

hoherlg'eStuPUfgen Hexachorde sind nur Wiederholungen auf
|mmehfahrgst st,. siehe Kirchenjahr,

omophone Sc relgart nennt man dleéenle bei welcher
eine Stimme  (gewohnlich die obere) die Meloaie " Ubernimmt,
wahrend die Ubrigen nur zur Begleltung dienen. _Das_Gegen-
teyl %avo(rj) |sL die po%p one. Satz else bei welcher jede Stimme,
wie el der Fuge, ‘sefbstandig aurtritt.

Horae carlonicae, die kanomschen Stunden oder Tagzeiten,
nennt man die dem kathollschen Klerus vorgeschriebenen Gebete.

glebt deren sieben: 1. Matutin und Laudes, 2 d|ePr|m)\
le Terz, 4 die Sext 5 die None 6. die Vesper
7. das Completorium. Dle Matutin und Laudes %ehoren
eigentlich fur ‘die Nacht, Vesper und Complet fur den Abend;
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alle drei werden unter dem Namen »officium nocturnum« oder
rosse Horen verstanden: von diesen soll in besonderen Artikeln
%{ere et werden, Die Ubrigen Gebgte heissen dig klemen
oren oder »Officium djurnum« (Ta es-Off|C|umg; sie sollen
zur 1,3, 6. und 9. Stunde — von Son enaufganng rechnet —
\ﬁelrtrlchtet werden.  Alle diese Gebete sind im Brevier ent-
alten.

Hucbald, auch Ubaldus oder Hubaldus (gest. 93_01, war Be-
nediktinermonch. zu St. Amand in Flandern. Er st bertihmt
durch eine Schrift (Tractat), in welcher zuerst Mitteilung von
dem »Organum« gemacht wird. (Siehe Organum.)

Hymnen. Neben den Psalmen und Cantica sind es be-
sonders” die Hymnen, welche ber dem Gottesdienste qebraucht
werden In fruhester Zeit schloss sich die Hymnendichtung dem
frelen Psalmbau der Hebréer an. Deshalb ‘werden heute” noch
das »Gloria« und das »Te deum« mit diesem Namen bezeichnet.
.. »Was das Charakteristische und da? innere Wesen der kirch-
lichen Hymnen anlan?t, so sind sie im allgemeinen der Ausdruck
einer._bleibenden, al gememgultlggn, i éed“er_Zelt wirksamen
religiosen Gesinnung.” Es sind “daher vorziglich die Grund-
tugenden: Glaube, Hoffnung und Liebe, welche in den H;{,mnen
zum Ausstromen ﬁ,elangen; Sie bauen zunachst eine dogmatische,
beziehungsweise historische Grundlage auf; darauf erheben sie
ihre Biten und finden zum Schlusse n dem . Lobe iies drel-
einigen Gottes und i der Vermittelung, Christi ihre Vollendung.
Am”~bestimmtesten tritt diese Form “in den ambrosianischen
Hymnen zu Tage.« (P. Utto Kornmdller.])

_ Beziiglich des Gebrauchs ist folgendes zu merken: 1. Werden
die Hymnen gesungen, sei es choraliter oder figuraliter, so
brauclit man ficht alle Strophen vortragen, vielméhr gestattet
das »Ceremoniale Episcoporume, dass €ing Strophe gesungen,
die folgenae daﬁegen durch die’ Orgel ersetzt oder, Wie man
sagt, »abgesplelt«” werde, wobei !edoch stets der Text leise
2u_rezitieren ist. Die erste und letzte Strophe, Sowie dlejenlgen,
bei welchen zu knieen 1st, missen immer_gesungen werdep.
2. In dem Hymnus »lste Confessor« (nl. Bekenner) wird dig
3.und 4. Textzeile »Meruit beafas scandere Sedes« ‘in »meyuit
supremos laudis honores« verandert, wenn die Festfeier nicht

L Lexikon der kirchlichen Tonkunst. Brixen 1870,
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%ufﬁ To estag des hl, Bekenners trifft, was im Directorium
urc oder (M V) angezeigt wird.

H edeutet soviel als »unter«, Man bezeichnete damlt
die pla Ien Tonarten, z. B. hypo-torisch, hypo-phrygisch U
s W, We J bei dleBen Tonarten” die Melodie Vier' Tone  unter
den” Grundton” hinabreicht.

Imitation Nachahmung Dieselbe kann in strenger
oder frejerer Wejse ausgeftihrt werden. Im ersten Falle” ist
sie gleichbedeutend mit Kanon (siehe Canon); Im zweiten
Falle” kann es geschehen: 1. durch Wlederholun des Motivs
auf gleicher oder erhohter Stufe; 2 durch rwelterung,
3, durchVerengung 4 durch Um kehrur{/qerkehurc er-

Ian erung oder Verkurzung; 6. durch rung, und
urch rnythmische Verand%ruré%en womit sich auch die
Erwelterung un Verengung verbinden kann.
Motiv. 1. Wiederholung.

2. Erweiterung.
3. Verengung. 4.Umkehrung verbiind, m. Erweiterung

5. Verlangerung u. Verkirzung. 6. Verkehrung-. 7 Rhvth -

mische Vernderung.

Eerfekt nenpt man den Umfang einer Choralmelodie,
wenn_ dieselbe die Oktav nicht erreicht. — |mperfekt nannte
man bei der Mensuralmusik das »Tempus« (Taktmass), wenn
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gie Brevisf il?t zv¥ei Semibreven_geteillgkwurde. Das Zeichen fir
® Iiﬂrﬁ%rr%p%naenmsa e ung I%rwﬂer?e (ge)s' leidenden Hei-
landes . Uber” das undankbare Volk) sind Responsorien, die am

Karfreitage wahrend der Ve_rehrun_g des helllgen Kreuzes ge-
sungen Werden. Berihmt sind dié von Paléstrma, Vittona

nnd ﬁgﬁ{Barbqe\'nsatlon, ein Vortrag ohne Vorbereitung, also aus
dem Stegreife. Dazu gehtrt ausser einer griindlichen theo-
retischen Duchblldun noch die sehr seltene Gabe dei Ei
ﬂn nno-. Iga elde f_orhaltjssetzun en dnur g,ussecgst seIEen vor-
anden sind, so empfiehlt es sich, dass die Organjsten. ipre
PraFudlen nach utedp Vor\a en, (!le Ja reichlich ,vorhgan(Jen sgn(j], )
spielen. Viele Organisten sehen das “aber als eine Entwirdigung
an.  Das Ist eing g%nz verkehrte Ansicht, denn sonst musste
S o St I S W
itet, [ ziehung_ wird 0; -
%?auebl_lches geboten, und |&1 gewundere den ngarrer tind (Ple
emeinde, welche das ertragen,. — Im 13;— 15, Jahrhundel
frab es einen improvisierten Discantus, bel welchem zu. dem
Chordle eme zweite_Stimme nach freiem Ermessen des Sngers
gesungen wurde. Dieser alte Zopf ist gefallen, mGge auch der
moderne, ein baldiges nnd unriihmlicheS Ende_ nehren.
Initium, das sind die Eingangstone bei dem Psalmton,
manc)ie hezeichnen sie mit Intonation. ,
~Instrumentalmusik ist bei der Kirchenmusik zur Be-
%!eltung der Gesangstimmen gestattet, nur darf sie dieselben
icht UbertGnen nnd kenen weltlichen nnd larmenden
Charakter haben. Der Gebrauch der Instrumente st also an
sich nicht_unkirchlich, nur ile Art des Gebrag_cheT kann es
werden. _ Glebt es Ja anch Vokalkompositionen, die als unkirch-
lich bezeichnet werden mussen. Immerhin bekommt aber die Vokal-
mustk durch die beigeftigten Instrumente einen kleen Bel-
geschmack von Verweltlichung. Es Ist zwischen beiden etwa
%0, Wlﬁ bei der Verblndunﬁ ddes Kgrpers mit dem Gelite des
Menschen; der erstere zieRt den Gelist abwarts, _der letztere
hebt den Korper aufwarts. Darum ist und_bleibt das_Ideal
der Kirchenmusik der »a capella-Gesang«. Dass nicht immer

_ 1) Vergl.Kothe undForchhammer, Fiihrer durch die Orgellitteratur.
Leipzig, Leuckart.



44

und (berall dieses Ideal erreicht werden kann, ist in den oft
m|ssl(|jchen Verhaltnissen und in der menschlichen Schwéche be-
terludium, Z |schens iel  zwischen zwei  Strophen,
Dassel JaH nicht’ zu ang au gedehn t werden. P
In ona(!on D%runter versteht man s&ehr Verschiedenes.
Zungchst ‘1, die Art der Tonangabe. Gesange muss
dieselbe leicht, rein, emhmasmg un schon sein... Die
Stimmen durfen nicht im Tone fallen (dletonieren), was bei Uber-
anstrengung _und bei Séngern mit schiechtem Gehor vorkommt,
aber auch nicht mit. dem” Tone Stelgen (distonieren). — Bel
der Orgel besteht die Intonation darin, dass Jeder Ton einer

jeden” Stimme. leicht anspricht und_die fhm gebihrende
charakéerlstlsche Klangfarbe hat. Das wird erreicht teils
durch die Konstruktion er Pfelfen teils durch die Art

des Aufschnitts nnd durch die Labien, Hierin zeigt der Orgel-
baumels ter seine Kunst. Unter Intonation versteht ‘man: 2. das
stlmmen emer ntlphon durch den Priester oder Kantor,
wahrend der Chor dann das Begonnene fortsetzt.
Auch wer?en mu5|kal‘sce Phrasen, Welche der Priester
sm%t Z B. »Gloria in excelsis, Deo« »Credo In unum Deumg,

»ASperges me« U. s w. damit bezeichnet,
p? rage sPehe Fanfare.

Intro tlon Einlejtung 2y einem grdsseren Musikstiick
durch welchf cher ay dango gende vgo %ereltet werden soﬁ
Int siehe hellige M
nversion Umkehrur}\% des Themas.  (Siehe Imitation.)
nvita OI‘IUm siehe’ Matufin.
onische d) g {astlsche Tonart ist unser heutiges C-qur.
0sq UIn PSS (spr.. Schoskang do prah), gewdhnlich
nur mlt dem Vornamen ). (Diminutiy von  Joséph) genannt,
é’r?u 1521, war ein genialer Komponist der niederlandischen
Jubllus Jubilatio, nennt man die. melodischen, oft sehr
q aus%sponnenen Anhangsel an das »Alleluja« nach dem »Gra-
duae« ben wetr %n auf das Ietzte va« (es »Alleluja« ge-
sungen unIe e|%suscen ruher auch Neuma.
Ka nz (it. Cadenza fr. Cadence?1 Schlussfall, st eine
Wendung der Harmome welche einen Runepunkt oder Abschluss
bildet. "Man unterscheidet einen Ganz-, Halb- und Trug-
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Schluss. Bei dem Ganzschlusse hewegt sich die Harmonie
von .der Dominante zur Tonika, ber den H%Ib,schlusse von der
Tonika zur Dominante und ber dem Trugschllsse von der Do-
minante nach dem eine halbe oder ganze Stufe daiiiber lie-
?enden Ton. Die Verbmdung der Accorde auf der V. un
. Stufe nennt man den authgntischen, die Verbindung der
[V, und 1. Stufe den plagalen Schluss. _Folgen die Drei-
klange der V.. I, V. ur? l. StufT auf emaﬂ er. o .nepnt
man”das_den Kirchenschluss, welcher gewohnlich bei dem
vollstandigen Abschltsse eimes Tonstiickes “gebraucht wird. —
Bel den " alten Kirchentonarten (dorisch, m|,x0I¥d|sch und
aeolisch) wurden die Kadenzen in der Art gebildet, dass zni
Gewinnung des Leittones ¢ in cis, T In fis un_? g In gis ver-
wandelt wurden. (Vergl. Accidenzien) Zur Bi dunﬁ der phiy-
§S°-H?”f§<adﬁﬂz o o L i i
uint fis, u Ich kurz in, di
adenzbildung durch_die Verb?ndung des D-moll und E-dur-
Dreiklangs herbeiznfiihren, z. B.

Endlich kennt man bei Konzerten noch die s,ogenan,nte
verzogerte Kadenz, bei welcher der Virtuose In_einém glan-
zenden” Passagenwerk seine ganze Kunstfertigkeit —entfaltet.
Friher wurden diese Kadenzen improvisiert, neuerdings schreibt
man sie vor. (Beethoven, Moscheles, Reinecke u. a.)

. Kammermusik _ ist _jene Musik, welche in_ klginen
Raumen anfgefiihrt wird. ES %ehoren 2u derselben: Das Trio,
gua[tett, Quintett, Sextett, Septett und Oktett fur Strejch- oder

lasinstrumente, mit oder ohne Klavierbegleitung. Auch rechnet
man dazu noch die Klaviersonate, Liedér und Duette fir Ge-
sang und Solostiicke fir einzelne Instrumente.

. Kammerton ist die Normalhohe fiir das eingestrichene a,
Dieselbe. betrdgt bei dem Berliner Kammerton 440 und bei
dem Pariser Kammerton 437,5 Doppelschwingungen in der Se-
kunde. Friher unterschied man noch den Chorton, welcher



46

emen Ton hoher ist als der Kammerton, und  welchen man
noc etz ber manchen alten Orgeln antrifft. Diese Stimmung
wurd g raucht um an den Pféifen Material zu_ Sparen.
non ist nac heuti eﬁn Prachqebr uche ?Ileéenl e Form
der honen Mu5| bel Welcher zwel oder mehrere Stimmen
die glelc en St|mmforschrlttﬁ machen, aber nlcht /] rqle|cher
Zelt Es giebt Kanons Im Ein é{ne In der Ok tav in der” Quart,
i der QUint U, S. W, wobel die’nachahmende Stimme in ent-
sprechender Weise versetzt wird; dann giebt es noch verschiedene
ananten 2. B. wenn die nachahmende Stimme in doppelt langen
oder do%)elt kurzen Noten gebracht wird (cangn Rer augmentjoriem
oder diminitionem); oder Wenn bei der nachahmenden Stimme,
die Umkehrung_ stattfindet, d. h. Intervalle, welche ber dem
Thfma steu{;en fallen bel der Nach?hmung und umgekehtt, d|e
welche dort fallen, steigen hier (al inverso, per motum con-
tra||um) bei dem’ Krebs-Kanon Deginnt die Nachahmung mit
dem Eride  des Themas und schreltt rickwarts.  Digse "Kun-
stelejen spielten her der niederlandischen Schule (15. u. 16. Jahr
hund%rt) eine grosse Rolle. Man nannte sie aber damals Fuga
Flucht), weil “die Stimmen vor einander zu fliehen scheinen.
us dleﬁen Formen entwickelte sich spater unsere Quinten-Fuge.

antate siehe unter C

antor, siehe unter C.

arwoche, siehe  Kirchenjahr.

astration, das ist die wahrend des_ 17. und 18. Jahr
hunderts in Italien an Knaben gedbte Verstimmel uni wodurch
die Mutation vermieden und “die Knabenstimme konserviert
wurde, Die Stimme der Kastraten verband mit dem Timbre
der Knabens timme_ die entwickelte Brust und Lunge des
Mannes, S0 dass Sie Passagen und das »messa di voce« von endlos
schemender Lénge In " einem Atemzuge . ausfuhren konnte.
Farinelli z, B. sanfg die chromatlsche Tonleiter durch zwei Ok-
taven zweimal au nieder und machte auf jedem Tone
einen Kleinen Tril Ier und das alles in einem Atemzug. Die
herjhmtesten Kastraten waren ausser Farinelli: Senesino, Ber-
nachi, Crescentini, Marchesi u. 5. w. Da diese weltberthmien
Sanger heis |eIIo?e Erfolge erreichten, so wurde die Kastration
Il Tfmhf( ? ichen Gewerbe ausgebeutet,

Derselbe besteht ais verschiedenen Knorpeln,

welche durch Muskeln dirigiert werden und geeignet sind, die



47

Funktionen des Kehlkopfs zu regeln. Die Offnung, durch welche
der Atem ein- und ausgeht, heisst Stimmritzé (glotfis). Die
Rander derselben bilden™ die Stimmbander.  DaS sind feine
und_elastische Fleischmuskeln, die sich leicht spannen lassen.
In Ruhe bildet die Stimmrtze ein s(P_ltzwmkellges Dreleck: da-
gegen werden bel dem Gebrauche die Stimmbander einander
genahert, s?< dass sie eing Linie blld(?,n. Diese Annaherunﬁ
wird bewirkt durch den Stellknorpel, die Spannung aber durc
den Sgannkn rReI. Die beiden Stimmbander wirken wie eine
Zunge ber_den Zungenregistern. ~ Die Hohe des Tones hangt
von der grosseren oder germgeren SPannun% der Stimmbander
ﬁb' die Starke dagegen von der Kraft des Atems. Der Kehl-
opf Ist Ubrigens en Musikinstrument von wunderbarer Voll-
kommenheit. "Man erkennt dieses leicht, wenn man beobachtet,
wie Gesangskunstlerinnen mit™ diesem Kleinen als emne. Zunge
wirkenden "Stimmbandern Tone In raschester Folge, in ver-
schiedener ,Té)nhohe, Tonstarke_und _Tonfarbung hervorbnng,en,
wahrend bei der Orgel zu jedem Tone eine besondére Zunge ge ort,
_Kerll, Joh. Caspar, 1628—1693, Schiller von Fresco-
baldi, war Kapellmeister in Minchen und einer der bedeutendsten
Orgel%jel S Zt _
Irchenjanr, Das Kirchenjahr beginnt am 1 Advents-
sonntage und schliesst mit dem Iétzten Sonntage nach megsten.
Dasselbé umfasst. drei Festkreise, welche sich um W eithnachten,
Ostern und Pfingsten (Nupple_ren, denen_eine Vor_bereltunps-
zelt vorausgent und eine Nachfeler fol_%t. Diese drei Festzeiten
bilden ein zusammenhangendes Ganze, In welchen die unendliche
Liebe Gott des Vaters, des Sohnes und des heiligen Geistes zu
dem Menschengeschlecht dargestellt wird.])
|.  Der Weihnachtsfestkreis.

. Das ist die Feier der unendlichen Liebe des Vaters, welche
siel In der Sendung des elngeborenen Sohnes zur Erlosung des
Menschengeschlechtes kundga :
a

ie Vorfeier.

_ Dieselbe umfasst die Adventszeit. Der Advent (adventus,
die Ankunft) beginnt mit dem Sonntage, welcher zwischen dem

0. Uber diesen Gegenstand empfiehlt e sich nachzulesen: Rippel
;;achonraglsP erri}eargh?(nf{s.« er}vI .wcﬁ% ainz ﬁﬁ? undJ §%audennqg|ef

elst ainz 1880.
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27. November und dem 8, Dezember liegt, und enthalt vier
Sonntage, durch welche die 4000 Jahre vo,,rgeblldet werden,
wahrend welcher die Menschheit auf den Erloser. wartefe. ES
Ist eine Zeit der Busse: darum erscheint der Priester im vio-
letten Gewande, das »Gloria« fallt aus, und die Gemeinde wird
mit »Benedicamus Domino« entlassen. Auch djeQrgel SChWEI%t,
ausgenommen am 3. Adventssonntage und bei” besonderén
Festen. Larmende Lust ark%nen sind . gleichfalls unte_rsalgt.
Tagllch wird vor Ta?esan ruch die Yotiv-Messe zur sellgs en
Jungfrau gelesen, welche nach dem Anfangsworte des Introitus
gewohnlich »K%rato - Messe« ,_gen_annt wird.  Man liest sie
vor Tagesanbruch, um die_unglickliche, im Schatten des Todes
weilende vorchrlstLlche Zeit anzudeutﬁn.
. 0. Das Weihnachtsfest. _

. Das Weihnachtsfest ist das Andenken an die Geburt
Christi und wird_ dadurch besonders ausgezeichnet, dass, der
Priester drei heilige Messen liest.  Die” 1. Messe wird n
fruher Morgenstundé — an manchen Orten um Mifternacht —
Pelesen und hedeutet die Feier der ewigen Geburt Jesu; darum
autet der Emgang: _»Heute habe ich _dich ,(t;e_zeugt.« Die
2. heilige Messe “erinnert uns an die zeitliche Ge urA
des Sohnes Gottes: darum heisst, der Emgang: »Heute wirl
uber uns erglanzen ein Licht, weil der Herr géboren ist« Die
3 he|I|Pe esse erinnert uns an seine n%;elstlge Geburt, _an
die Aufnahme. In unsere Herzen; = darum laltet der Ein-
8ang: »EIn Kind ist uns _geboren, ein Sohn ist uns ?eschenket'
le Herrschaft ruht auf Semen’ Schultern.« — Die 1. ung
3. heilige  Messe werden In d_ir ,Rer%;el als Hochamt _mit
Musik gefeiert. Dass diese Musik eineri freundlichen, innjgen
und fréudigen Charakter haben muss, ist selbstverstandlich,
Aber qewlss sind die sogenannten Pastoral-M essen _und
-Offertorien zu verwerfen.  Dieselben sind in der. Regel
weichliche, inhaltslose und die Ohren kitzelnde Kompositionen,
denn kein klassischer Tonsetzer hat solfhe gﬁschneben. Man
wyrde entristet sein, und zwar mit vollem Recht, wollte der
Priester das Evangelium oder die Prafation mit einem Jodler,
also echt hirtenmassig, schliessen; aber auf dem Chore findet
man das ertraglich, _ha man verlanqt 6 sor%ar Vielfach,  Der
ChoraI?esang Ist ein Teil der Liturgie, mithin gehort der
Figuralgesang als, Vertreter des Chorals auch dazu, und was
sich fur jenén nicht schickt, das schickt sich auch nicht fur



49

diesen. Nur in einer Zeit, in welcher man. dieses Verhaltnis
9 ﬁ unberucksmhﬂﬁt liess, war es moglich, die Pastoralmusiken

egen und zu prleg
C D|e Nachfeier.

Die Nachfeier dﬁuert bis zum Sonntage Se(;))tuagemma
Im besonderen versteht man darunter die Fest d. h
die durch acht Tage fortglesetzte kirchliche Fe|er des Festes,
allerdings in weniger feieflicher Form. — Solch e Oktaven haben
alle hoien Feste des Kirchenjahres, um den Gaublgen die Be-
Heutung der Fe%tfeler rechfL nan zu legen.  Ausserdem  ge-
oren zur Nachteier noch. folgende Feste:

1. Das Fest des he|||g[en Stephanus. Da der he|||%
Stephanus zuerst durchHln d esemes Leben Zeugms Tir Christ
abgelegt hat, so gebuhrt I e Ehre, dass Sein Geburtstag

die’ Kirche fefert den Todesta der Helllgen als Geburtstag
Zum ewqen Leben — ?Ielch nacn_dem Geburtstage des Hei-
lands ? elert wird.  Die Kirchenfarbe ist rot, ' Man untey-
scheid re| Arten Mawrer Mﬁrtyrer im Willen und jn
der That; aréyrer im Willen ohne die That: Martyrer In
derThat ohne den Willen, Diese drei Arten werden dargestellt
gurc H Vgu%en }%teﬁhanus den heiligen Johannes und
le unsc Inder

2. Das Fest des hedl RenJohann s des Evan%ellste D|e
Kirchenfarbe ist weiss er ist_der einzige oste
elnes naturlichen Todes starb. An diesem Tage wird auch er
Johannes-Wein eseﬁ e um Andenken an die wundervolle

ebenhelt ass em elligen Apostel der gereichte Giftbecher
mct schadete.  Der ﬁl Ige Johannes wird auch als Schutz-
patron er Engerdvere h Cinder. Die Kitch
est der unschyldigen Kinder. Die Kirchen-
farbe |st E?au als H|rnwen|s aulfJ éj rg Schmerz, welchen die Muter
ger vor\ Herodes ?e ordeten Kinder emgfanden Es unterbleibt
as »Gloria«, »Alfeluja« und »lte missa est.«

4, Das Fest_der Beschneidung, des Herrn, Am achten

Tage nach der Geburt wurde dem gottlichen Kinde_der Name
, 0. b, Erlpser eHM gJe%eben An diesem Tage (1. Ja-
nuar be inntdas bargerlic
as Fest der h9I|I3 endre| Konl%e EDDI phania), d. h
Erschelnung es Herrn r Mensch le orlentallsche
Kirche feierte an  diesem Tage anf an% die Geburt Christi,

schloss sich aber am Ende des 4. Jahrhunderts der romischen
Kothe, Liturg-musik. Worterbuch. 4
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Kirche an. Wir feiern an diesem Taﬁe drei Thatsachen, welche
dieGottheit Jesu bezeugen namlicl: die Erschemnung der
herlrgen drei, Konrg die Hochzeit zu Kana und i
Taufe Jesu im Jordan. Zum Andenken an die Taufe wir
am Vortage das Dreikanigs-Wasser geweiht. Zum Andenken an
die heiligen drer Konige™ findet der” Ney ahrsum an statt, g
welchem “der Priester die Wohnungen . ser er Gemern emrtg |e er
unter Gebeten se net und mit ?ewer hter Kreide an die’ T
dre Buchstaben C’ M. B. (CasP Melchior und Balthasar, dre
Namen der drei Konrge) nebst der ahreszahl schreibt.
Vorabende wird zu Born in der Pro aﬂan a das »Sprachenfest«
efeiert, bel welchem das Lob Goftes in allen "Sprachen und
undarten_verkindet wird,
Von den Sonnfagen nach Epiphania ist namentlich der
2. dadurch ausgezeichnet, dass an_ihm dag Fest des Namens
Jesu geferert wird. Dieses Fest, seit 1721 durch Papst Innocenz
erngefuhrt wird geferert, weil der Name Jesu am 1. Januar
nur als Oktav von Weihnachten und in Verbindung™ mit  der
Beschnerclung zur Verehrung kommt,
Das Fest der Darstellun im Tempel, auch Mari¢

Rernr un urificatio B. M. V) und Lichtmess genannt. Das
est ns vor wie die Mutter Jesu dem niosaischen Ge-
setze Gehorsam eistet, nach welchem die jldischen Mutter mit
dem peugeborenen Kinde am 40 Tage im Tempel erschejnen,
dasselbe dem Herm_darstellen, durch” eine Optergabe auslosen
und fr sich das O#)fer der Reinig un% dar rrn?en mussten.
An_diesem Tage werden die Kerzen™ fir den. Gottesdienst 8
weiht als Ennnerunq daran, dass der greise. Simeon (as
Jesu-Kind »das Licht zur Erleuchtung der Heiden und eme
Zierde des Volkes Israel« nannte.

I. Der Osterfestkreis.
e Vorfeler.

. Die Vorbereitung fur Ostern ist die Fastenzeit, in welcher
wir uns durch Reue, Busse und Fasten zur Begehung desselben
wirdig machen sollen. Die Fastenzert begann is zUm 8. Jahr-
hundert mit dem 70. Tage vor Ostern.” Zum Andenken an
diesen Brauch wird an den Sonnt%gen Septgagesrma Sexa-
9esrma und urnqua gesima, a. e Sonntagen des

0. 60. und 50. Tages vor Osten, die blaue Farhe ange-
wendet und »Gloriae, »Allelujac, und »lte missa este
weggelassen. Die 40tcagige Fastenzeit (Quadragesima) beginnt
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mit dem Aschermitfwoch, an welchem Tag{e die Glaubigen
mit Asche an der Stirne. bestreut werden unter den Worten:
»Gedene Q Mensch, dein Leib wird Staub und Asche, aber
deine Seele Ist unsterblich.« Die_Zeit wird Fastenzeit genannt,
el ?esuqden und erwachs%nen Personen an Wochentagen nur
e enmalige Sattiqung erlaubt st gemass dem Worte des
he|||gen Basmus »Busse ohne Fasten ist trag und unfruchtbar.«

Belebun des Busselfers hat die “Kirche noch zwei
volusturtnllcehﬁ Af\ chten: den Kreuzweg und die Fasten-

ie Orgel W|rd wahrend der Fastenzeit nicht gebraucht.

Eine Ausnaime wird nur gemacht am 4, Sonntag “(Laetare),
well fruher am darauf folgen en Mittwoch den Katechuymene
e vier E Bgne \I/\?unrde as Symbolum und das Gebet des

errS ubserg ) e
en. 5. Sonntag. nennt man Passionssonnta elc
F|e Krucifixe verhullt werden und éle krlelne Doxglogle %’el g

ntroitus weggelassen wird.
Die Karwoche.

Der Karne »Karwoche« wird verschleden ab%%leltet wahr

scheinlich kommt er_her von dem altdeutschen Char =

Traver,  Der liturgische Karne fir die 6. Fastenwoce |st

»Hebdomada major, rosse. Woche. Die chhtl?sten

age  der Karwoca}fe $in J Palmsonntag, der GTin
rireitag und Karsamstag.

1. der Palmsonntag.

Derselbe 'ft dey Gedachtmsta?n es. felerhchen Elnzu S
Jesu In Jerusalem kurz vor seme Leiden, wob e| K
ihm Palmen streute. Darum werden vor der heil |gen Messe
Palmen- und Olvenzwel goder inErmangelung " derselben
andere Zweige &gewelht u war unter gen “vorgéschriebenen
Gepeten und GeSangen. Darauf wird eine Prozession abgehalten
wobel die Glaupigen Palmenzweige in den Handen tragen als
Zeichen, dass Sie das Konigtum “Jesu, Christi anerkenngn und
durch grine” Zweige der Gerechtigkeit ihm den Weﬁ In inre
Herzen hahnen wollen. ~ Bel der Rickkehr zur Kirche bleiben
einige - Sanger . ausser derselben und singen abwechselnd mit
den”Séngern in_der Kirche den obgesang{ Gloria,  laus et
nonor. ~Hierayf k%pft der Subd|acon mit dem  Schaft

Kreuzes dreimal an die Kirchthir, welche jetzt geoffnzt erd

onnerstag, Ka
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Dadurch ﬁ()l(lj an%edeutqtﬁw?rden, dass die Himmelspforte sich
nur durch, das Kreuz dffnet. . o

el der ?WEI gen I\%essew,l,rd nach dem »Tractus« die Lei-
densgeschichte “nach Matthaus gelesen, welche die Stelle des
Evangeliums vertritt.  Sind mehrere Geistliche vorhanden, o
singtCeiner mit tiefer, weicher und wehmdtiger Stimme  die
Worte Jesu, ein zweiter rascher und hoher dig Erzahlung des
Evangelisten und ein ,,%rltter die Worte der Ubrigen Personen.
Die Worte des Volks ibernimmt der Chor, wozu Kompositionen
aus dlterer und neuerer Zeit vorhanden sind. Ganz unliturgisch
Léndt dﬁrum unt%rsagt Ist es, Id|e Passion vom Chore herab In
eutscher Sprache singen zy lassep. - . o .

Am E?PenstaqL Il{}féi?twoc unrJq Freitage wird die Passion
nach den Evangelisten Markus, Lukas und Johannes gelesen.
2. Der Grindonnerstag.

Der %Une Donnerstag, (kirchlich coena domini = Abend-
mahl des Herrn genannt) “ist dem Gedachtnis der Einsetzun
des heiligen. Abendmahls’ geweiht. Der deutsche Name komn
wahrscheinlich her von dér Sitte, an Festtagen die Kirche mit
grunen Reisern als Zeichen der qu|st|gen Freude zu. schmcken,
wie solches z_ B. jetzt an Fronleichnam —geschieht. * Nach
ejner anderen Erklarung wurden friher die Bisser, die mél_n
als dirre Aste am Stamme. der_Kirche ansah, wieder in die
Kirche aufgenommen, das heisst sie wurden sindenlos oder griin.

Das »Gloria« wird unter Glocken?elaut angestimmt. Da-
rauf beginnt die Trauer: Glocken, Schellen und “die Orgel ver-
stummen bis. zum »Gloria« am Karsamstage. Am Grindonners-
tage wird die heilige Messe In der Pfarrkirche nur von einem
Priester gelesen, und es werden zwei Hostien konsekriert, wovon
die eme bel der heiligen Kommunion genossen, die andere da-
gegen fiir d|§ heill ﬁ Kommunion  des folgenden Tagesh %uf-
ewahrt wird. Nach Beendigung der Messe wird di¢ hel (ljge
Hostie in Prozession in eine Nebenkapelle getragen, wober der
Chor den Hymnus »Pange lingua« singt. ~ .

Hierauf werden die Altdre “entkleidet, wahrend der Piiester
den 21, Psalm mit der Antiphon:_ »Sie haben meine Kleider
unter sich geteilt und {iber mein Gewand das, Los qeworfen«,
betet, In Domkirchen findet noch _die Weihe des heiligen Oles
und die _Fussw_aschun% statt.  Die Bedeutung dieser ergreifenden
Ceremonieen liegt sehr nahe.
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3. Karfreita%.

. DerKarfreitag wird in der Kirchensprache »Feria sexta
in parasceve«_genannt, d._h. der Freitaq in der Zuristung,
namlich zum Osterfeste. Derselbe Ist €I Tag der tmfst%n
Trauer und der strengsten Faste, denn wir feiern den stell-
vertretenden Opfertod™ Jesu zyr_Sthnung. der Menschenschuld.
Darum gehen Priester ynd Ministranten”in schwarzen Paya-
menten. zum Altare, auf dem keine Kerze brennt, und werfen
sich mit dem Angesicht auf die Stufen des Altares als Zeichen
des grossten Schmerzes. Darauf werden zwei Lektionen gelesen,
nach™ welchen _die beiden Trakte: »Doming, audivi auditum
tuume, und »Erme me, Domine«, einzuschalten. sind. Hierauf
wird, wie am Palmsonntage, von drer Priestern die Passion nach
Johannes gesungen.  Sid nicht drel Priester vorhanden, so
wird die Leidensgeschichte still gelesen, wahrend der Chor einen
passenden Gesang anstimmt. Al _geelgmet (dirfte _erscheinen:
»Adoramus te Christe« von Palestrina, Martini, Euffo, Metten-
leiter, Aloys Kothe etc., »Tenebrag factae sunt« von M.Haydn u. a

. Darauf folﬂen die Gebete fir alle. Menschen, weil
Christus fur alle gestorben Ist, und wir wunschen, dass
alle. Menschen teilneimen mochten an den Verdiensten Jesu
Christi.  Es wird gebetet: fir die Kirche, den Papst, fir
die Bischofe, den” gesamten Klerus, fur alle Glaubigen,
fir den Landesherrn, fr die Katechumenen, fir die Hare-
trker und Schismatiker, fur die Bedrangte_n, fur die
Eeisenden, fir die Kranken, die Juden und die Heiden,
Vor jedem Gebete fordert der Diakon zur Knigbeu ung, auf
mit den Worten; »Flectamus genua«, worauf der Subdiacon
mit »Levatel« antwortet. ~ (Sind"nicht drel Priester eqenwart(llg,
so (bernimmt der Chor das »Levate«.) Bel dem Gebete fur die
Jugen _untfrblelgt aber diese Aufforder] n%und die Kniebeugung,
well dieselben den Herrn damit verhohnten.

Nach Vollendung dieser Gebete legt der Priester seip
Messgewand ab, nimmt ein verhiilltes Kreuz, enthiillt es nach
und hach, wobei er dreimal mit erhohter Stimme smgt: »ECee
lignum crucis, In quo salus mundi pependit« (Sehet fas Holz
des Kreuzes, an welchem das Heil der Welt gehangen), worauf
der Chor antwortet: »Venite adoremus« (Kommiet, lassef uns an-
beten). Darauf wird das entblosste Kreuz vor dem Altare
auf €in schwarzes Tuch gelegt, und Priester und Volk nahen
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sich ihm, um es zu verehren und die. Wundmale zu_ kiissen.
Wahrend dieser ergreifenden Ceremonie singt der Chor die
»Improperien«, o1 die ruhrende Klage Jesu uber den Un-
dank der Juden (Mein Volk, was hab™ich dir zu Leid ge-
than?).  Weltberiihmte Komé)osnwnen dazy existieren von Pa-
lestrina, Vittoria und Bernabey. Wenn dig Adoration
er dauert, so wird noch der _Hﬁmnus »Pange lingua glori-

(an ge |
one »Cruxtidelis« gesungen.

oSl qauream certaminis« mit der Antip IX

. Darauf findet die sogenannte vorgeheiligte Messe statf.
Die Kerzen werden angezlindet, und n Prozession wird die
hellige HOftIe aus der Sertenkapelle ab?eholt, wobel_der Hym-
nus »Vexilla regis« zu singen ist. ' Die »Missy praesanctificatorume«
beginnt_mit dem »Pater noster«, worauf die hellige Kommunion
folgt, Dieselbe erfolgt nur unter Gestalt des heiligén Brotes, well
an “diesem Tage das Opfer Jesu auf blutige Weise vollbracht

urde. . . . .
_ ?n vielen Didcesen, auch in der Breslauer, wird zum Schlisse
gine. heilige Hostie, die ebenfalls am G[undonne[stag_e kon-
sekriert wurde, In einer Monstranz proeessionaliter in €ine mit
ATl UL G O
U ung au zt, um di ung und die Ki
Jesu zu vers?nn%llge,n. _\/Vahrende dieser gro ession kann das
»Ecce quomodo. moritur justus« von Gallus gesungen werden.
Der romische Ritus schreibt aber diese ProzeSsion nicht vor.

4, Karsamstag.

Karsamstag ist die Yigilie des Osterfestes, Dem Hoch-
amte gehen voraus: die Feuerweihe, die Weihe der Oster-
kerze"und des Taufwassers.

a Die Feuerweihe. Alle Lichter in der Kirche sind

erloschen,. um an %le Finsternis zu mahnen, in welcher die
Menschheit schmachten wdrde, ware Christus Im Grabe . ge-
blieben. Im Freien, oder in der Vorhalle wird aus einem
Steine Feuer geschlagen und. damit Holzkohle —entziindet.
Dieses neue Feuer wird vom Priester geweiht, so wie alles, was
In_der Kirche gebraucht wird. Mit “diesem Feuer wird eine
auf einem Triangel befindliche Kerze angezindet, in der Mitte
der Kirche die Zweite, vor dem . Altdre die dritte, wobei der
Diakon jedesmal mit erhohter Stimme singt: »Lumen Christi«,
worauf geantwortet wird: »Deo qratlas!« as Licht ist das Sinn-
bild deS Auferstandenen; heisst es doch schon Im Glaubens-
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bekenntnisse: Gott. von Gott, Licht vom Lichte; der Trlangel ist
ein Symbol der Einheit und_ Dreifaltigkeit Gottes. . DarauT folgt
N die Weihe der Osterkerze, Sie beginnf mit dem
(beraus herrlichen Lobgesange: »Exultet jam nge_hca turha
coelorume, der In poetiScherund musikalischer B uehung]_ ein
Meisterwerk genannt werden muss, nnd welcher dem heiligen
Au ustlnuF zugeschriebenwird. In finf Offnungen ?erKerze, welche
In Kreuzesforn gemacht sing, nnd welche die Tunt Wunden Christi
versinnbildlichen, werden funf vorher geweihte Weihranchkormer
emagefugt. Sie erinnern an die Spezereién, mit welchen Nicogemus
una Joseph von Arimathia den Leichnam Jesu salbten. Die Qster-
kerze wird bis Christi Himmelfahrt an allen Festen angeziindet
und stellt den auferstandenen Heiland dar, der fiir Uns eine
Leuchte 1st, die uns den Weg zum Himmel zelq_t, gleichwie die
feurige Wolkensdule die Jadén In gas. gelobte_Land fuhrte.
_C. Die Wasserweihe. Die Weifie des Taufwaf,sers wird
zweimal im Jahre, an der Oster- und Pf_mﬁst-w ilie, vorge-
nommen, weil In den ersten christlichen Zeiten an diesen Tagen
die Katechumenen getautt wurden, wozu die Wasserweihe not-
wendig war. Am “Kar-Samstage beginnt die Weihe mit der
Lesung von zwei Prophetien aﬁ dem “alten Testamente, welche
die V rhelssun%en und Vorbilder der Taufe_enthalten, Nach
er 4., 8 und 11 Lesung wird ]Sz_eln Tractys eingelegt.
Auf dem Wege zur T ufkaﬁelle, wobei die Osterkerze Voran-
getragen wird, singt der Chor den Tractus: »Sicut cervus de-
Siderdt«. Nach einigen einleitenden Gebeten smgt der Prlgster
Im Tone der Prafation die wahrhaft rihrenden Weihegebete.
Nun folgt die eigentliche Welhun? durch welche dem Wasser
eme suhnende und” heiligende Kraft verliehen wird, Die Weihe
Ist._von mehreren symbolischen Handlungen begleitet. ~ Der
Priester_ tellt das Wasser in Form des Kreuzes mit der Hand,
zum Zeichen, dass die Kraft der heiligen Taufe vom Kreuze
ausstrome. Er berdihrt es mit der flachen Hand, um anzudeuten
dass diese Kreatur von nun an unter der schirmenden Hand
Gottes stehe. Er sprengt etwas davon nach den vier Welt-
%eqenden wodurch ~ verSinnhildet wird, dass die Gnade der
eiligen Taufe nach und nach Uber die’ ganze Erde verbreitet
werden soll. -~ Er haucht es dreimal in Form des Kreuzes an,
wodurch der Inhalt der damit verbundenen Bitte symbolisch
dargestellt wird: »Segne du, o Herr, dieses natlrlichie Wasser
mit” deinem Munde.« ~ Bei den dreimal wiederholten Worten:
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»ES steige in die_ Tiefe dieses Taufbrunnens die Kraft des hei-
Ilgen Geistes« wird, die Osterkerze dreimal  ins. Wasser ein-
?" senkt, um anzuzeigen, dass der heilige Geist diese Quelle er-
llle, sowie er einst i Gestalt einer Tadbe ber der Taufe Christi
herniederstieg, welcher durch die jns Wasser getauchte Kerze
vorge_stellt wird.«¥  Zuletzt_wird helllges_ Ol und Chrisam als
Sinibild des Reichtums der Taufgnade Beigemischt und zuletzt
die Allerheiligen-Litanei %esuné;en: denn wer glaubt und getauft
Ist, der ist.in Gemems% aft der Heiligen.

Die Litaner wird ortFesetzt, wanrend das Hochamt be-
gonnen hat, so dass der Schiuss derselben das »Kyrie« der Messe
Ildet, . . ) . . .

Bei dem »Gloria« ertnen wieder die Glocken und die
Or?el. Hach der »Epistel« wird dasfreudige »Alleluja» angestimmt,
welches dreimal mit erhohter Stimme _vorgetra%e_n wird, woran
sich dann der Tractus: »Confitemini Domino« anschliesst. Die Messe
hat kein »Credo, Kein »Oftertoriume, kein »Agnus« und Kein
»Communio«. Da egen schliesst sich eine verkiirzte Vesper an,
hestehend aus dem Psalme: »Laudate Dominum« und dem Can-
ticum; »Ma?mflcat« mit den dazu qehorenden Antiphonen..

An viglen Orten findet nach altem Brauche, ‘aber nicht
nach Kirchlicher Vorschrift, die Auferstehungstelerlichkeit am
Abende des Karsamstages statt. An anderen” Orten wird die-
selbe In_friher MorPen tunde am Osterfeste selbst abgehalten.
Nach »Cantus chorales« wird in der Breslauer Digzese zuerst
bel dem sogenannten Heiligen Grabe der Psalm »Laudate Do-
minum«_ mit. der Antiphon: »Gloria fibi Trinitas« gesungen.
Darauf intonjert der Priester, das Sanctissimum haltend,” das “aus
dem 12. Jahrhundert stamande Lied: »Christus st . er-
standen«, worauf dasseloe fortgesetzt und das Allerheiligste
in_Prozession. auf den Hochaltar zurucklgetragen_ wird. “Ein
»Regina coeli« und ein »Te deum« heschliessen die Feler.

b. Das Osterfest,

Das Osterfest, »Dominica resurrectionis«, auch »Pascha« ge-
nannt, ist das grosste Fest des Kirchenjahres, denn das Wunder
der Auferstehung _ist di Grundlag_eb unsere% {?,Iaubens. »lst
Christus nicht auferstandens, schréibt der heilige Paulus an
die Epheser, »s0 Ist euer Glaube vergeblich.« — Der Name

Verlags-ﬁﬁst%ﬂb\elldr r%ngggﬂWafﬁgst der kathol. Kirche. Regensburg,
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»Ostern« wird verschieden abgeleltet das wahrschemllchste Ist,
dass erselbe von. »{irstende, ~Auferst ehun% herkommt, — Die
abendlandische Kirche fejerte das Fest vo Jeher am Sonntage
nach dem  Fruhlings-Vollmonde; die morgen andlsche dagegen
fe|erte es zuerst mit den Juden am 14, % des Monats
Nisan, also_an einem Wochentage. Seit_dem Konci| von Nicaa
£32) ISt jedoch die_Feler eme gemeinsame und. zwar am
onntage nach dem Fruhlmps -Vollmonde, also zwischen dem
20. Marz_und dem 25. Apnf. Nach der’Lage des Osterfestes
richten sich d|e Ubrigen Feste.

Bei Austell unR des Wassers wird an Ostern nicht der
50 Psalm mit der Antiphon »Asperges, sondern er 106 Psalm
mit der Antiphon »Vidi aquams gesun%en dem »Gra-
duale W|rd die Sequenz »Vlctlm g chali« ;mgeschaltet

QOstergebrauchen sind zu nennen: gas” Segnen

Brotes unii Fleisches und die VertellunP der Ostereler welche
als Sinnbild der Schépfung und Aufterstehung gelten.

¢. Die Nachfeier.
Zur Nachfeier rechnet man:

1. Die Festoktav und die sieben Wochen von Ostern bis
Pfingsten.  Der Sonntag nach Ostern” wird weisser Sonntag
Dommlca in alhis) genannt, weil an diesem Tage friher die
an der Oster- Vl%ﬂle Getauften nochmals das weisse Tauf
kleid anlegten. ~ Gegenwartig werden an diesem Tage gewohn-
lich dig ETst - Kinder-Kommunionen abgehalten Die onntag
nach Ostern werden im Volksmunde nach den Anfangswort
des Introitus genannt:  »Quasimodo geniti«, »Misericordia,
»Jubilate«, »Cantate« und »Rogate.

—

2D|eB|tttar%;e das sind di edrelTa(r;evorChrlstlH|mmeI
fahrt, an _welche Prozessmnen Ins Freie gefuhrt werden
Eth nige, Rogatlones S%Bv plic tlonesg um. fur das Gedeihen der

ldfriichte und Abwendung alles Ubels zu beten. Es
wird dabel dig thanel »AIIer Helllgen« gesungen woran _sich
vers?hle ene Gebete anrel en. Der U?é)r dieser Bitt ?an e
Ist oEgen er: Um das Jahr 450 wur Teil Frankreichs
von rbeben Misswachs und Pest helmgesucht Da ver-
sammelte der hl. Mamertus, Bischof zu Vienne, seine Glaubigen
und fihrte sie ins Freie, um Gott um Abwendung jener Ube|
2 bitten. Dieser Gebrauch fand vielfache Nachahmung und
im 8. Jahrhundert wurden die Bittgange durch Papst Leo Ill.
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fir die ganze Kirche an%eo_rdnet. — Am Tage des hl. Markus

(25 April) findet eine dnnliche Prozession sfatt.

3 Das Himmelfahrtsfest (Ascensio Domini nostri Jesu
Chl’lStI?. Dasselbe wird_am 40, Ta%e nach Ostern an _einem
Donnerstage gefelert zur Ermnerun? an die wunderbare Himmel-
fahrt Christi”  Nach dem Ev_an%e lum des Hochamtes wird die
Osterkerze verloscht, zum Zeichen, dass Christus die Welt ver-
lassen habe, um zum Vater zu gehen.

Il Der Pfingstfestkreis.

~a Die Vorfeier. '
L An der Pflngstwgllle wird wie_am Ostersamstage die
Weihe des Taufwassers Vorgenommen. Vorher gehen secfis Pro-
phetien aus dem alten Testament, zwischen denen'die drei Trakten:
»Cantemus Domino«, »Attende coelum« und_»Vinea facta est«
gesungen werden. Aut dem Wege zur TaufkaFeIIe ist »Sicut
cervus« und auf dem RuckwePe die . Allerhel |gen-L|_tane| 2U
singen, deren Schluss wieder afs »Kyrie« der Messe gilt. Die
Weihe ist &hnlich der am Karsamstage.

b. Das Pfingstfest.

Das Pfingstfest (Pentecostes) ist der Gedachtnistag der
Sendung des e|||gen, Geistes und der Griindung der Kirche.
Dasselb® Ist ausgezeichnet durch die Sequenz: “»Veni sancte
Spiritus«, - welche "Robert, Konlg von Frankreich zu%eschrlebe_n

ird,  In friherer Zeit' gab & verschiedene Gebrauche, dle
atf,er getzt Ihres Missbrauchs wegen verboten sind, z. B. das
Fliegenlassen einer Taube, das™ Herunterfallen angeziindeten
Wergs u. . w. Heute 15t. es noch geb,rauchllch, ZU Pringsten
die Hauser mit grinem Reisig zu schmiicken.

¢. Die Nachfeier.

1. Die Oktav. Das Pfingstfest hat eine Oktav, welche
aber schon am Samstage schliesst. _
2. Das Dreieinigkeitsfest (Trlnltatlsz. Nachdem wir an
Weihnachten die Liebé des Vaters, an Ostern die_Liebe des
Sohngs und an meﬁsten die Ligbe des heiligen Geistes he-
wundert _haben, ver'herrlichen wir. am Dreifa |Pke|tsf_este die
heilige Dre|e|n_|?ke|t. Das Fest ist also der Mbegriff aller
Festé und somit der Schlussstein des Ganzen.
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8. . Das Fronleichnamsfest (Festum corporis Christi).

Der Name ist abgelejtet von dem altdeutschen »vrbn«, den Herrp
betreffend, und »lichnamex, der Leib, Das Fest sollte eigentlich
am Tage der Einsetzung des helllgen Abendmahls gefeiert
werden.” Da jedoch die Karwoche dazu nicht ganz geeignet
ist, wurde durch Papst Urban IV, im Jahre 1264 der Donnerstaﬁ
nach dem Dreifaltigkeitsteste dazu bestimmt, an welchem |
feierlicher Prozession das allerheiligste Altarssakrament v%r-
herrlicht wird. ~ An vier Altdren, welche nach Himmels-
e?enden gerichtet sind, werden_ die Anfa_n([;e aller vier Evan-
efien _(rqeles,en und der hell|ge Segen ertellt. Zuvor wird in
er mit_grinen Reisern ?e chmuckten Kirche in- feierlichster
Weise die heilige Messe celebriert, deren Formular vom hahgen
g,homas von Aguino verfasst ist, wie auch die Sequenz »Latda
on.

Di Sonnta%e nach Pfingsten. Ihre Zahl ist auf 24

4,
festgesetzt, welche Zahl aber wegen Beweglichkeit des Oster-
festes teils nicht_erreicht, teils uberschrlttTn wird. In letzterem
Falle werden die nach Epiphanie ausfallenden Messtormulare
vor. dem des 24. Sonnta?s emgeschoben‘ das des letzteren
bleibt jmmer fir den letzten So ntaﬂ nach Pfingsten, weil das
Evangelium vom Weltgerichte handelt.

Kleinere Feste des Herrn. _
1. Das Fest des Namens Jesu am 2. Sonntage nach Epi-

Bhanle. )
2. Das Fest der Verkldrung Jesu am 6. August.

3. Das Fest des heiligsten Herzen Jesu am Freitage in
der FronleichnamsoKtav.
Hierher gehdren auch: _ o
Das Fest der Kreuzerfindung (3. Mai) durch die heilige
Helena und das Fest der Kreuzerndhung  (14. September);
desgleichen das K irchweihfest, welches als ein Fest ersten
Ranges gefelert wird zum Andenken der Einweihung des
Gotteshauses.
IV. Heiligenfeste.
Die Kirche hat_die Festtage der Heiligen angeordnet,
1. um Gott In seinen Heliligen zu loben,
2..um deren Tugenden zur”Nachahmung zu empfehlen,
3. um dieseloen “um ihre Firbitte anzurufen.
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A. Marienfeste.

Die Verehrung der sehgsten Jungfrau nimmt, i der
Heilig %verehrung le erste. Stelle. ein, Weil Maria, d|e unga
frauliche Gottes ebarerln die Konigin 'des Himmels, das “ldeal
der Tu%end un Mutter der Menschenkinder ist,

DIe vorzug |chsten Marienfeste sind:

1. Das Fest der unbefleckten Empfangnis Mariens (Fes-
tum .immaculatae conceptionis Beatae Mariae Semper Vir-
inis) am 8. Dezember.

as "Dogma von %er unbeflegkten Em fangnls ist zwar

erst am™ 8. Dezember 1854 durch Papst Pius IX. ver-

kindet worden doch war das mchts Neues, vielmehr war
der Glau e daran vonr{eher verhreitet.

2. Das Fest Maria ung gPUI’I icatio B. M. V) am
2. Februar ist ein Fes ag| Herrn sowohl, wié der
seligsten Jungfrau. Die séligste Jungfrau unferwirft sich
dem’ mosaischen Gesetze, eréchemt im_Tempel, stellt das
Jesuklnd dar und bringt das Opfer fiir “ihre Reiniqung.

Der greise Simeon nimmt das Jesukind auf seine Arme
und nennt es »das Licht zur Erleuchtung der_Heiden«.

Deshalb werden an dlesem Tage die fir die Kirche not-

wendlgen Kirzen geweiht.

3. Mari@ Verkundigung (Festum annuntiationis B. M. V)

m 25. Mdrz
4, Marla Hlmmelfahrt Festum assum tionis B. M. V)
am 15, gust anchen ege den Deutschlands
werden an diesem Tae nach uralter Sitte Blymen und
Krauter g%ese net. ES ruhrt dies_wohl daher, dass Maria
in der heiligen Schrift dfter mit Blumen und’ fruchtbaren
Gewachsen verPhchen wird.
Dieses Fest wird in Preussen am Sonntage darauf gefeiert.
Die Ubrigen Feste werden n Preussen nur kirchlich, nicht
aber br erllch efelert, d h. sig werden auf einen” Sonntag
verle% ic t| sten_davop sing:
as est erSchmerzen Maria (Festum dolorum B. M. V.),
WII’ acht Taq_eI vor dem Karfreitag, gefeiert.
Das Fest der elmsuchung Marid ~ (Festum visitationis

V.,
¢. Das Fest der he|||gen Jungfrau vom Berge Karmel
IgFestum B. M. V. de monte Carmeloz am 16." Juli. Das
est heisst auch das »Skapulierfestc.



61

d. Das Fest der Geburt Marid (Festum nativitatis B. M. V.)
am 8, September,
e. Marid Namensfest %Festum Nominis B. M. V) Es fallt
auf gen Sonntag Innerhalb der Oktay von Marid Geburt.
f. Das Rosenkra zfest (Festum Rosaril beatissimae Yirginis
Mariae) am 1. Sonntage im Oktober.
B. Engelfeste.

L tDastest des heiligen Erzengels Michael am 29. Sep-

embe
. Das Schutzengelfest am 1. Sonntage im September.
C. Heiligenfeste. o
. Das Fest des heiligen Joseph am 19, Mérz. (Wird in
Preussen auf den sogenannten Busstag verlegt).
. Das Fest Oes heiligen Johannes” des Taufers am

1
2
25.Jun
3. Das Fest der heiligen Apostel Petrus und Paulus am
4

unl.

. Das Fest Allerheiligen am 1. November.
5. Das Fest Allerseelen am 2. November.

Schliesslich muss. noch qenannt werden das Fest des
atr C|n|ums d. i éenes Fest an welchem Slfh die Glaubl?en
dem besonderen Schute eines bestimmten Heiligen” empfehfen
Jede Dlozese hat inren Patron (Schlesien z 'B. die helllge
Hed WI tjobelg ede Klrche hat ihren chhenFatro
U des enE re die Kir he und der Hochaltar geweiht st; g
Genossenschaft hat |hren Schutzherligen, " die” studierende
Jugend z B, den heiligen Aloysjus 521 Juni): die Kirchen-
musiker verehren die he|I|ge Cacilia (22 November) €.

Kirchenkalender. {eder Dibzese ist ein mit den
kirchlichen Rubriken genau vertrauter Priester von der geist-
||chen Behdrde beauftragt, auf Grund dieser Rubriken den Fest-
3/ lus Hgil »Bewegliche Feste«) festzustellen, welcher d nn
ngch erfolgter. Genelimigung seiténs des Bischofs. unter

Titel: »0rdo divini officii dicend) et sacrum faciendi, »D|recto
riume oder »Kirchenkalender« alljahriich amtlich herausgegeben
wird. Nicht nur die Priester, sondern auch die Chord|rlqenten
musseg im Besnz% desselben ?eln wenn sie den kirchlichen
Veroranungen nachkommen sollen

o

Um aber davon Gebrauch machen zu kdnnen, muss der
Dirigent die in dem Kalender vorkommenden ~ Abkirzungen



(Abbreviaturen)

selben hier in alphabetischer

A, B etc. Sonntagsbuchstaben (s.
den Artikel dartber),

a, wenn es am rechten Rande des

Kalenders steht, bedeutet albus,

die weisse Farbe der priester-
lichen Kleidung,

a (ab vor Vokalen) = von.

Abb. — Abbas, Abt.

absque = ohne,

ac = und.

add. = additur = es wird hin-

zugeflugt, oder adduntur es wer-
den hinzugefigt, z. B. 2 Alleluja
zur Osterlichen Zeit,

adultus = der Erwachsene.

Adv. = Adventus.

a. 1. = aliquibus locis, an eini-
gen Orten,

alius = ein anderer,

alter = der andere,

altern. = alternatira, wechsels-
weise, abwechselnd.

Anniv. = Auniversarius (sc. dies)
Jahrestag; anniversarium (sc.
sacrum) defunctorum, Seelen-

amt am jahrlich wiederkehren-
den Todestage eines Verstorbe-
nen.

Ang. = Angelus, Engel (Ar-
changelus = Erzengel); An-
geli custodes, Schutzengel.

Annuntiatio B. M. V. = Maria
Verkindigung,

annus = Jahr,

ante = vorher,

antequam = bevor, ehe.

Ant. = Antiphona.

Ap. = Apostolus oder Apostoli.

apparet = erhellt; apparitio, Er-
scheinung.

app. = appendix, Anhang,

appositus m= beigesetzt, zugefigt.

und Ausdricke

genau kennen, weshalb die-
Ordnung folgen.l)

Arch. = Archéangelus, Erzengel.

Ascensio = Himmelfahrt.

Assimptio B. M. V. = Maria

Himmelfahrt. -

at = aber,

atque = und.

Aug. = Augustus, Monat August.

Austria = Osterreich,

aut = oder.

B . vor Eigennamen=Beatus, selig.
B. M. V. de Mercede, von der Los-
kaufung der Gefangenen.

Bno. oder Benedo. = Benedictio,
Segnung, Weihe.

Bened. = Benedictus, Lobgesang
des Zacharias,

bis = zweimal.

bissextilis annus = Schaltjahr.

Borussia = Preussen.

Brev. = Breviarium, Brevier,

br. — brevis, kurz.

Campanum = Glocke,

candela = Kerze,

candelis exstinctis = nach Aus-

Ioschung der Kerzen.
Cant. = Canticum, Lobgesang,
cant. = cantatur, wird gesungen;
Missa cantata, gesungene Messe,
Hochamt;cantdres, Sanger; can-

tari potest, es kann gesungen
werden.
cap. = capitulum, kurze Lesung,

welche in der Vesper nach den
Psalmen folgt.

caput = Haupt, Abschnitt, An-
fang.
Cathedra = Stuhl; cathedralis ec-

clesia, Domkirche,
cereis accensis, bei
Kerzen.
cessat =
Chr. =

angezindeten

hort auf.
Christus.

1) Es wurde hier der Kalender der Di6zese Breslau zu Grunde ge-
legt, der in der Hauptsache mit dem anderer Di6zesen Ubereinstimmt.

Dr. Fr. X. Haberl
in seinem

erwarb
»Magister choralis«

sich das Verdienst,

eine solche Erklarung

(Pustet) zuerst gebracht zu haben.



Cin. Cinerum dies, Aschermitt-
mittwoch.
circa gegen,

Circumcisio Beschneidung,

cl. classis, Bang.

Collegiata ecclesia, Stiftskirche m it
Kanonikern.

= um, beilaufig.

com. = commemoratio, Erwéh-
nung eines Festes, welches aus-
gefallen.

Comm. = Commune Sanctorum,

gemeinschaftliche Messformulare
auf Festtage der Heiligen.

Compl. = Completdrium, siehe
Tageszeiten,

concio = Predigt.

Conceptio B. M. Y. = Marid Em-
pfangnis.

cf. = confer, vergleiche.

C. = Confessor, Bekenner,

confessio = die Beichte.

C. P. = Confessor Pontifex, Be-

kenner, der Papst war.

C. non P. Bekenner, der nicht
Papst war.’

conj. conjingitur,
bunden.

consuetiido Herkommen.

C. M. conventudlis Missa, Con-
ventmesse, die nur in Kathe-
dral- oder Kollegiatkircken ge-
lesen wird.

conversio = die Bekehrung,

coram vor.

Cordis Jesu

corona spinea

= wird ver-

Herz Jesu,
Dornenkrone.

Corpus = Leib.

Corpus Christi = Fronleichnam,
cras = morgen,

crastinus = morgig,

creatio = Wahl.

Cr. = Credo.

Crux = Kreuz.

cujus = wessen; cui, welchem,
cum = mit.

curr. = currens, laufende, z. B. Offic.

currens, das fiur den Tag treffende
Officium.
Oe von.
decollatio
Dedic.

Enthauptung.
Dedicatio, Einweihung.
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Def. = Defunctus, der Verstorbene,
dein oder deinde =  hierauf,
deinceps = von da an.

die. = dicitur oder dicuntur, wird

oder werden gesprochen,

dies = Tag; z4 B. de 4. die infra
Oct., vom  Tage innerhalb
der Oktav.

d. ass. = dies assignatus, bestimm -
ter Tag.

d. f. = dies fixus, bestimmter Tag.

distributio = Awusteilung.

D. = Doctor ecclesiae, Kirchen-
lehrer.

Dolores septem = 7 Schmerzen.

Dom. = Dominica, Sonntag.

Dnus. oder Dni. = Dominus, Do-
mini, Herr; z. B. D. IST. J. Chr.
Domini nostri Jesu Christi,

dum = wéhrend,

duo = zwei.

dupl. = duplex, feierlich.

Ea = deea bedeutet das Officium
vom Tage.

Eccl. = ecclesia, Kirche,

ed. = editio, Ausgabe,

ei = ihm, demjenigen,

eius = desselben,

eiusdem = des namlichen,

elev. = elevatio Ss. sacram. =

W andlung, Erhebung der heili-
gen Gestalten.
eo —e de eo (sabbato) vom Sams-

tag.

Epiph. = Epiphania Domini, Er-
scheinung des Herrn.

E. oder Ep. == Episcopus, Bischof.

Epist. = Epistola, Epistel.

erat = war; esset, wiére,

est = ist.

et = wund.

etiam = auch, sogar,

etiamsi = wenn auch.

Ev. = Evangelium, auch Evan-
gelist,

ex = aus.

Exaltatio S. crucis = Kreuzer-
hohung.

excepto = ausgenommen,

excl. = exclusive, ausgeschlossen,

exinde = von da an.



exspectatio =
facit =

die Erwartung,

thut, macht; facto, nach
Geschehenem,

extra = ausserhalb.

Fer. = Feria, Werktag; feria 2.
= Montag; feria 3. = Dienstag
etc.

Fest. = Festum, Fest,

fin. = finis, Ende; finito = nach

Beendigtem.

fit = geschieht; fieri potest, kann
geschehen,

fixus = festgesetzt,

f.=fuit, istgewesen,wirdgebraucht,
wenn ein Fest infolge des Zu-
sammentreffens mit einem ho-
heren Feste verlegt ist.

folium = Blatt,

fraternitas = die Bruderschaft.

CsSenuflexio = Kniebeugung.

Gl. = Gloria.

Gr. = Graduale, entweder das
Buch oder der Messgesang,
gratiar. actio pro missa annua =

Erntedankfest.
gravis = wichtig, z. B. pro re

gravi, fur ein schweres Anliegen,

hac, haec, hanc, has, harum, ver-
schiedene Flexionen von hic.

hebd. — hebdomas, Woche, h. ma-
jor, Karwoche,

heri — gestern.

hest. = hesterna dies, der gestrige
Tag.

hic = dieser.

hodie = heute; hodiernus, der
heutige.

hon. = honor, z. B. in honorem,
zur Ehre,

hora = Stunde.

huius, huic, hunc, dieses, diesem,
diesen.

Hymn. = Hymnus.

Ibi und ibidem = an gleichem
Orte.

Id = das, dieses,

idem, dernémliche, mitden Flexi-
onen ejusdem, eidem, eundem,
eodem, iidem, iisdem.

igitur = daher.
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ille = jener, mit den Flexionen
illius, illi, illum, illo, illorum,
illis.

Immac. = immaculata, unbefleckt,

in = in, bei.

incipit oderincipiunt = beginnen,

incl. = inclusive, mit einge-
schlossen.

indultus == angekleidet,

indulgentia = Ablass, Nachsicht,

infirmus = krank,

infra = innerhalb; ut infra = wie
unten.

initium = Anfang.

Innoc. = Innocentes, unschuldige
Kinder.

integer = ganz vollstandig,

intelligitur = man versteht da-
runter.

inter = zwischen, unter.

Intr. = Introitus.

Inventio — Erfindung.

Invit. = Invitatorium, Einladung,

ipse = selbst, der namliche, mit
den Endungen ipsius, ipsi, ip-
sum, ipso, ipsorum, ipsis.

itaque = daher, deshalb,

item — gleichfalls.

Jan. = Januarius.

J. T. = Jesu Tibi bedeutet, dass
statt der im Brevier stehenden
letzten Strophe bei denjenigen
Hymnen, die gleiches Yersmass

haben, zu singen ist:
Jesu tibi sit gloria
Qui natus es de Virgine, etc.

In der Woche vor Christi Him -
melfahrt:
Qui victor in coelum redis

Oiim Patre et almo Spiritu,
In sempiterna saecula.
Jul. = Julius.
Jun. = Junius.
jun. = junior, der jungere.
Kal. = Kalende, der erste
des Monats.
oder LI.
Lesung.
Laud. =
laudabilis
legitur =

Tag

li. — Lectio, Lectiones,
Laudes.
lobenswert,

wird gelesen.



kib. — Liber, Buch,

Gber = frei.

lib. ad libitum, nach Belieben,

licet es ist erlaubt, wenn auch.

Lit. = Litania, Litanei,

loco anstatt; 2. loc. = secun-
do loco, an zweiter Stelle,

locus = Ort.

lux = Liebt.

Magn. = Magnificat, Lobgesang

magnus .= gross,

maior = grosser,

mane = in der Frihe,

manus = Hand.

M. oder Mm. = Maértyrer.

Matemitas = Mutterwirde.

Mat. = Matutinum, das Morgen-
gebet. 8

maximus = der grosste,

minor = geringer.

Missa = Messe; Missale, Messbuch,

mob. = mobilia festa, bewegliche
Feste.

modus = Art und Weise,

more solito = in gewdhnlicher
W eise.

mois = Tod; mértuus, gestorben,

mutdtur = wird verdandert; m. v.
h- mutatur versus hymni

wird ein

(bei verlegten Festen),
Vers des Hymnus geandert.
= denn, weil.
Hat. = Nativitas, Geburt,
ne = damit nicht.
nec,_ neque und neve =
nicht; nec —nec, weder — noch.
n. = niger, schwarz,
nibil = nichts,
nisi = wenn nicht,
n Nocturnae,
(Stunden).
nocte = bei
nornen = Name;
Namens.
non = nicht, z. B. C. n.
Confessor non Pontifex,
kenner, nicht Bischof,
nondum = noch nicht,
not. = notatur, ist angegeben.
novus = neu.
hullus = keiner.

Kothe, Liturg-musik. Worterbuch.

noch und

ausser.
néchtliche

der Nacht,

nominis, des

pP. =
Be-
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1

nnmerus = Zahl,
nunquam = nie, niemals,
nuiit. = niptiae, Hochzeit,
6b = wegen,

6bitus dies = Sterbetag,

observatur = wird beobachtet; ob-
servandum est, ist zu beobachten.

Oct. — Octdava, Oktav,
off = officium bezeichnet alle
beim heiligen Messopfer und

Breviergebete vorgeschriebenen
Gesange und Gebete,

omittitur = wird weggelassen;
omisso, nach Hinweglassung,

omn. — omnis, jeder; omnes, om-
nia, alle, alles,

or. = oratio, Gebet,

or. pr. = eigenes Gebet (propria).

org. organum, Orgel.

Pag. = pagina, Seitenzahl.

Palm. = Palmae, z. B. Dom. Pal-
marum, Palmsonntag.

Pp. = Papa, Papst.

Parasceve = Karfreitag,

parochus = Pfarrer,

pars = Teil; partim, teilweise;

m parte Borussiae, im preussi-
schen Anteile der Di6cese

partus =: die Geburt,

parvulus = Kind.

Pascha = Ostern; paschalis, 6ster-
lich.

Pass. = Passio, Leiden.

Pa(hoeﬂigén)f*egtrocin ium, Schutz-

Patronus = Patron, Schutzheiliger.
Pent. = Pentecoste, Pfingsten
per =2 durch, wéhrend,
permissu = mit Erlaubnis;
mittitur, ist gestattet.
= Plagarum; z. B. Fest.
5 Plag., Pest der 5 Wunden.
Plan, phe = Planetae plicatae,
die Levitenkleidung fiur Advent
und Fasten.
plures = mehrere; plirium, meh-
rerer; pluribus, mehreren,
pomerididnus = nachmittagig
Pont, oder P. = Pontifex, Bischof
post = nach; postea, nachher;
postquam, nachdem.

per-



Postcommunio
bete vor dem
prae — vor.
praec. = praecedens,vorhergehend,
praeceptum = Vorschrift; prae-
cipit, schreibt vor.
Praefatio = Prafation, Vorrede,
praem ittitur = es gebt voran,
praepdsitus = Propst,
praescriptmn = Vorschrift,

heissen die Ge-
»lte missa est.«

praes. = praesens, gegenwartig.

Praesentatio = Darstellung, Auf-
opferung.

praeter = ausser, ausserhalb;

praeterea, ausserdem,

praeteritus = verflossen,

prec.= preces, Gebete;preces40ho-
rarum, 40stindige Gebete,

presb. = presbyter, Priester.

Prima = die Prim.

primus =der erste; primum, zuerst.

prior — friher.

priv. = privata, z. B. Missa pri-
vata, Stillmesse zum Unterschie-
de von dem gesungenen Amte,

pro = fur, statt,

probibetur = st verboten,

prope = nabe, bei.

Proph. = Propheta oder Prophetia,
W eissagungen.

propr. = proprius, eigentimlich;
in Pr. D. = in (novo) Proprio
Diécesis, im (neuen) Didcesan-
Proprium.

Ps. = Psalmi, Psalmen.

Ps.Gr.= PsalmiGraduales, Stufen-
psalmen.

publ. = publicus, 6ffentlich,

pulsatur = wird gespielt, z. B.
die Orgel, oder die Glocken
werden gelautet.

Purif. = Purificatio, Maria Licht-
mess.

Puritas = Reinheit, Unschuld.

Qudr. = Quadragesima, 40tagige
Fastenzeit,

quam = auch, als.

quando = dann, wann,

quat. = quattuor, vier,

que = und.

qui = welcher; quae, welche;

quod, welches.

quia = weil,

quilibet = jeder.

Quinquag. = Quinquagesima, der
siebente Sonntag vor Ostern,

quinque = funf,

quod = weil,

quoniam = weil,

quoque = auch,

quotannis = jabrlich.

quotidie = taglich,

quurn = da, weil.

Bec. = recens, neu.

Reg. = Regum, z. B. Lib. 1
Reg., |. Buch der Konige; Re-

gis, des Konigs; rex, der Konig,
rel. = reliqua, das Ubrige,

rep. = repetitur, wird wiederholt.

Requ. = Requiem, Totenmesse.

R. oder Resp. = Responsorium,
Antwort.

Res. = Resurrectio, Auferstehung,

ritus — Form irgend einer Ver-
richtung.

Rog. = Rogatio, Bitte; z. B. Fer.
Il Rogationum, Montag der B itt-
tage.

Rosarium = Rosenkranz,

r = ruber, rot.

Sabb. = Sébbatum, Sonnabend,

sacer = heilig.

Sac. = Sacerdos, Priester.

S. R. C. = Sacrorum Rituurn
Congregatio, Kongregation der
Heiligen Riten zu Rom.

saepe = oft.

S. = Sanctus, heilig; Ss. = Sancti,
Heilige; Sanctissimum, das Aller-
heiligste.

sc. = scilicet, das heisst, namlich,

scire = wissen.

Scr. = Scriptura, Schrift,

se = sich.

Secr. = Secreta, heissen die stillen
Gebete des Priesters vor der
Prafation.

secreto = still, leise.

secundum = nach, gemaéss.

secundus = der zweite.

sed = sondern, aber.

sem.=semiduplex,nichtsofeierlich.

semper =
septem =

immer.
sieben.
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sepultiira = Begrabnis,

seq. = sequens, der folgende; se-
quitur, folgt.

Sequ. = Sequentia, Folge,

servatnr = wird beobachtet,

seu = oder; sive = oder,

sex = sechs; sextus, der sechste,

si = wenn, ob.

sibi = sich.

sic = so, in dieser Weise,

sicut = sowie,

silent = schweigen,

simpl. = simplex, einfach,

sindon = Leinwand, Linnentuch,

sine = ohne,

singuli = einzelne,

sive, siehe: seu.

Soc. = Socius, Gefahrte; Socii,
Gefédhrten.

sol. = solemnis, feierlich,

aolet = pflegt.

stat = steht; stando, stehend,

sub = unter,

subito = sogleich,

suflr. = suflragia, Anrufungen der
Heiligen um ihre Furbitte,

sum = ich bin, es du bist, est
ist, sunt sind, erat war, sint
seien.

stimitur = wird genommen,

super = Uber.

suppl. = supplementum, Anhang,

supra = Uber, oben,

suus = sein, der seinige; mit den
Veranderungen sua, suam,suum,
sui, suo, suorum, suarum, suis.

Tacet = schweigt,

tarn = so; tarn — tarn, sowohl
— als auch; tarnen, doch, jedoch,

tant. = tantum, nur.

tantus = so gross.

T. P. = Tempus Passionis, Pas-
sionszeit.

T. Q. == Tempus Quadragesimale,
40 tagige Fastenzeit,

tenet = halt,

ter = dreimal.

term. terminatur, schliesst.

tertius = der dritte,

thuriferdrius = Rauchfasstrager,

tollitur = wird weggelassen,

tot = so viele; toties, so oft.

tot. = totius, vollstandig, mit den
Veranderungen: totius, totus,
totum,

Tr. = Tractus.

Transfig. = Transfiguratio, Ver-
klarung.

Transl. = Translatio, Ubertragung,

tres = drei; mitden Veranderun-
gen: tria, trium.

Triduum = dreitdgige Andacht.

Trin. = Trinitas, Dreieinigkeit,

tum = hierauf.

Tibi = wo.

ubique = berall.

ult. = ultimus, der letzte.

unicus = ein einziger.

unus = einer.

usque (ad) = bis zu.

usus = Gewohnheit.

ut = wie.

uterque = beide.

Vacat = bleibt weg.

variatur = wechselt,

varius = verschieden,

vel = oder.

Ven.=.Venerabilis,derEhrwirdige,

verbum = Wort,

vero = aber.

V. = Versus oder Versiculus, An-
rufung.

Vesp. = Vesperae, abendliche
(Stunden).

vespere = am Abend,

vestis = Kleid,

vide = siehe.

Vid. (vVd.) = Vidua, Witwe.

Vig. = Vigilia, Vigilie.

vl. = violaceus, blau.

V. = Virgo, Jungfrau;

VV. = Virgines, Jungfrauen.

V. M. = Virgo Martyr, Jungfrau
und Maértyrin,

v. = viridis, grin.

Visitatio = Heimsuchung,

vitandus = st zu vermeiden,

vivus = lebend.

votum = Geliubde; votiva, Votiv-
messen zuverschiedenenAnliegen

vuln. = wvulnera, Wunden.

W ratislavia = Breslau; W ratis-
laviae, in Breslau; extra Wra-
tislaviam, ausserhalb Breslaus.

5%
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Kirchenlied. = Die protestantische Le Ogendenblldung, dass
erst durch Luther das deutsche Kirchenlied™ ins Leben gerufen
sei, ist durch die neuen Forschungen wohl grundllch besemgt
worden, Deshalb darf wohl hier auf emeG schichte desselben
verzichtet und nur auf dessen Verhaltnis zur Liturgie
?ewwsen werden. Durch wiederholte Entscheidungen er klrch
chen Behorde steht fest, dass bel feierlichen Hochdmtern
und Vespern nur der lateinische  Choral- oder  Figural-
gesang angewendet werden darfl.  Das deutsche Kirchenlied
Ist nur qestattet bei Stlllmessen vor der Predigt, nach
Eﬁ eiligen en, bel Prozessionen, Blttgan%en
eineren Nach ittag sanda ten_und ahnlichen” Gel en-
heiten.  Man sieht, dass das L|ed vielfach zurAnwendung
langt, abgesehen von dTn Fdllen, wo emne Notlage vorhdn en
ist,"d_h. wo es unmaglich st Wahrend .des Hochamtes Choral-
oder Fiquralgesang in Anwendung zu bringen.  Dass dieses in
Dortkirc en vorkommt, lehrt die tagliche Erfah rur&? Nur ware
U winschen, dass streng und gewissenhatt diese Notlage
epriift. wirde; viellejcht I|esse 5|ch dleselbe doch bel aIIseltlﬁer
Fferwnllgken in vielen Fall en beseitig gn — Eine’ mit voller
H 9abe und Inbrunst singende Gemeln das sel das Ziel des
Lehrers und des Pfarrers!™  Leider gle bt es manche Kirchen,
In_welchen nur einige Schulkinder vom Chore das Lied singen,
wahrend éhe Gemeinde stumm bleibt. ~ Dieser die Zunge 7U
osen, wird nur dem Ortsgelstllchen ?elm en, wenn er von der
Kanzel herab belehrend tnd ermunternd” eingreift und ~daftr

*) Das Konzil von Trient sagt in seiner 22. Session dariiber das
Folgende: »Obgleich die Messe einen grossen Schatz der Belehrung
fur das glaubige Volk enthdlt, so haben es die Vater doch nicht fir
nitzlich erachtet, dass sie allenthalben in der Landessprache ge-
feiert werde. Demnach soll Gberall der alte und von der heiligen
romischen Kirche, der Mutter und Lehrerin aller Kirchen, gebilligte
Ritus beibehalten werden. Wer sagt, dass die Messe nur in der Volks-
sprache gefeiert werden durfe, sei im Banne.«

Amberger (Pastoraltheologie II. Band) sagt: »Die Liturgie ist
nicht Unterricht, sondern Opfer. Der mit der Liturgie verbundene
Unterricht wurde von jeher nach den strengen Forderungen der
Kirche in der V olkssprache erteilt; die Darbringung des Opfers
aber besteht mehr in Handlungen als in Worten, daher wird vieles
in der Stille gesprochen. Versteht das Volk die Handlungen, so kann
es mit dem Priester vollkommen das hl. Opfer feiern; versteht es die
Handlungen nicht, so kann es dem Priester nicht folgen, auch wenn
es alle Worte in der Muttersprache vernimmt.«
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Sor%e,tra t, dass die Gemeindeglieder die zu singenden Lieder
auch in_ihren Gebetbiichern vorfinden. ~ Uberhalpt ist dieses
Hand- in Handgehen des Lehrers mit dem Ortsgeistlichen eine
notwendige Voraussetzung, ohne welche des ersterénBestrebungen
In de .Reﬂel erfol l?s e{ben. .

Ircnenmusik - Stil. — Bis ge%e_n Ende des_16. Jahr-
hunderts stand die Musik_fast ausschliesslich im Dienste der
Kirche, Es war Vokalmusik, welcher der von den Niederlandern
ausgebildete und von Palestrina und Orlandus Lassus zum Abschluss
Igebrachte Kontrapunkt zu Grunde lag. Selbst das damalige Kunst-
led (Madrigal) benutzte diesen Stil. ™ Die Instrumentalmusik ging
dlamals noch In Kinderschuhen, denn sie war nichts anderes,
als die blosse Begleitung und Nachahmung des Vokalsatzes.
Nachdem aber die Op?r erfunden_war (15 42, und nachdem
durch Alessandro Scarlatti, Leq, Durante, Hasse u. S. W. der
Opernstil, die’ Instrumentalmusik und” der virtuose Gesang' sich
In"Uberraschender Weise entwickelt hatte, S0 ew_lrkt$ der
Reiz der Neuheit, dass die weltliche Musik auch dje Pforten
der Kirche tberschritt. . Wie, also friher dl? weltliche  Musik
Inhalt und Form von der Kirchenmusik entlehnte, so geschan
jetzt das Gegenteil, Dieser Unpfug erreichte am Ende des
vorigen und Zu Anfang dieses Jahrhunderts den hochsten Grad,
dennt man scheute sich nicht, Opernarien und andere Oper-
stucke mit untergelegten geistlichen Texten n der Kirche” aut-
zuflibren.  Aber “abgesehen von diesen frivolen Albernheiten,
war der grosste Tell der Kirchenkompositionen so beschaffen,
dass sie auf der Buhne nicht storend gewirkt hatten. — Dieser
St,andgunkt" ist aber ganz entschieden zu” verwerfen. Wie unsere
Kirch ngeb_aude eine Von unseren \Wohnhausern ganz abweichende
Bauart Desitzen, somuss sich auch die Kirchenmusik wesentlich
von der weltlichen unterscheiden, das fordert der heilige Ort,
die heilige Handlung und der praktische Zweck, damit Sich der
Horer von allem Profanen losreissen und sich in - die Mysterien
seiner Rellglon vertiefen kann, _ o

Als geeignetste Form der Kirchenmusik erweist sich der
kontrapunktische ~ Stil, weil bel seiner Strenge jede Aus-
schreifung nach der weltlichen Seite hin fast “ausgeschlossen
ist. Leuchtence Beispiele dieser Schreibweise lieterten: Pale-
strina, Orlandus Lassus, Allegri, Viadana, Hasler, Anerio
Bernabei, Lotti, Gabrieli, Marénzio u. a. . In neuester Zeit
haben hochbegabte Komponisten, wie:  Witt, Kdnen, Piel,
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Stehle, Mitterer, Haller, Diebold, Schmidt, Habert, Nikel u. a.
diesen” Stil mit Benutzun? der modernen Kunstmittel wieder
aufgenommen und mit Erfolg angewanat. . o _
Der homophone oder riehr “liedmassige Stil st an sich
auch nicht zu verwerfen; haben doch Palestrina (»0 hone Jesug,
»Popule meus«), Arcadelt (»Ave Mariac), Mozart (»Ave
verum«) u. a in diesem Stile wahre Perlen der Kirchlichen
Tonkunst %ellefert., Aber diese Schreibweise ermiidet bei langeren
Stiicken und verleitet zu leicht_zur Sentimentalitat,. Bei _Iel\%hten
Kompositionen fir unsqeubte Chore wird dieser Stil freilich zur
Notwendigkeit. — ogenan_nte_»gmstllche Musik«, wie sie
J. Hayan,” Cherubim u.” a In ihrén Messen lieferten, 1st in
der Kirche nicht zuﬁs&g. R
. Kirchensprache., “Die liturgische Sprache. unseres Gottes-
dienstes ist die lateinische. Die Griinde daftr sind folﬂende:
. 1 Die Einheit der Kirche, welche Volker aller Zungen
in ihrem Schosse birgt, erfordert einen Ritus un[f]i dieser, wieder
eine Sprache. Sie’ist in Wirklichkert das Band, welches die
gesamte Kirche des Erdkreises umschlingt, denn. berall tont
uns das %Iemhe »Gloria«, das gleiche »Sursum corda« entgegen.
2. ES wyrde eine tote ,,Rrach_e ur.chHerhsgrache Pe-
wahlt, weil diese der Unveranderlichkeit und der Stetig-
keit der Kirchenlehre entspricht.)

*) Welchem Wechsel ist nicht eine lebende Sprache unter-
worfen! Unsere Voreltern beteten: »Atta unsar thu in biminam,
veihnai namo thein«; wer — ausser Fachgelehrten — versteht heute
noch ohne Wdrterbuch das »Nibelungenlied« aus dem 13. Jahr-
hundert? Selbst zu Luthers Bibeliibersetzung schrieb Dr. Fr. Ad. Beck
ein W orterbuch (Siegen, Friedrich). Wer von uns wirde heute die
Bezeichnungen: »niedertrachtig« (nicht nach dem Hoheren streben),
»schlecht« (schlicht) und »gemein« (herablassend) als besonderes Lob
hinnehmen? — Die Einfihrung der deutschen Sprache in die Liturgie
héatte demnach eine bestdndige U m arbeitung derselben zur Folge,
und der Streit dartiber, was und wieviel gedndert werden solle, nahme
kein Ende. Hat doch Wackernagel im Ernste den Vorschlag gemacht,
Luthers Sprache als Sprache der evangelischen Kirche zu adoptieren,
um den leidigen Gesangbuchstreit zu beseitigen.

Jede lebende Sprache hat verschiedene D ialekte. Welche
Mundart soll nun gebraucht werden? «Wollte man konsequent ver-
fahren, so misste die Liturgie in Stddten hochdeutsch, am Lande
plattdeutsch sein. Und ferner: In vielen Di6zesen, ja sogar in manchen
Pfarreien, sind die Sprachen gemischt. Welche Sprache soll nun
die liturgische sein? Man sieht, wie gross und wie vielfach die Un-
zutréglichkeiten waren, welche durch den Gebrauch lebender Sprachen
herbeigefihrt wirden.
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3. Wie es dem menschlichen Gefiihle widerspricht, i all-
taglicher Kleidung die Kirche zu betreten, so, widerspricht es
?emselben Gefuhle, dle heiligen Gehelmms%e in der gewohn-
ichen, so oft entweihten Umgangssprache zu felers. Darum
wird die lityrgische Sprache von Professor Weber mit dem
Schlgler vergllcten der die Geheimnisse des Opfers noch ehr-
wirdiger mac

4q Die e1|tur |sche Sprache wird welfach bekam ft aber
melstvon solchen, welche zwar esLatelmsc% dlg ber nicht
katholisch  sind, wa rend d|e glaublgen Katholiken daran keinen
Anstoss nefmen. ese en avon dass die Kathgllken (iber
das Messopfer In der Re eniigend unterrichtet sind, existieren
auch el ?{w 8 ossi Anzahl chr| ten che elneHbersetzung bieten. 22
entonarten oder aven a un%en Darunte
versteht man_die auf D, E, F, aufgebauten
diatonischen Tonleitern, ' die” sich durch d|e Lage def halben
Tone wegsentlich von einander unterscheiden. Der_heilige Am-
brosius (340) gebrauchte zu seinen Gesangen die Tonléitern

Im Laufe der ndchsten Jahrhunderte bildete man daraus
vier neue Tonreihen, Iindem man z B. die erste Tonrethe In

'Y Aus demselben Grunde haben die Juden die alt-hebréaische,
die Muhamedaner die Sprache des Korans beibehalten.
2) Es seien nur einige namhaft gemacht.

a. B. G. Bayerle, Das romische Messbuch. Ein Andacbhtsbuch, um
taglich das beilige Messopfer genau mit dem Priester zu feiern.
Berlin, Brigl. 1868.

b. W. Juttner, Die kirchlichen Gebete und Betrachtungen zum
heiligen Altarssakrament in der Fronleicbhnamszeit, verdeutscht
nach dem Brevier, Missale und Rituale. Breslau, Aderbolz. 1S63.

c. J. N. Gebhard, Cbarwochenbuch nach dem Ritus der katholischen
Kirche. Prag, Andre.

d. P. Pachtler, Das Buch der Kirche vom Palmsonntage bis zum
weissen Sonntage, lateinisch und deutsch. Verlagsanstalt vorm.
G. J. Manz, Regensburg.

e. P. Pachtler, Messsbuch fiir das katholische Pfarrkind, lateinisch
und deutsch.

f. Verdeutschuug der Messformulare und anderer Kirchengebete ent-
halten viele Gebethiucher, z. B. das Cdthener, Oppelner u. s. w.

g- Dr. Cb. Moufang, Officium divinum, lateinisch und deutsch.
Mainz, Kirckkeim.

b Reischl, Chor- und Messbuch, lateinisch und deutsch.
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eine Quint, D—A, und in eing Quart, A—D, zerlegte und die
letztefe unten anfigte, so dass sich die Melodie um den
Grundton, herum ?von der Unterqu?rt bis _zur Oberqumt% be-
wegt. Diese Tonarten nannte man plagale (Seitentone), wahrend
man die urspringlichen mit »authenfisch« bezeichnéte, Beide
Tonarten sind_ miteinander verwandt, denn sie_haben denselben
Grundton.  Diese acht Kirchentonarten oder Oktavengattungen
legte Papst Gregor dem Chorale zu Grungde, und sié werden
0& bezeichnet mit Tonus |, 11, T11 etc, Die authentischen und
plagalen Tonreihen auf Aund C wurden zwar bei dem Chorale
auch gebraucht, aber nicht %eza It, vielmehr trans;f)onlerte man
dieselben mit Vorsetzung eines wesentlichen b, auf die_Stufen
D und F. Dieses Versetzungszeichen war nétig, um die Lage
der halben Tone zu regulieren, Die 1 Tonart hat die halbén
Tone von 2=3 und 6—7; die 9. Tonart dagegen von 2—3
es muss daher bl der 1. Tonart “die 6. Stufe er-
nledrl werden wenn sie der 9. entsprechen soll. Auf der
Stufe H (damals B genannt). wurde kene Leiter aufgebau,
weil diese” Stufe baI als welches B, bald als_ hartes B oder
bl=| (unser heuu?es H) “gebraucht wurde und im letzten Falle
keine  rejne Quint Gber’ sich hatte.  Man gab diesen Toparten
riechische Namen, weil in den ersten Zgiten die griechische
heorie massgebend war.
Die 12 Tonarten sind die nachstehenden:

To.1 DEFGAHCD dorish
Ton.. A HCDBFG A hypo-dorisch.
Ton.lll EFGAHCDE phrygisch.
Ton.IV. HCDEFG A H hypo-phrygisch.
Ton.V. FGAIICDEF lydisch
Ton.VI CDEFGAHO hypo-lydisch.
Ton.VIl G AHCDEFG mixolydisch.
Ton.VIIl D EF G AHC D liypo-mixolydisch.
Ton.IX AHCDEFGA dolish.
Tonn.X EDGAHCDE hypo-dolisch.
TonXI CDEFGA HO jonisch

Ton. Xl G AHCDEFG hypo-jonisch.
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Aus, der Aomschen Tonart ist unser Dur entstanden und
ﬁus der a0|lf en hat ?ICh durch Erhohung der 7. Stufe unser
eutiges Moll entwickelt, So lange man_ namlich einstimmig
sang,” wurden die Tonlertern gebraticht, wie sie vorstehend ver-
zeichnet sind: nur wenn  in” unmittelbare” Verbindung. mit h
trat, wurde Staft desselben das weiche b_genommen. Als man
aber mehrstlmmlg sang, da verlangte das Ofr in der dorischen,
mlxogld|schen ynd aolischen Tonart bei Blldun%emerKadenz
den Léitton cis, fis und gis. Diese Erhhung gestattete man
sich aﬁr nur in der Harmonie, njemals in"der Melodie.
Man schrieb diese Erhohun(i_slzelchen Uber die Noten und nannte
sie Accidenzien, zufallig Hinzugekommenes. Ber der dolischen
Tonart. setzte sich der zufallig hmzugekommene Ton gis mit
der Zeit als wesentlicher Ton fest, Und das gab cfany unsere
Molltonlelter a h, f I, a welche wir die har-
moms%e FneB wej S|e afs Unterlage. zur Harmonie dient.

g roe._ Dieseloe besteht in” der Verschiedenheit des
Klanges_desselben Tones, Je nachdem derselbe von der mensch-
lichen Stimme_oder von' verschiedenen Instrumenten” angegeben
wird.  Auch die Tone_ der einzelnen Stmmgattung Wie 7. B.
Oes Soprans, . der Vlollne des Klaviers u, S w, haben wieder
einen verschle denen Klang, ‘wie man sich jeden Augenblick
(oerzeugen kann. = Diese |rkun% beruht bei Singstimmen auf
der Ve schiedenheit der Stimmbander ung der BeSonanzverhalt-
nlsse der Mund und asenhohle bel Instrumenten auf df
Art er Tonerzeu unrg gem mltklln%enden Materia
derseloen. Bel Orggel han t dleKang arbe ab von der Starke
des Windes, von " der Enge Qder Welte des Aufschnitts und
von der Grosse der Mensur. Weite Pfeifen geben einen vollen,
en%e einen scharfen, schneidenden Ton. Diese Unterschiede
nennt man aFch Timbre (spr. Tangber),

ausel (Clausula),, Schluss, “so Viel wie Kadenz; Bass-
klausel Ist die Fortschreitung des Basses von der Dominante

2ur Tonica.

Kiawerbau Das Klavier wurde am Ende des 14.Jahr-
hunderts erfunden, Man_ unterschied gleich anfangs zwei Arten:
Das »Clavichord« und das »Clavicymbalyms. Das Clayi-
chord stammt_offenbar vom Monochord™ ab, denn es war Im
Grunde ein vielsaitiges Monochord. Es hatte Kastenform: die
Saiten wurden durch die an den Tastenhebeln befindlichen
Metallstifte angeschlagen; es waren weniger Saiten als Tasten



14

vorhanden; die Hohe der Tone wurde durch Stege Odler Bun%
herr]vorget%racht welche die Saiten in langere oder Kirzere A
schnitte tejlte

as avymmbalum entwickelte sich aus dem Psalterium,
einer Art dreieckiger Harfe, Dasselbe hatte geschweifte Fligel-
form und fur jedé Taste eine beson er? éiem Tone entsprechend
estimmte Saite, welche durch Rabenkielfedern gerissen Wurden
an_nannte das Instrument auch. »Spineft« (van Spm?
Dorn) und »V|rg|na|« (Jungternklavier), weil es in Frauenk ostern

helie ?f[

as Hammerklavier, oder unser Pianoforte Wurde
3711 von Chri itofall 2u Flgrenz erfunden. Als_ erste ErRau
esHammerklaviers sind zu nennen der berihmte Sic 5|sc
Orgelbauer Gottfried S|Ibermann 2y Frauenstein und Joh, Andreas
Stem zu Augsburg. ~ Stein und seln SchW|e(I1ersohn Streicher ent-
wic eéen die »de%tsche« Mechanik, hei welcher der Hammer am f
Enge des Tastenhebels sich in einer Gabel befindet. Der Anschlag
erfolgt nicht dlrect sondern erst durch den Stoss des Auslsers.
Da(h; §en sind hel der »en%lschen« von Broodwood zu
London erfundenen Mechanlk ie Hammer an einer hesonderen
Leiste befestigt und werden durch emen am Ende der Tasien
befindlichen Stecher zum Anschae gebracht.” Der Apsch 9
ist also ein djrekter und der Ton er (fal\e ein erg |eb| ere
Instrumente mit. englischer Mechanik sind also die elgent chen
Konzertflugel. Ausserlich kann man die deutschen und eng-
lischen Instrumente unterscheiden, wenn man die Stellung der
Hammer beachtet, Ber deutscher Mechanik sind dieselben dem
Spleler zu gerichtet, bei englischer sind sie vom Spieler ah

eric
g A?s die vorzqulchsten Klavierbauer der neueren Zeit sind
2u nennen:. Bechstein in Berlin, Bdsendorfer . in Wien,
Eluthner mLelpéltg Kaps In Dﬁsden Broo WOOd in London,
rar aris,. Stainwav .in Amer
?( Enatlonston heisst ein on Welcher durch das
glelchzeltlge Erklingen zweier Tone hervorgebracht wird, Wenn
und e angeschlagen werden, so erklingt glemhzeltlg
das tiefere ¢.  Entdecker der Kombinationstone 15t der Violin
splelekTartlnl ;}1692—1770&
nt man in der mathematischen Berechnung
der Tonverhaltmsse den Unterschied zweier anndhernd glelch T
Tone. Man unterscheidet 1) das pythagorischeK., 524288
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531a 41 um welches sechs grosse Ganztine (8:9). grésser

sind als “die Oktav; 2) das didymische oder syntonisch eK.
80 : 81, das ist der Unterschied des r0ssen Ganztones c-d
(8:9), und e? kleinen Glanztones ]hg

one H-., 1829— 188/ warEhrendom rr von Palestrina

und Domkapellmeister zu~ Koln.  Seine  Kirchenkompositionen
zeichnen sich du rch Milde und Innigkeit aus.
ngreSS ngenalten zu Arezzo vom .10.— 15. Septem-

ber 1882." An en enannten Tagen versammelten sich Ge-
Iehrte aus allen Landern Europas |n dem gepannten Stadtchen,
um b er An eIegenhelten des Chorals™ zu” beraten. An sich
war | da ache loblich, aber es kam zu  unliebsamen Au%
einandersetzungen, deren Spitze sich 1gegen die bel Friedric
Pustet In Kegénshurg erschienene »offizielle« Ausgabe der litur-
%|schFenI Bugher richtéte.  Zum Verstandnis der Sachlage diene
N

ImngtteIaIter war der Choral V|eI relcher ausgestattet
als wir es heute gewohnt sind.  So soll die soge nannte »go
ene Messe« é]egen drei Stunden gedauert haben as »Alleluja«
nach dem »Graduale umfasste manchmal. bis 90 Tone, Was
Notger veranlasste, d|e »Sequenzen 2u bilden; von Sequenzen

besass mﬁ (?e en 2
e 0n2|| von Trlent ernannte P%ﬁ)st Pius 1V,
eine Kommlsswn von Kardinlen, um™ die Bestimmungen des
Konzils zur Ausfuhrunlg 7U brmgen und Papst Gre or XIII.
ubertru& die Korrektur” des Chorals dem Tonsetzer der pépst-
lichen age le, Palestrina, Als Frucht dieser Arbeit erschien
unter Papst Paul V. 1m Jahre 1570 das »Graduale« und »Anti-
phonarium« In der mediceischen Offizin zu Rom, wéhrend Gul-
detti die Ubrigen liturgischen Bucher bearbeitete. Charakterlst|sch
fur glese Ausgaben war, dass der Gesang bedeutend vereinfacht
wurde

Da sich_aber im Laufe der Jahrhunderte mancherlei Ab-
wejchungen in den verschiedenen Didcesen elnﬁeschhchen hatten,
ordnete Papst Pius IX. eine Revision der samtlichen Jiturgischen
Biicher an, um die wiinschenswerte Einheit herbeizufthren, und
beauftragte damit die Riten-Kongregation. Diese wahlte mit
Gutheissung des Papstes vier sachverStandige Personen mit dem
Auftrage, zunachst das »Graduale« der mediceischen Ausgabe von
Pant aul V. durch Hinzunahme der neueren Feste zu ver-
VO Istandlgen und- herauszugeben.



16

Am 2. Januar 1863 lud die genannte_ Kommission jm
Kamen des Papstes. samtliche VerIeE r liturgjscher Bucher in-
und ausserhalt Italiens ein, unter Ceitung der then-Kong{e-
gation den Druck und die Veroffentlichung des neuen Werkes
Zu Ubernehmen.  Nur Friedrich Pustet in Regensburg erklarte
sich bereit, diese mif gr0§sen Kosten verhundene Riesenarbeit
auszufihren, und erhielt dafiir das Druck-Privilegium auf 30 Jahre,
unter der Bedlngun% Jedoch, dass kein el mges, Blatt ver-
offentlicht werde, ~ohne " dasselbe _vorher den romischen Revi-
soren und dem _ Sekretér der Riten-Kopgregation vorzulegen.
Unter den  gleichen Bedmgungen erschienén  dann auch " die
Ubrigen Bucher. (Vergl. den Art, Liturgische Bucher}g

_Gegen diese »offizielle« Ausgabe richete nun der Kongress
f_eme Agitation,  Man wollte alf »archaologlsch-wwsen?]c_aft-
icher_Basis«, d. h. auf Grund aller vorhandenen Handschriften
den Choral in semner urspringlichen Reinheit wieder hersteilen
und zu diesem Zwecke eine_internationale. Kommission ein-
setzen.  Auch trug man die Frage dem heiligen Stuhle vor.
Papst Leo XI1I. erklarte jedoch unter Anerkennung der wissen-
schattlichen Forschungen™ der Gelehrten durch gas Decret vom
26. April 1883 das beiPustet erschignene »Missale«, »Rityale«
und >,>P?nt|t|cale« als obligat Tyr die ganze Christenheit und
empfiehlt die anderen Bicher auf das Warmste. Hiermit ist
die Fra([;e endgiltig gelost. Wie weise diese Entscheidung war,
erkennf man ‘aus’ nachstehenden Erwdgungen:¥).

1) Die Handschriften weichen unter éinander mehr
oder weniger ab, wie dies die auf Grund. von Handschriften er-
folﬁten Ausgaben von_Lambillotte, Pothier, Raillard, Hermes-
dort beweisen. Es durfte emer Kommission schwerlich ge-
Iln%en, sich zu emlgen;_ immer_wiirde es ein Mehrheitsbesch]fiss
sein,_welcher dem Zweifel zuga_n lich bliebe, zumal man Uber
die ‘Bedeutung .der Neumenschrift zwar anndhernd, aber nicht
voIIstandlqu einig ist. _ .

2) Die Handschriften reichen nur bis ins 9. und 10, Jahr-
hundert hinauf und bieten uns also, k%me unumstossliche Ge-
wahr, dass sie den echten gregorianischen Choral enthalten.

Die Handschriften “geben den Choral in viel reicherer
Ausschimiickung, als wir ihi heute gewohnt sind. Die Chorle
waren also fruher schwieriger und™ langer als heute. Bel

& Ké?hEFt”&?g“Eﬁébﬁ‘HS”586%%%‘?%5 der Musik« von Ludwig Aiblinger



i

Wiedereinfihrung der alten Lesart stinde zu fiirchten, dass die-
Austihrung fur“unsere Lajen-Sanger zu schwierlg ware, und
dass die festgesetzte kanonische ZEit tberschritten” wirde.
@ Es war darum von der Kongﬁga,tlon der Riten ein
Akt hoher Klughert, jene vereinfachte ,d|ceer-Ausgabe wieder
auflegen zu lassen, um die Einheit zu fordern und den Be-
durfnissen der Zeit zu entsprechen. o
, B} Im Gbrigen ist die Choralfrage eine Sache der Disziplin..
Wie Papst Gregor d. Gr. die Autoritat hatte zu bestimmen,
was liturgischer Gesang _sein solle, mit demselben  Rechte
konnten das die Papste " Paul V., Pius IX. und Leo XIII.
Kontrabass oder Violon ist das grdsste Streichinstrument,,
dessen Saiten In Quarten (E, A, D, G) gestimmt sind. Diu
Tone klm(t;en um eme Oktave tiefer als” die des Cellos, _
Kontrapunkt nennt man jene Kompositionsweise, bi
welcher nicht Akkorde aneinander _gereint werden,  wie-
bel unserer Harmonielehre, sondern bei “welcher man Stimmen
Uber einander schreibt, Man unﬁqerscheldet einen einfachen enen
dogpelte,n drei-und vierfach enKontrapunkt. Bel dem ein-
fachen wird Note %egen, Note, eigentlich Stimme gegen Stimme,,
Feschrleben, wie z, B. bel. der Bearbeitung_ der deutschen Kirchen-
leder. Die Uranfénge finden wir im »Organume, von welchem
Huchald (f 980) zuerst Kunde giebt, und wélches darin’ bestand,
dass man eine Melodie mit QUarten oder Quinten und Oktaven
beglelte,tﬁ — Bel de dopﬁelten K. mussten die Melodieen
so-gewanlt werden, dass_man_die Oberstimme als Unterstimme
und umgekehrt diese als Qberstimme gebrauchen oder umkehren
konnte. ™ Dabel wurde die Prime zur_Oktave, die Sekunde, zur
Septime etc., WI% m2an asgs fglger%der 6ZusaYmmeSnsteIIung ersient;

8.7 6 5 4 3 2 1
z B. a Doppelter Kontrapunkt.
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b. Umkehrung mit hinzugefigter Fillstimme.

Bei dem dreifachen K. mussten drei verkehrungsfahige we-
sentliche Stimmen vorhanden sein. Davon ist zu unterscheiden
der drelstlmmjge atz, bel welchem ”ZF dem doppelten Kontra-
punkt noch eie dritte Stimme als Fullstimme hinzutrat. (Siene
vorstehendes Notenbeispiel!) Bei dem vierfachen K. war, es
anhnlich, wie bel dem dreifachen. — Beriihmte Lehrblcher dber
Kontrapunkt schrieben Joh. Jos._Fux, 1660 1741 (»Gradus
ad Parnassum«) und in neuerer Zeit Heinrich Bellermann (»Der

Kontr%ﬁﬁém% ist ein im doppelten und mehrrachen

Kontizaihi %gsgfr%eﬁ)ogpggnggn 8. Oktober 1828 7u Grobnig,

Kreis Leobschiitz"in Schlesien, widmete sich dem Lehrerberufe,
machte seine musikalischen Studien zu Berlin™ (Kirchenmusik-
istifut und Akademie) und wirkte als Seminarmusiklekrer m
Breslau, wo er 1868 starb. Seing Kompositionen (»Adoramus,
»Salvum fac regeme, »Verfass mich nicht«, Messe fur Manner-
stimmen, Préludien, emgtlmmlged élede_,rt t,u?d Klaviersticke)
zeugep, van grosser Begabupg und Gemitstiefe,

! Rot%eg e ar%,%rmpeg d%svorlge_nun(f dees nachfolgenden
wurde am 17. Mai 1821 geboren, genoss dieselbe Ausbildung, wirkt
als Seminarlehrer zu Breslau und ist Mltq<l|ed des cacilianischen
Referentenkollegiums, ~ Von kirchenmusikalischen Werken gab

er heraus: »Dig Musik in_der kath. Kirche« (1862, vergriffén),
»Musica sacra«, Motetten fiirMannerchor, s Hefte (F.E.C. Letckar
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»Cacilia, Motetten f %ern Char, 4Hefte SAIfred C?LP enrath)]
Handbuch rganisten, 2 Bande _und Praludienhuc
(F.EC Leuckart rgelstlicke 1. d. alten Tonarten (Fr. Pustet);
»Choralbuch« uf ¢ (C.Kothe-Leobschiitz); »KleineQrgelbad-
lehre« 3 Auflae othe-Leobschltz); Neubearbeitung des
Seidel schen Werkes »D|eQr elund ihr Bau« (F. E. C. Leuckart);
ausserdem: »Abriss der Musikgeschichte «5, Auf.(F. E. C Leyckart);
»Katechismus der Musl Y%escmchte« seudonym Alblwger
bel airrea Coppenrath); Yademecum fiif' Gesan ehrer 3 Al
(Franz Goerllch) »Yademecume fur Klavierspisler, nebst KIaV|er
ubungen 9_|u||us Zwissler): »Liederstraugs¢, 3 Hefte,

Aufl, Heft 11 2. Aufl’ Franz Goerllch) Repertonum fur
Gymnaswlchore 4 Hefte (Alfred Cop Inenrath Gesanglehre fir
Gymnasien etc,, 10, Aufla egFranzGoer ch Sm?tafen Aufla

ranz Goerlich): »Yolkssanger« (Franz Goerfich).  Unter
resse befindet sich »Fuhrer durch die Orgellitteratur, in Ge
meinschaft mit Forchhammer bearbeitet.

Kothe, Wilhelm, geboren den 8. Januar 1831, widmete 3|ch
dem Lehrerberufe, erhlelt die musikalische Ausbildung 1m n-
stitute fir Kirchenmusik zu Berlin und wirkte darauf als
Seminarlehrer In Braunsber% und Ljebenthal. Auqenbllckllch Ist
er am Schullehrer-Seminar zu Habelschwerdt that on thm
erschl?nen Leitfaden fur den G sanguntemcht 0. Auflaﬁ;?
horalbuch zu dem Gesan huche der Grafschaft Glatz; Memof
stoff furO rgel; Kals rlied: esan z7um Empfange des Bischofs;
Fried r|c r Gr, as Mu5| iolinschule {in Gemeinschaft
mit L Hemze} Klavierstiicke u 5. W.
Krebs, Joh. Ludw. 1713—1780, Schiller von Jo. Seb.
Bach war Organist in Altenburg  und Komgonlst %edlegener
%elstucke ein Lehrer nannté ihn den besten KrebS aus
seinem Bache.
Krebskanoil ist ein solcher, bei welchem die imitierende
Sttlmme d|te von der Schiussnote an riickwarts gelesene Haupt-
stimme s

Krejci, Jos, 1822—1881, war Direktor der Orgelschule
2 Prag, ausgezeichneter Organist und Komponist von Orgel-
und Kirchensachen.

Kurrende war eine von Bischof Damianus (f 1472) be-
grundete Einrichtung auf_Lateinschulen, nach welcher “arme
chiller sich zu emmem Gesangchore vereinigten, der unter
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Leitung eines Praceptors an gewissen Ta%en der Woche vor
den Hausern der Stadt Lieder Sang und daflr eine Gabe erhielt.

Kustos, der Wachter, heisst bei dem Chorle die kleine
N?te m Ende einer Zeile, welche jedesmal den Anfang der
folgenden angieht.

, _Kyrle eleison. Dieser Ruf, aus der griechischen Liturgie
in die fatemische heriibergenommen, folgt “in der Messe dém
»Introitus«. — Geht_eine Prozession voraus, wie am Kar,samstaﬂe,
so fallt es ays. Die Melodie des »Kyrie eleison« stimmt fel
Choralmessen In der Regel mit der des “»lte missa est« Uberein.
— Die altesten deutSchen Kirchenlieder schliessen oft mit
diesem Rufe. o

Lachner, Franz, geb. 1804 zu Rain in Oberbayer, lebt

als Hofkapellmeister zu™ Mnchen. ~ Berdhmt sind Seine acht
QOrchester-Sujten.  Seine »Missa solemnis« und sein »Requieme«
sind zwar edel, aber nicht streng Kirchlich.
. Lambillotte, Charles (spr. Langtgott) 1797—1855, war
ein pelgischer JesuH, der sich um_ di8Entzifferung der Neumen-
schrift “grosse Verdienste erwarb. — Er Ubertrug die Neumen
des &ltesten Antiphonars der Klosterbibliothek zu St. Gallen in
unsere Notenschritt, _ .

L.amentationen sind die Klagelieder des Propheten
Jeremias, in welchen er teils den Unt,ergarg]g Je,r_us&i,lems, teil
seine elgene Lage beweint.  (Sinnbildlicly; der sundige_Zustan
der Menschheit) Die Lamentationen hilden einen™ Teil . der
Matutin (Metten) und werden nicht im qew_ohnhchen Lektions-
tone, .sondern mit einer ergreifenden Melodie gesungen. Pa-
lestrina und Vittoria, schrieben dazu ausgezeichnete Kom-
ositionen, Beriihmt sind auch die Kompositionen. zu den

esFo_nsorlen von Viadana. Diese Lamentationen bilden die
Vorfejer zum_ Griindonnerstage, Karfreitag und  Karsamstag.
Ergrerfend wird die Feier noch™durch die Ceremopiedes Lichter-
au'sloschens.  Wahrend des Officiums 15t namlich ein Tri-
an%el mit 15 brennenden Kerzen aufgestellt, von denen nach
und nach alle bis auf eine verloscht werden. ~Nach, der Er-
klarung des Papstes Benedict X|V. wird dadurch versinnbilcet,
wie dig Junger den Herrn verliessen und schwankend wurden.
andino, Francesco, 1325— 1390, auch Francesco Cieco
(der Blinde) genannt, gilt als altester Orgelkomponist.  Er lebte
als Organist zu Bologna.
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Lassus, Orlandus de goder Orlando di Lasso, Roland de
Lattre), 1520 —1594, war neben Palestrina der grésste Komponist
des 16. Jahrhunderts, " Er lebte als Hofkapellmeister zu Minchen
und_schrieb, gegen 2000 teils kirchliche, teils weltliche Stiicke.
Berlhmt_ sind “seine _siehen Buss salmen und seine Motetten.
B|0grﬁ phie, von W. Baumker (Freiburg, Herder),
auides. Diese schliessen sich unmittelbar an die » M atutin«
an und haben dieselbe Emnchtung wie_die Vespern. Sie be-
stehen also aus funfPsalmenmit thrén Antiphonen, dem Capitel,
dem Hymnus, Versikel und R esdp sorjum, dem Lob-
%esan des Zacharlas und _der darauf folgenden Oratlon
ame rihrt daher, weil fast samtliche Psalmen das
ottes verkiinden.
ertereigene. Accorde sind solche, welche aus Tonen der
Tonlell_ ﬂ%bl[ et sind also ohne chromatisch veranderte Tone.
? IVe sind ‘musikalische, besonders charakteristische
Flguren welche In dramatischen Werken bel gewmsen Situationen
Zuerst auftreten und spater Ofter wiederhdlt werden, um an
jene zu_erinnern. . Obwohl sie bereits von W. A, Mozart gLe
porello-Terzen) und 0. M. v, Weber (Kaspar-Figuren) angewendet
wurden hat Sie doch erst R. Wagner in seinén Opern zu einem
formlic Lhen st%m ausgehaut.
Iniensystem. - Gregor d. Gr. schrieb. seine Neumen ohne
L|n|en Uber denText. ~Um die Schrift bestimmter zu gestalten,
? man spater zwei Linien und schrieb darauf ¢ und  (Ur-
|_i)ung unseres C- und F-Schlussels). Auch das %enu te nicht.
uchald brauchte 6 bis 8 Linien”und schrieb ext, auf-
und absteigend, in die Zwischenraume. Das war unbequem zu
lesen und schwer zu (bersehen. Guido v. Arezzo zo% vier
Linien und schrieb die Tonzeichen auf und zwischen die Linien.
Hiermit war das Problem, die Hohe der TQne zu fixieren, gelost,
namentlich als spéter noch die_funfte Linie hlnzugefu t wurde,
Neuere Versuche die Tonschrlft Zu verbessern, konnten nicht
durchdringen. S Wur%e z B. vorgeschlagen, die chromatische
Tonlelter so zu schreiben:

Es ist wohl leicht einzusehen, dass das keine Verbesse-
rung ware.
othe, Liturg-musik. Worterbuch. 6
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Hisszttesso tempo, dasselbe Tempo (wie vorbei)-

Zt Franz,  1811—1887. Sein’ Ruhm als _grésster
Klaviervirtuose des 19. Jahrhunderts, sowie als Klaviér- und
Orchesterkomponist soll hier unbesprochen bleiben. In seinen
Kirchensachen (Grosse Graner Messe, . Choralmesse, - Motetten,
Orgelstucke) wendet er die Chromatik sehr reichlich an, so
dass, sie nicht streng kirchlich erscheinen. Doch fand sein »Ave
Maria« bei der Generalversammlung. des Cacilien-Vereins zu
Regensburg . vielen Berfall. _ Er schirieb auch zwei Oratorien
»DIe hl. Elisabeth« und »Christus«. Ausserdem war L. ein
gewandter Schriftsteller g»Gesammelte Schriftenc, herausgegeben
von L. Ramann) und ein edler Charakter.  Biographie” von
L. Ramann, 1880. o

Litanel bedeutet urspriinglich ein Gebet, Flehen, Anrufen,
Nach altem, liturgischem Sprachgebrauch werden »Litaniae
majores und minores« die Prozessionen am St. Markustage und
an “den drel Tagen vor Christi Himmelfahrt Be_nannt. Gewonn-
lich versteht man darunter ein zwischen Priester (Yorbeter)
und Volk abwechselnd gesprochenes Blttgebet, das mit einem
oder mehreren  zusammenhangenden Gepéten des Priesters 8e-
SBC'QltOSSt?nt wird.  Diese Form™ eignet sich vortrefflich fur das

Ittgebet.

. Wir hesitzen viele Litaneien; davon sind jedoch nur kirch-
lich agFrob,lert:_ d|eAIIerhelllgen-thanﬁl, die lauretanische
und die Litanei vom Namen-Jesu, Alle anderen Litaneien
konnen nur bei Privatandachten gebraucht werden.

Die Allerheiligen-Litanei ist die alteste und wird ge-
braught bei den Prozessionep an Bitt- und Buss%an en und
bel der Ruckkehr vom Taufbrunnen am Oster- und Pfingst-
Sonnabend. , R

Die lauretanischeLitanei scheint im 13, oder 14, Jahr-
hundert entstanden zu sein und st eme Anrufung ung Lob-
ﬁrelsung Maria.  Den Namen hat sie von der Kapelle der
| Jun%frau 2u Loretto erhalten, wo sie am frihesten Im
Gebrauch war. _ _

Die Litanei vom hl. Namen Jesu hat die Approbation 1862
durch Papst Pius IX. erhalten. . .

Die Litaneien sind seit dem Mittelalter vielfach komponiert
worden.  Als Titurgische Grundform muss daber der »Wechsel-
gesang« festgehalten werden, nicht aber dieForm der Kantate.
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thurﬁle ist ihrem Wesen nach die Darbringun_? des
eucharistiscfien Opfers, d. 1. die geheimnissvolle Vermittlung
des Opfers Christi an. dlg, Menschen durch die Kirche; ihrer
Form' nach aber ist sie dig von der Kirche geordnete Art und
Weise, dieses Odpfer darzubringen.  Im_weéiteren Sinne st
Liturgie die Ordnung oes gottlichen Dienstes in der Kirche
nach Seinen mannigfachen und™ alles umfassenden Verzweigungen.
(Amberger.)

Die Liturgie st nicht immer dieselbe gewesen. = Man
Lﬂntte%cgmdet le morgenldndische und die abendlandische
Iturgle.

Zu ersterer zahlt man die Liturgieen des_hl. Jakobuys
und des hl. Markus, die byzantinfschen Liturgieen (des
hl. Basilius und  des hL. Chrgsostomus) und die armenische
Liturgie aus dem 4. Janrhundert.

. Zur abendlandischenLityrgie gehdren: die romische,
diemailéndische, die mozarabisché und die gallikanische

thur%lve_. _ _ _
ir haben es hier nur mit der rémischen zu thun.

Die rémlscheLnur%w wird unbestritten zuriickgefihrt, auf
den Fursten der Apostel.. Dessen Nachfolger haben elnlge
Gebete und Ceremonigen belgefugt, und Papst Gregor (590 —602)
hat sie zur VoIIen_dung gebracht, so dass sie dastand, aus-
?ezel,chnet durch EinfaChheit, Wirde und Haheit.  Sie wurde
ast im ganzen Abendlande emgefuhrt. Zur Uberwachung der
Einheit_des Kultus und zur Erl d\|/gung aller denselben betref-
fenden Fragen setzte Papst Sixtus V. 1587 die noch bestehendg
. Congreqatlo Rituum (S. C R.g el Liturgik st ein
Buch, in” welchem die Liturgle wissenschattlich behandelt wird.

Liturgische Blicher. Zu diesen gehoren:

1. Das »Missale Romanum.«  Dasselbe zerfallt in sechs
grossere Abteilungend). Es gehoren hierzu: .
1) »Proprium de Tem;[)ore«, d. h. Messen fiir die Feste,
Sonntage und Wochentage. der Kirchenzeit (tempus) vom
F1>'f ,@%}/eenntssonntage an “his zum letzten Sonntage  nach
| :

’) Magister choralis von Dr. Fr. X. Haberl. Regensburg, Pustet.
*

6
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der »Ordo Missae« mif dem »Canqne, zwischen Kar-

samstag und Ostern in dem Missale eingeschaltet. . (Ordo

Mwsae) bedeutet die nicht wechselnden Gebete bei jeder
Bsse

Das »Proprium Missarum deSanctis« enthélt die ver-
schiedenen” Messformulare der Feste Mariens und der

Heiligen, Da die. meisten Feste der Helllr%;en his auf
Wenb‘%ed (%ebete bestimmte Formularien gemeinsam haben,
s0 hilde

gin. Teil .des Messhuches das »Commune ?anctorum«
welches in fol?ende UnterabtellunPen zerfél

a. }n tY|g| ia unius Apostoli (Vigilie eines Apostel-

estes

b. Commune unius Mart¥r|s Pontificis gFeler

eines Martyrers der Bischof war, mit zwei verschie
denen Formularen):

c. Commune unius  Mart, non Pont. (Martyrer,

aber nicht Bischof, mlt wei Formularen):

d. Comm. MarFyrum tempore Paschali, De uno

Martyre. (Fest eines Martyrers wahrend der Oster-
zeit, — welsser Sonntag bis' Pfingsten —):

e. De pluribus Mart rlbus te Fore Paschali
mehrerer Marﬁ/rer wahrend der Os erzeltl)
ommune plurimorumMartyrum exira tempus

Paschale (mehrerer Martyrer ‘ausser der Osterze,

mlt drei Formularen);

Commune Confe ssons Pontificis (Bekenner und

Bischof, mit zwei Formularen);

. Commune Doctorum, (Kirchenlehrer);

. Commune Confessorjs non Pontificis (Bekenner,
nicht Bischof, mit zwel Messen):

. Missa pro Abbatibus Ehl Ahte);

. Commune Virginum, Pro Yirgine et Martyre
Jur;rg; rau und artyrin, mit_ zwei” Messen);

m. mune plurium  Virginum et artyrum

éFest mehrerer Jungfrauen und Martyrinnen);

n. Pro Yirgine tantim (die bloss Jungfrau war, mit

zwel Messen);

o. Commune. non Virginum, Pro uno Martyre

non Yirgine (bloss Martyrin, nicht Jungfrau);

-

—_ - e
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p. Pro nec Virgine nec Martyre (weder Jungfrau
noch Maértyrin; also z. B. e_|ne_hell|ge Witwe):”.
q. In_annivérsario Dedicationis Ecclesiae (Kirch-
weihfest).
Darauf folgen; . .

5 »Missae Votivag,« Votivmessenl), fir die W,och,enta?e
U, z. Missa de Trinitate (Messe von der hl, Dreifaltigkelt);
Missa de Anglells Messe von den hl. Engeln)F; Missa de SS.
Petro et Padlo (Messe vom hl. Petrus Und Paulys); Missa
de Spirity sancto (Messe vom hl. Geist); Missa de ‘sanctiss.
Eucharistiae Sacram. (Messe vom hl. Altarssakramente): Missa
de S. Cruce (Messe vom hl. Kreuz); Missa de Passione D.N.J. C
(Messe vom' Leiden Jesu Christi): Missa de S. Maria E(Messe
von der l. Jungfrau Maria), létztere Messe mit funt For-
mularen, ge nach der Kirchenzeit. ] _

_Aut diese folgen dreizehn Votivmessen fiir verschiedene
Anliegen, z. B. Papstwanl, um_Frieden, flr Brautleyte etc,
arauf folgen: »Orationes diversae«, »Missae pro_defunctis«,
g,Ordo ad faciendam aquam benedictam« und ~ »Bendictiones
versae«. o , )
. Daran schliessen sich die durch, Dekret vom 5. Juli 1883 fiir
die %anze Kirche concedierten Votivmessen fiir jeden Tag der
Woche und zwar fir Montaq von den hl."Engeln; fur
Dienstag von den hl. Aposteln; fir Mittwoch vom hl.
JosePh; fir Donnerstag vom hl. Altarssakramente; fur
Freitag vom hl. Leiden™des Herrn; fr Samstag von der
unbefleckten Empfangnis, = Diese Votivmessen haben den
Charakter der Feste' semiduplicia und werden nicht im Ferial-
ton ?esungen., Die sechste Abtellun? endlich enthélt die
»Festa pro alignibus locis«,d.h. Feste, dienichtallgemein,
sondern “nur an einigen Qrten _gefeiert werden.  Als” Anhang
beschliessen das Missale die »Fésta propria Diocesis« (die der

Diocese elgentumlichen Feste). o

_ . Das »Graduale Roman ume ist eigentlich ein Messhuch
in Noten; es enthdlt die Gesdnge des Chors (concentus) bel
dem hl. Messopfer, also: »Introiten«, »Gradualiens, »Allelujas«

»Tractenc, »Sequenzenc, »Qffertorien« und »Communjonenc, und

zwar in derselben Reihenfolge wie das Missale, nur sind_ die fest-
stehenden Gesange des »KyTie«, »Gloriae, »Credoe, »Sanctus,

*) Votivmessen heissen jene Messen, welche in einem besonderen An-
liegen, sei es als Bitte, Dank oder Lob, dargebracht werden. (Amberger.)
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»Benedictus« und »Agnus« am Ende unter der Uberschrift
»Ordinarium Missag« ?ngebracht

. Das »Pontiticale”Romanume wird jenes Buch ge-
nannt, welches nur die dem Bischofe zustehenden gottesdienst-
lichen Verrlchtun en_enthdlt.  Gleiche Bestimmung hat das

»Caeremanial coporum «.

K? Bas » |tLPaf Fgomanum« ist jenes Buch, welches die
hei Ausspendung der hl. (?akramente hel Begrabnlssen etc vor-
geschriebenen Gebete un Gesange enthalt. E|n Auszu% avon
ist das »Processionale Roma um«, In welchem die Gesange
bei Prozessmnen die approbjerten Litaneien etc. enthalten smd

Das »Antl honarium Romanum«: dieses Buch ent-
halt d|e A(qtl q % und Psalmen. zu »Matutin, »Laudes« und
»Ves;{;r« esgleichen dielnvitatorien, RESPOHSOTIEH ,Hymnen efc.
Das »Directorium chori« ist das Normalbuch fir
die Intonatlonen s, Prlest?] s ynd der Kantor w

VII. Das Brevier enthalt jene Gebete, we e_die Priester
und die zum Chor ver flchteLen Orden an ]G m Tage zu he-
stimmten Stunden zu heten haben. ebetstunden sind:

Die »Matutin« Fruhgebet dazu zahlt man gewohnlich augh
die »Laudes«; 2) die Prim, 8) die Terz, 4) dieSext, 5) die
Non, d. 1. die T, 8. 6. und 9. Stunde nach” morgenland cher
Zahlung zusammen  die kIelne Horen genannt

% n bel Sonnenuntergang 7). die »Complet, Gebe vor
dem Schiafengehen. ~ (So weit der Chor daber beteiligt ist, wird
in besonde gn Art||< n davon gBhaHdeIt wer eng

lesen liturgischen Buchern sind bei Friedrich
Pustet fo qende Ausgaben, ersch |enen

Missale _Rom num in"vier Ausgaben:

Gross Fo 10 Mark Breﬁlauer Proprium 3 Mark.
Klem-Folio |t dem Bres aue[ Proprium . 24 Mark.
8uart -Ausg a e mit dem Breslauer Proprium 19 Mark.
ctav- Ausgabe 7 Mark.

gésgge cay orbefunctls

ark
ntus Passionis D. N. J. Mw 3Bénde, Kl.-Folio, 5 Mark.
2) IGraduellllg Ide TeBm ore et de Sanctis, in grosstem
mperial-Folio,
asselbe In 82° Sanh warz- Rotr?ruck mit Breslauer Pro-

plBaése?be in %k Schwarzdruck, 3,40 Mark.
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Hierzu:Compendium Gradualis et Missalis Romani
(sdmtliche Gesange und Gebete enthaltend, welche bei
g,esgngenen M?ssen an Sonn-_und Festtagen vorgeschrieben
ind; " es fehlen nur die Feriae und” Festa “semiduplex
und simplex).  Schwarzdruck, 3 Mark. _ ,
Epitome” ex editiong typica Gradyalis Romani
(dem vorherqehenden leich, “nur_fehlen die Gebete, Lek-
tionen, Episteln, Evangelien etc.). - Schwarzdruck, 1,80 Mark.
Kyriale sive Qrdinariym Missae In 8°, Schwarz-
Rotdruck, 0,60 Mark. Dasselbe in Schwarzdruck 0,40 Mark.
3) Breviarium_Romanum in verschiedenen Ausgaben.
4) Antiphonarium et Psalterium  juxta “ordinem
Breviarii Romani cum Cantu. 3 Bde. Imperial-
Folio, 100 Mark. _ . oL _
"Com’g)endlum Antiphonarii et Breviarii Romani
samtliche Antiphonen, Psalmen, Capiteln u. s, w. der Horae
lurnae mit Ihren Gesangsweisen, ferner  die Metten fur
Welhnachten, Oshern, mkgsten, Fronleichnam,  Offic.
defunctorum), ~ Schwarzdruck, 8° 3 Mark.
,Dav?n %lebt es verschiedene Ausziige.
5) Rituale Romanum in 8°. 4 Mark.
6) Directorium chori in 8°, 3 Mark.

1) Caeremoniale En$|sco orum, 12°, 3 Mark.

8) Pontificale Romanum.

Ferner sind in Aussicht genommen: _

a. (Fur Seminarien): Cantorints Romanus (enthaltend die als all-
emein verpflichtend anzusehengen gre,%orlanlschen Intona-
lonen und" die Melodieen aus den typischen Ausgaben des
Missale, Pontificale und Rituale Romanum und des Caere-
monialeEpiscoporum)., _

b. (Fur Pfarrkirchen): “Cantatoriym Romanum_ (enthaltend:
ompendium _Gradualis et Missalis Romani;  Matutinum
und Laudes Tridur Sacri Paschalis; Officium defunctorum
und samliche Vespern des Jahres und das Cor_ni)_letorlum).
Ausserdem.. giebt es Volksausgaben mit Violinschlissel

und deutscher Ubersetzung. .
Man vergleiche im Ubrjqen das,unter_dem Artikel: »Kongress
zu Arezzo« (ber die offiziéllen Biicher Gesagte.

Liturgische Dramen, siehe Mysterien,
Longa (Cq) hiess bei der Mensuralmusik die zweitgrosste
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Note = o °der \& der MaX|tna Duplex Longa ist der éltere
Name %12 Jahrhundertg fur M
LOttl, Antonio (1665— 1740) Kaﬁellmelsterzu St.Marcus
in Vened|g, zeichnete ‘sich-dnrch Adel u dGrossartl%ken seiner
Komposmonen aus.  Beruhmt sind seine sechs- und achtstim-
migen » ru TiXUS«.
Che_ Tonart, siehe Kirchentonarten.
ra (Leier), altgnechlsches Saiteninstrument, das mit
einem Plektron ?esplel wurde und_ anfangs drel, spéter aber
sieben Saiten hatte. Da sie wie die ihr ahnliche |thara des
Griffbrettes entbehrte kann 3|e nicht mit der spéteren Laute
und G unarre ver lich en werde
mr)n deutet 1) i Or elkompositionen so viel wie
Manual anualiter), 2) im Klaviersatze Abkurzung von mano
oder maln Hand), 'z B. m. d. = mano destra "oder main
dr0|te (rechte and m.s. = manosm|straoermamgauche(lmke
= meza (h Ib), mf = mezzoforte, m. V. =
mezza'\){ a = "Malzls Metronom  (Siehe Metronom)
a r’lg helsst das meist funfsummige. Kunstlied des
16. Jahrhunderts, welches im damals_ublichen mederlﬁndlschen
Kontrapunkt geschrieben war. Im Jahre 1538 erschien das
erste uch Madrlgale von Arcadelt, welches so viel Beifall
dass es In Qreissig J?hren 2wolf Auflagen “erlebte. ~Diese
Kunstform wurde von™ allen bedeutenden Komponisten |ener
Zeit benutzt, Man gebraychte diese Sticke auch in der Weise
dass eine Stimme z”B. die Parfie des Tenors sang, wahrend
die anderen von Instrumenten (Laute, Klavier u. S w.) Uber-
nommen wurden, wodurch die Instrumentalmu5|k Forderung

f\/laggmre (spr. maddschlore grosser Der Ausdryck. be-
Z|eht sich™auf die Terz und wird ? au& wenn bel_einem
Moll geschriebenen Stucke pldtzlich die Durtonart eintritt.
Folgt umgekehrt_ auf einen Dur-Satz ein solcher in Moll, so
wird gas m*t inore (klemer) bezelihnet
aqm Icat, der Lobgesang, welchen die seligste Jungfrau
Maria_bel dem Eintritte In dasHaus des Zacharias anstimmte.
Er wird in jeder Vesper qebraucht und erhalt im Choraltone
eme besonders feierliche Melodie mit W|ederholung des »Initiume«
oder Rﬁr »In nanrE hel ede Verszeg
anuall agek nur fur Manual, d. h. ohne
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. Manubrien (Handhaben), die hervorragenden Teile und
Kndpfe, .der Reg|sterstﬁngen %EI der Orgel.
arcaﬁ) hervorheDen, besonders Detonen. _
arcello, Benedetto, . 1686— 1739, vornehmer Gerichts-
beamter, Poet und Komponist zu Venedl,?. Berihmt sind seine
Psalmen fir 1—4 Stimmen mit Begleitung des Klaviers oder

der Qroel. .

_ %renzw, Luca, 1560 —1599, Organist an der papst-

I'\%:hgn Klapelle und bedeutender Komponist, Inshesondere von
adrigalen, .

Martini, Giambattista (gewohnlich Padre M. genannt),
1706—1784, war Franziskanérmonch zu Bologna Und_ der
%rosste Musikgelehrte, _namentlich Historiker, des 18, Jahr-

underts. “Auch als Kirchenkomponist ist er’ beachtenswert.
. Mattheson, Johann, 1681—1764, war ein vielseitig ge-
bildeter Mann_und berthmter Schriftsteller zu Hamburg, der
nebenhei als Opern- und Oratorien-Komponist, als OEernsang_er,
Organist, Dirigent und als Legationssekretar wirkte, — Seine
sehr z%h[relchen theoretischen Sghnften »Neueroffnetes Theater«
»Beschutztes Theater«, »Enrenpforte«, »Organistenprobec U. s, w.J
haben den Zweck, die neue Musik anzubahnen. .

Matthison-Hansen, _beriihmter danischer Organist und
Orgelkomponist, geh. 1807. Sein Sohn Georg, geb. 1832, Ist
%Ielchfalls eln ausgezeichneter Orgel-Virtuose™ und gediegener

rgelkomponist. _ -

Matutin - (Metten) heisst _das I|tur([;|sche MoEgengebet.
Dasselbe_besteht in einér Vorbereitung (Vater unser, Englischer
Gruss, Glaubenshekenntnis), dem Spruche . »Herr, gffné meine
Llﬁg)en«, (dem Einleitungsspruche  »Deus in ad&utonum« elc,
dem »Invitatoriume mit dem 94. Psalm, dem nach_Fest und Zeit
wechselnden »Hymnus« und den drel Nokturnen. . Jeder Nokturn
zerfallt wieder in drei Psalmen mit ihren Antiphonen (in der
Osterlichen. Zeit ‘wird nur_ eine Antiphone %brauchtgl und in
eben so viel Lektionen und Responsorien, Mit Ausnahme der
Fastenzeit und der Ferial-Offizien schliesst sich daran das
»Te Deum«, — Darauf beginnen die »Laudes«.

Maxinia (duplex longa | 1-j), die grt')_sste Notengattung
der Mensuralmusik, welche zwei " oder drei Longen qilt, Je
nachdem die zwel- oder dreiteilige Mensur (Q o) vor-
gezeichnet Ist.
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Mediante hless |n der alteren Theorie die Terz des Drei-

klang?Vl E omca?ere |an|e d%g nllklptat'eru}m sank und die Stadte

aufbluhten hildeten smh in denselben im 14. Jahrhundert be-
sondere %I en, welche Dichtkunst gnd esang pile %ten und
s0 die Erbschaft der Minnesanger bernahmen. "Mai unter-
schied Meister, Dichter, Singer und Schulfreunde.
Meister_war, wer eigene Dichtungén und Kompositionen vor-
trug: Dichter, wer elr%ene chhtungen nach fremden Melodieen
sangg Singer, wer fremde Erzeugnisse zu Gehor brachte, und
Schuh‘reunde bildeten. das horende Publikum, Von Zeit zu
Ze|t wurde ein Wettingen veranstalt? wobel Preise verteilt
wurden.  Vier »Merker achteten auf den Inhalt, den Vers-
hau, den Reim und esan% Wer einen Preis erran?
durfte Schiiler annehmen wer Fehler beg mgl wurde m|t Ged
%estraft Beruhmte Me|stersm er warel Hans Sachs und
obsinger. — Zuletzt war dleser Meistergesang Jeder Poesie
bar. Der letzte Melstersm er starh 1839 zu Ulm. ° Das Eigen-
tum .als Geschenk an %en »Liederkranz« zu Ulm ber,
isma st eine melodische Verzierung, Koloratur.
elodie nenpt man epne Flge Wo Igeordneter Tone,
Die Erfmdungorl?meller charakt rlstlsch?r, edler und
wohlklingender Melodieen ist nur ?rossen Talenten maglich.
Dag Steigen” der Melodie bedeutet eine Steigerung des Affekts, das
Fallen dage%en eine Verringerung desseloen;  darum tritt
natur emass Dei. ersterem ein crescendo, bei letzterem aber
ecrescendo ? Ebenso naturg(?mass Ist es dass der
ochste Ton am_langsten ?eha ten und am starksten betont
wird.  Bei dem Gesanqe trifft auf ihn in der Regel der Satz-
accent. — Als eigenflich melodische Fortschreitingen gelten
die Halb- und Ganztone, wahrend die Terzen, Quarten efc.

harm(i\r}f fha &wannt W?&&I]]t singhar, nennt man eine Stimm-

fiihrung, Welche schwer zy treffende Intervalle (chromatische
Fortschireitungen, Uberméssige Sekunden uarten und umten
ﬁrosse Septimen und Nonen) vermeidet. 1n. neuester Zeit Ist
erin elne grosse Verwilderung emgietreten indem man meint,
dass aI gs, was auf dem Klaviere Teicht darstellbar Ist, sich

auch singe
I\/F(i amag Ist eme ‘mit Instrumentalbegleitung versehene
Deklamatign.



Mendelssohn- Barthold%/ Felix (i gewohnhch Mendelssohn
genanntg wurde 1809 in Ha b boren er kte in Dussel
ort, Berlin und Leipzig, wo er a mgent der Gewandhaus-
Konzerte und des onservatorlums den” 4. November 1847
starb. Abgeiehen von seinen wertvollen Lledern Klavier- und
‘Orchesterstiicken, machen seinen Namen die »Psalmenc, insbeson-
dere aber die beiden Oratorien »Paulus« und »Elias« unsterblich.
Yon kathoh%cher Kirchenmusik komponierte, er in Wien das
herrliche, achtstimmige »Ave Marla«, fur romlsc e Klosterfrauen
»reistimmige Frauenchore« fur Littich ~das »Lauda Sion.
Fir Org I schrieb e drel Praeludien og) 37) und sechs
So aten (\JIB (? von welchen einzelne Satze in der Kirche
ge ramht erden konnen.

ensur. - Darunter versteht man 13 bei Orgelpfelfen das
Verhaltnis der Lange zur Breite.  Pfeifén mit weiter Mensur
Honlflote geben efnen weichen und vollen, Pteifen mit en%er
ensur dagegen einen scharfen und strejchenden Ton  (Gambe
Sa Icet un npr|n2|pa 2) versteht man darunter das
Abmessen der onl ang So an?e man den Choral eip-
stimmig sang, _bedurfté man _dieser Messung nicht, vielmehr
richtets sich” die Lange der Tone nach dem Sprechtone des
Textes, Als man,_aber im 12, und 13. Jahrhundert anfing
mehrstimmig zu singen, wurde das Abmessen zur Notwendig-
keit. . Man™ unterschied m  wesentlichen gme drf| und eine
zweitellige Mensur und nannte Jene le vollkommene
(Mensura erfecta) letztere die unvollkommene (Mensura
imperfecta), Bel der perfekten Mensur Bgalt ee Note dre| der
nachst kleineren Notengattun geme revis also dreli  Semi-
preven u. s, w.), bel der |mﬁer ekten Mensur dagerqen nur zwel,
So wejt ware die Sache ser einfach gewesen; ailen sie wurde
dadurch _sehr kompliziert, dass der Wert der' Noten sich noch
durch die Art der Zusammensetzung anderte. Als Zeichen fir
die perfekte M. diente ein Kreis (0), as Zeichen fir die un-
vollkommene M. ein Halbkreis, aus’ welchem  unser _ heutiges
Zeichen fur den i Takt (C)7 hervorging.  Das eigentliche
Taktmass war die Brevis, welche nach unserer heutigen Schreib-
weise drel oder zwei ganze Noten galt, Je nachdem die dre-
qder ZWEItEI|Ig|e Menstr  vorgeschrieben * war.  Wurde _die
Semibreyvis als Takteinheit angenommen, so nannte .man diese
Mensur »Prolatjo« und bezeichnete sie mit © oder (o, (Uber diesen
Gegenstand schrieben ausfuhrlich: H. Bellermann undH. Riemann.)
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Mensuralmusik im weiteren Sinne st jede nach Takt
abgemessene Musik, im en%eren Sinne bezeichnet man damit
di€ Musik der niederlandischen Schule, so wie die_der italie-
mschen deutschen und englischen Zeitgenossen (14. bis 16. Jahr-

ﬂe suralnofen. Diese sind: Maxima » Longa Clr
Brevis O, Semibrevis <> gunsere anze Noteg M|n|m
Semiminima, Fusa, Semifusa, welche Noten itungen e
Gestalt einer Minima m|t einem Seitenstriche und 1—3 Quer-
strichen hatten.  Waren die Noten gefillt, so wurde ein Quer-

strlchwenlgfr angewen def.
erkel, Guitav, 1827— 1886, Organist an der Hofkirche
zu Dresden, War ein ausgezelchner Orgelspieler und bedeutender
KompMnst flr. sein Instrument.
| VOCE (spr. votsche: nicht zu verwechseln mit
mezza voce, d. h. mit" halbstarker Stmme}) nennt man 0as
allmahliche Anschwellen und Abschwellen des Tones vom leisesten
Hauche bis zur grossten Kraft und umgekehrt, Dieses »messa
d| voce« |st eine ger wichtigsten Ubungen bel der Stlmmb|ldung
Ine_der grossten Schonheiten bl dem G sta ?<
esse.  Der Name »Messe« fiir das hl. Opfer”kommt her
VON »MISSa«. Urerun%hch bedeutete dasWort dle Entlassung
der Katechymenen und der Busser nach dem Evangelium,
welche feierlich verkindet wurde. Deshalb nennen wir noch
heute den Anfang bis _zum Evan%ellum die  »Messe der
Katechumenen« und das Folgende »die Messe der Glaublg ng,
die Gesamthandlung »missa<.  Dieser Name sagt zwar streng
genommen mchts von_ dem Inhalte_der Handling, er wurde
ber mit Absjcht gewahlt in einer Zeif, wo ma ezwij %en
war,. den Heiden “gegenuber die christlichen Glaubenslehven
geheim zu halten.
Man " unterscheidet eine feierliche Messe (Missa solemnis
oder Missa cantata) und eine Stillmesse (Missa privata). . Von
ersterer_ soll hier geSﬁrochen werden und " zwar vorzugsweise In

mu3|kal|scher Insi¢
LUl einer I?elerhc en Messe gehoren folgende Musiksticke:
Der Introitus. “Derselbe besteht jetzt aus eine
Psalmverse (fruher war es ein ganzer Psalm), aus der Doxo-
logie »Gloria Patrl etc.« und elner Ant |Iphon welche var und
nach dem Verse gesungen wird, Text der Antiphone
wurde anfangs aus” dem’ betreffenden Psalme gewahlt; spater
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benytzte man ngend ?,l,ne, g ssende Stelle der hl. Schrift.. Im
romischen Missale ist Tur jede Messe ein besonderer »Infrojtus«
vorgieschrleben, nur am QOster- und Pfingstsonnabend fehlt er,
weil nach der Wasserweihe die Allerheiligen-Litanel  gesungen
wird, deren Schlugs zu,(glemh als das »Kyrie eleison« der Messe
gilt. — In dem »Introitus« wird die edesmahge Feststimmung
ausgedrickt und er darf darym nich WeF%e_Ia sen werden, was
leiger vielfach geschieht. ,gNur der Infroitus »Rorate coeli«
und »Requiem. deternam« sind noch allgemein gebrauchlich,
Wie volkstimlich Ubrigens diese Gesdnge friher” waren, geh
aus der Thatsache hervor, dass man im burPer,Ilchen Lében
gewisse Sonnfage mit dem Anfangsworte des »Infroitus« bezeich-
Nete, was Selbst protestantischerseits beibehalten wurde, wie die
bur?erllchen Kalender beweisen. So heissen die Sonntage In der
Faste: »Invocabite, »Reminiscere«, »Oculi«, »L aetare«, »Judica;
die Sonntage nach Ostern: »Quasimodoc, »Misericordiak, »Can-
tate«, »EXaudic, _
Der »Introitus« ist ein Wechselgesang und soll nach einer
BesUmmung des Caeremoniale EE()ISCO orum “angestimmt werden,
wenn der Celebrant an den Stufen des Altars “angekommen ist.
Daran schliesst sich das

2) »Kyrie«, in welchem wir uns dreimal mit den Worten
»Kyrie eleison« an Gott den foterh dreimal mit »Christe eleison«
an Gott den Sohn und dreimal mit »Kyrie eleison« an den hl.
Geist wenden.

3) »Gloria«, Dieser herrliche Gesang, auch die gm%se,
Doxologie genannt, enthalt. zundchst den Gesan% der Engél bei
der Geourf Christi: »Gloria in excelsis Deo €t In terfa pax
hominibus bonae voluntatis« und mehrere Zusatze, deren Ver-
fasser unbestimmt sind. Papst Telesphor (f 139) ordnete an,
dass das »Gloria« in der Nachtmesse des Weihnachtsfestes,
Stephan | (257—260), dass esan Sonntagen gesungen werden soll.

Das »Gloria« intgniert der Priester und es wird yom Chore
fortgesetzt. Neuere Komponisten haben vjelfach auch die Ap-
fangsworte komponiert, was, nicht zu billigen ist, denn die
Figuralmusik vertritt nur die Stelle des Chorals und muss sich
darum nach dem beim Choralgefane herrschenden Brauche
richten.  Um nun diese Werke, falls Sie gut sind, henltzen zu
konnen, braucht man nur die Mustk zU den Anfangsworten
von der Orgel oder dem Orchester spielen und dann den Gesang
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mif »et in terra« beginnen zu lassen, was in den meisten
Fallen leicht austiihrbar 1st.  Ganz dasselbe gilt fur das »Credoc.
Das »Gloria« bleibt weg an den Sonntagen In der Advents-
und Fastenzeit, in den Seelenmessen, an allen Vigilien, am
Feste der unschuldigen Kinder und in den Votivmessen, n
deqeﬂ der Busssini vorwaltet, uberp)aupt in allen Messen,,
welche In violetter oder schwarzer Farbe gelesen werden.
Nach dem »Gloria« b $russt der_Celebrant das Volk mit.
den Worten: »Dominys vobiscum« - (Der Herr sei mit euch!),,
worauf dieses oder stel,lveréretend der Chor antwortet: Et cym
'sgpgrltu to. (Und mit deinem Geiste!). Hierauf hetet der
riester die »Kollectes, d, h. das Sammelgebet, in welchem er
die Anlle%en aller Glaubggen vortragt und mit den Waorten:
»per Jesum Christum Domiium nostrum« (Durch Jesum Christum
unsern Herrn) schliesst, worauf das Volk: »Amen«_ antwortet.
An manchen Tagen, z B, wenn an Sonntagen noch ein Helligen-
fest geferert wird, werden zwel Kollekten gebetef, an hohen
Festtagen dagegen nur eine. Daran schliesst Sich dig Epistel,
oder die LeSung eines Stickes aus den Briefen der Apostel,
worauf der Messdiener. den Dank der Gemeinde mit den Worten:
»Deo gratias« GottselDank!l) ausspricht. Darauf singt der Chor:
P as »Graduale«, welches Loﬁ, Bitte, Dank, Sehnsu
in feierlicher Weise, immer aber n Beziehung auf das Fest,
ausspricht. ~ Dasselbe besteht aus ein paar Verden, die der hl.
Schrift, Inshesondere den Psalmen, enthommen sind. Der Name
»Gradu:il%« sta{nrﬂt her von dem erhohten Orte EGradus, Stufe),
auf welchem fruher der Kantor vor dem Altare stand, —
An das »Graduale« reiht sich an das »Alleluja« und an gewissen
Taqen (siehe den _Art. Sequenz) die »Sequenz«. Fallt das
»Alleluja« aus, z. B. In der Fastenzeit und in der Seelenmesse,
so tritt an seine Stelle der » Tractus«.  Der Name kommt her
von trahere (ziehen), well dieser Gesang Im. Gegensatze zum
Responsorium- friher von einem Sanger, gleichsam In einem
Zuge gesungen wurde.  Er_besteht aUs einzelnen Psalmversen,
ZUWeilen aus einem %anzen Psalme g Fastensonntag) und ist im
Grunde eine Fortsetzung des »Graduals«. . _
_ Nach diesem Zwlsc_hengesan?_l betet der Priester in der
Mitte des Altars; »Peinige mein Herz nnd meine Lippen etc.,
liest darauf das Evangeliim und intoniert

e »FSEne (5 ST g T A0
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b) Das »Credo in unum Deume, welches dann vom Chore
fortgesetzt wird. Das Glaubensbekenntnis ist das vom Konzil
2u Nicaea 325 und zu Konstantinopel 381 festgesetzte; in jenem
wurde_der zweite Artikel des »apostolischen Symbolums« weiter
ausgefiinrt und der Glaubenssatz von. der Wesensgleichheit des
Sohnes mit dem Vater ge en_die Arianer ausges rochen; auf
diesem wurde das nicéische Glaubensbekenntm estatlgt und
besonders durch eine genaue Bestlmmun% ebrLf re vom hl- Geiste
gegen die Mazedonianier erweitert, DasSselbe lautet;

»lch glaube an Einen Gott, den allmachtigen Vater,
Schapfer Himmels und der Erde, alles Sichtbaren und Unsicht-
baren. Und an Einen Herrn Jesus Christus,_den eingebomen
Sohn und aus dem Vater ?eboren vor allen” Zeiten: Gott von
Gott, Licht vom Licht, wahren Gott vom Wahren Gott: gezeugt,
nicht ers%haffen ?|6I hen Wesens mit dem Vater, durch den
alles erschaffen 'ist; der wegen uns Menschen und unseres Heiles
willen herabgestiegen st von den_Himmeln, und Fleisch an-
genommen Rt durch den heil. Geist aus Maria_der Jungfrau
und Mensch geworden 1st; auch gekreuzigt fir uns Unter
Pontiu P|Iatus dqelltten hat und he ra?en ward. — Und auf-
erstan en am dfitten Tage den Schrifen geméss und aut-
gea ren %en Himmel, zur Rechten des, Vaters  sitzet: und
Wiederkommen wird in” Herrlichkert, zu richten die Lebenden
und die. Toten: dessen Reich mcht ‘enden wird. Und an den
heil. Geist, den Herm und_ Lebenspender, der von dem Vater
und Sohne ausgeht, der mit_dem Vater und Sohne zusammen
angebetet und Verherrlicht wird; der gesprochen hat durch die
Propheten. - Und eine emnige, heilige.” katholische und aposto-
lische Kirche. Ich” bekenne Elne Taufe zur_Vergebung der
Stnden und erwarte die Auferstehung der Toten™ und™ das
Kinftige eW|ge Leben. Amenl«

el diesem Gesange darf pichts wer%gelassen oder durch

%elsplel ersetzt werde Beziiglich der vom Priester intonierten
nrangsWorte qilt dasselbe, was unter »Gloria« [gesagt wurde.
as »Credo« wird gesungen an allen Sonnfager, an den
Festen des Herrn, der “seligSten Jungfray, der hl.” Apostel,
Evangellste Kirchenlghrer, “der hl. “Maria Magdalena, der
Kirchen-, Orts- und_Landespatrone, der hl. Engel, in der
Oktavder genannten Feste und in den feierlichen Votivmessen,
die nicht i violetten Gewandern celebriert werden. In* allen
anderen Messen bleibt es weg.
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%ph de(rg »Credo« opfert der Priester Brot und Wein,
wahren

6) das »Offertorlum« singt. ~ Dasselbe besteht aus eiem
Psalmverse, ist wie das »Graduale« fur alle” Messen vor-
eschrieben und ~ bezieht sich auf die besondere Feier. Dass
leser Text auch ber dem. Flgura ggsan?e angewendet werden
muss, ISt nur fI?erlchtl lesel’ Beziehung It In der
ersten Halfte dieses ahrhunderts wfl gefehlt worden, denn die
Tonsetzer komponierten_ alles mogliche, nur nicht™ die vor-
%eschnebenen Texte, Fehlt dem Dirigenten die entsprechende
omposition, o ?nenu%t es, wenn er das »Graduale« oder »Offer-
toriume« zuerst im Choraltone smgen und darauf eine Motette
folgen Iasslh rfen Text. aus, den kirchlichen Buichern entlehnt
ist"und" sic die Feier des Tages bezieht.)
Nach Beendlgung des »Offertoriums« stimmt der Priester die
Praefatlon
(eigentlich V%rred Vorwort) an: das ist Afner herrli he
Hymnus, welcher den »Cangng der hl. Messe ejlertet, ~ Es
?tehen elf verschiedene »Praefationen« und zwar in feierlicher und
erialer Form,  Bedenkt man, dass mit nur vier Tonen ein
Ianger Text komponiert wurde, und, rechnet man_hinzu die
Einrachhett, Inmgkelt und Erhabenheit dieser Melodie, . so be-
gre|ft man_Mozarts Wunsch, Komponist. derselben”zu sein,. und
n diesem Falle seinen gzanzen Komponistenrunm  daflir” hinzu-
geben Soll die »Praefation« mit Orgel begleitet werden? An
manchen Qrten geschieht es, aber das Caeremonjale Episcoporum
zahlt sie nicht auf unter den zu begleltenden Stucken. Auch tech-
nische Grunde sprechen da%e gen, zumal In grossen Klrchen
depn” Sanger und Spieler sind” selten zusammen, selbst n dem
Falle, wefin beide tichtig sind. ~Spielt der Organist zu” schwach
so_hort 1hn der Priester. nicht und ein Détonieren_ist leicht
moglich; s |eIt der rganist dag(?gen 2u stark, so hort Tr den
sanger nicht und kann sich dem Gesange nicht anschliessen
und nnterordnen.  Uberdies braucht der Gesangston immerhin
einige Zeit, ehe er in das Ohr des Organisten” gelangt, wie

d r alm AnhanL%e dd'ﬁﬁg r{3uches findet der D|r| e'ht ein Verzelchnlls

Badu il erg?pz?p |st urc |e edr ocese |e I|hn
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glemhes beim Orgelton der Fall ist. Daraus erkldrt es sich
kiiss & kmlt dieser Begleitung nie recht klappen will und
appen kann.
ppUnmlttelbar nach Beendlgung der »Praefation« singt der Chor
1) das »Sanctus«, d. 1. der Lobgesang der né;elz
»Helllg, Hell}%, Heilig bist DU, Herr, Gott der Heer-
scharerl.  Himimel und Erde ‘sind Deiner Herrlich-
keit voll. Hosianna in der Hohel« _
_ Derseloe ist entnommen dem Propheten Jesaias, der in
einem himmlischen Gesichte den Herrn™ auf einem hohen und
erhabenen Thron sitzen sah und die Worte »Heilig, Heilig«
U, S. W. die Seralph,l,m einer dem andern zurufen horte, »dass
dleSchweIIeHder huren_vorderSHlmme der Rufenden erbebten.«
Der Zuruf des Volkes in Jerusalem »Hosianna In der Hohe«
reiht sich bedeutun?svoll an, da ja der Herr gleich nachher
auch bel uns den Eizug halt. o _
Wahrend der hl.” Wandlung soll vollstandige ~Stille
herrschen, denn es istvon der Kirche kein Gesang vorHesch_rleben,
worden: “an manchen Orten wird jedoch das™ »Jest, Dir leb
Ich efc.« ?esungen._ Ahgesenen davon, dass der. deutsche Ge-
sang nicht zur “lateinischen Liturgle passt, o ist das Unter-
lassen desselben auch schon deshalb wiinschenswert, damit_den
Sangern Zeit zu ihrer Privatandacht_bleibe. ~ Caeremoniale Epis-
coporum sagt dartiber: »Wenn der Chor das »Sanctus« his zum
o»Benedictusk vollendet hat, schweigt er und alsdann erst ge-
schight die Erhebung der nl. Hostie und night eher, weshalp die
MUﬂk nicht zu_sehr ausgedehnt werden darf, die Sanger beten
auch stillschweigend an; die Qrgel aber kann, wenn”sie nicht
eziemender Schweigen will,” n sanften und erhabenen
armonieen ertonen.« ,
8) »Benedictus.« Dieser Gesang; _
»Hochgelobt sei,  der da “kommt im Namen des
. Herrn!"Hoslanna in der Hohel«
8ehort wenthch dem Sinne nach zum »Sanctus« und sollte vor
er hl. Wandlung gesungen werden. Bei Choralmessen geschient
das wohl auch; "es"wird” dann nach der Wandlung ein"Hymnus
zum  hl. Sakramente emgelegé. Bel Flguralmessen dagegen
wird das »Benedictus« nach “der Wandluhg vorgetragen.
Die kirchlichen Verordnungen dariber” lauten:
Das »Sanctus« ist nach™ der Prafation zu singen: das
»Benedictus qui venit« aber nach der Wandlung (12.7No-

Kothe, Liturg.-musik. Wérterhuch.
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vember 1831). Diese Ordnung_ist fir die Pontifikalmessen
ausdriicklich vor%eschneben und  mag auch ber anderen Messen
»laudahiliter« Deobachtet werden, =~ Caerem. Ep. II.. »Wenn
aber bel anderen Messen das »Benedictus« mit dem »Sanctus« ver-
bunden wird, so kann bel resp. nach derWandIung »Tantum
ergo« oder eine andere Antiphon zu Ehren des allérh. Sakra-
ments (aus den Hymnen des hl. Thomas oder aus den Antl-
phonen des Breviers, oder aus der Messe am Fronleichnamstage
— ohne Veranderung _ der Worte% esun%en werden.  Papst
Innocenz XII.; 0. S.”R. 1753; 1839, 1847; 1848.
Nach dem »Pate(; noster«, das egensowemg Wweggelasssen
als begleitet werden darf, singt der Chor
das »Agnus del« , , o
»0 Lamm Gottes, welches hinwegnimmt die Stinden
der Welt, erbarme Dich unser {2 mal); 0 Lamm
. (ottes efc., schenke uns den Frieden.«
. Bei Seelenmessen lautet der Nachsatz zweimal: »gieb ihnen
die Ruhe«, das dritte Mal: »gieb_ihnen die ewige Ruhe.«
_In den ersten christlichén Jahrhunderten Wurde darauf
bei der hl. Kommunion ein Psalm. gesungen, da nach der
S%hnft %Matth= XXVI. 30) auch bei der El,nse(!zung des hﬁ”.
Abendmanls ein Lobgesang vorausging. ~ Seit dem ~13. Jahr-
hundert  wurde dieser PSalm. als "Danksagung nach der hl.
Kommunion vorgetragen. ~Seit der Revision “der Chorbucher
unter Papst Pius V. Iim 16. Jahrhundert_ ist davon nur noch
die Anélphon ubrig geblieben, welche in den Chorbichem
unter dem Namen = o
1,0)0 »Communio« enthalten und fir jedes Fest vor-
geschrieben ist. , _ ,
 Nachdem der Priester die »Postcommunio« r%;ebetet hat,
kun?]e,t er den Schluss der hl. Handlung an, und zwar bel
Hochamtern mit »Gloria«_mit »lte missa €St«, bel Hochamtern
ohne »Gloria« mit »Benedicamus Domino« und el Seelenmessen
mit »Requiescant in pace«, worauf das Volk in den beiden
ersten Fallen mit »Deo ?ratlas« Im letzten Falle mit »Amen«
antwortet. Hierauf liest der Celebrant still das Evangelium
des hl.. Johannes und damit schliesst die hl. Handlung. ™
Die ber dem Hochamte vorkommenden Responsorien
werden am zweckmassigsten von einem Mannerchor ohne
Orgelbeglel_tun_g ausgefunrt.  Werden dieselben vom Volke
gestingen, “so ist jedoch “die Orgelbegleitung nicht zu umgehen.
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Inbezug auf das Hochamt gab die Kongregation der hl.
Eiten die Verordnung: »Die Messe st so Zu Singen, wie
sie 1m Messbuche steht« Es durfen alsg die Texte we?]er
gekirzt, nochganz weggelassen odermit anderen vertausc
Werden. Ebenso ist es Unstatthaft, wahrend des »Gloria« die
»Kollecten« und die »Epistel« still zu beten und dann_ mit dem
»Evangellum« fortzufahren,  Desgleichen darf nicht wahrend des
»Benedictus« das, »Pater noster« still gebetet werden. . Was die
Zeitdauer anbetrifft, so soll ein Hochamt nie dber eine Stunde
wahren.  Die ?ee|gnetste Musik 'ft der Choral. WerdenVokaI
musik oder mit Instrumenten beg elteterGesan% angewandt, so
mussen diese Kompositionen neben dem Chorale beste en konnen,
h. S|e mussen mit dem Geiste desselben verwandt sein.
Wir haben uns hier, dem Zwecke des voriegenden Buches
gemass vorzugswelse auf die dem Chore zufalleniden Gesangs-
ticke beschrankt. ~ Eine schone und poRuIare ErkIarung e
%amﬁn Messopters findet man in_gem Buche: »Der Gottesdienst
athol. Kirche« von Franz Gobel, Kegensburg, Manz 1857,
welches Werk hler vielfach benutzt wurde.

Messkleid un% priesterliche. Schon dle ]ud|schenPr|ester
trugen bel _ihren “Funktionen eine besondere Kleid unﬁ; weil
dieS die E rfurc t vor dem Gattlichen gebot. Umsomefir ziemt
sich dieses fiir den katholischen Priestér.  Seine Kleidung hel
Darbringung des Messoners ist folgende:

1) Das »Humerale«, d. i. ein Linnentuch, welches der
Prlestef m Hals ur“i Schulter s hllng S snnbl det die Un-
zugang ichkeit fur alles, was sich micht fiir as hl. Messopfer
geziemt.

2) Die »Albe«; so heisst das weisse, linngne Gewand
welches vom Halse bis zu den Knocheln geht. Sie sinnbildet
die Heiligkeit un Gerechu%kelt Aus ™ der Albe ist durch
Verkurzung der Ohorrock entstanden.

3) Das »Cm%ulum« oder der Girtel: er dient zur Auf-

schijrziing der Albe nnd sinnbildet die priesterliche Enthalt-
samkeit.

4) Der »Mandpel« er war ursprungllch ein_leinenes
Schwe|sstuch das oem Priester vom linken” Arme herabhing;
seit dem 9. Jahrhundert ist es aber von demselben Stoffe und
derselben Farbe, wie die Stola und das Messgewand. Es sinn-
bildet den Schweiss der apostolischen Arbeit;
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5) Die »Stola« st das Hauptzeichen der priesterlichen
Amtsgewalt; ohne sie darf ausser dem Nofalle keine priester-
liche Funktion verrichtet werden. Der Priester tragt Sie ber
den Hals gelegt in Kreuzestorm auf der Brust, her Funktiongn
ausser der”hl. "Messe an beiden Schultern herabhangend. ~ Sie
sinnhildet das Kleid der Unschuld. . .

. 6) Das »Messgewand« (Casula) war in den &ltesten Zeiten
ein bis auf die Fusse herabhangender und den ganzen Korper
umschliessender (daher Casula = Hauschen) Mantel mit einer
Offnung_fir den” Kopf. ~Er musste bel den Funktionen auf
beiden~Seiten emporgehoben werden, um die Arme frei zu be-
kommen. ~ Seit dem” 10. Jahrhundert wurde das Messgewand
auf beiden Seiten aijf eschnitten und gekurzt, . Hintén und
vorne Ist_auf demselbén ein Kreuz gestickt; es sinnbildet das
Joch Christi. _ .

- Aus der alterfn Form st %as_ »Pluviale« entstanden, Das
ist der Festmantel, welcher bel Prozessionen und felerlichen
Vespern gebraucht wird. _

Der Diakon trant die »Dalmatikac, so genannt nach dem
Entstehungslande . Dalmatien; sie ist ein.dem Messgewand &hn-
liches, abér mit Armeln versehenes Kleidungsstick.

Der Subdiakon frdgt die.»Tunicella«, welche sich jetzt
nuhr ,gutrch kirzere und engere Armel von der Dalmatika unter-
scheidet.

Metronom, Taktmesser. Da dig Notengattungen und die
Tempobezeichnungen keinen absolut richtigen’ Massstah fur die
Bewegunge_geb_en, das Zeitmass aber von grosser, entscheldender
Wichtigkeit ist, erfand der Hofmechanikus Malzl zu Wien
(ein_Freund ,Beethoven52 das Metronom. Die Maschine besteht
In. jhrer IJlgztlgen Gestalt aus einem Pendel, welches durch ein
Raderwerk In Bewegung gesetzt wird und  Gber emer Gradtafel
die_in 40—200 Grade eingeteilt ist, schwingt. An dem Pendel
befindet sich ein verschiebbares Bleigewicht, wodurch ersteres
verlangert oder verkirzt werden kann und somit bald lang-
samer,” hald schneller schwingt. = Die Komponisten bezeichnén
den Grad der Schnelligkeit wie folgt: MM "(Malzl’s Metronom)

= 100; oderM M"= 100: oder MM / = 100. Wird nun
das Bleigewicht bis zur Zahl 100 gertickt, so giebt der Pendel-
schla% an, dass im ersten Falle hundert halbé Noten auf eine
Minute kommen, Im zweiten Falle 100 Viertelnoten etc.
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Diese Erfindung st (Ilewms sehr. dankenswert, aber sie
darf auch nicht Uberschtzt) und gemissbraucht werden.  Ab-
gesehen davon, dass viele KomEosmonen nicht metronomisiert
sind, so galebt es In jedem Musikstucke Stellen, die breiter und
20 ernd, andere W|e er, die feuriger, rascher oder beschleum([;
vorgetra en werden_mussen. Das” ergiebt sich aus dem Inhal

der "Musik, und hierin hat der wqent Sein Auffassun

vermogen 20 beweisen. Es ware somjt grundfalsch und un-
kunstlerisch, wollte man fortdauernd nach dem Metronom Singen
oder splelen Iassen gs sei denn, dass der absolut strenP akt

geubt,\){veetr er] ? was J%oﬁUChe%er?eMBerelCShtzgunPS a char-

re ent bei der St|ftsk|rche Zur alfen Kapelle in Regensburq
war ein Mann von_grossen Kenntnissen un? ein tréuer M
arbejter Proskes bei Wiedererweckung der klassischen Klrchen
musik. Er_schrigh: »Enchiridion chorale«, Motetten_ ung s&a
men. 2) Domink M, 1822—1868, ein jingerer Bruder des
vonglsn und Stlftswkar Il Regensburg war vorzu sweise
mus alischer Schriftsteller. \on seinen” Werken sind hervar-
zuheben: »Musikgeschichte der Stadt Regensburge, »Musik-
geschlchte d?r Oberpfalz¢, »Biographieen Von C.”Proske wnd
G. Mettenleiter«, '»Fassliche Grammatik der Kirchensprache«

und viele Aufsétze in Zeitschriften. 3) Bernhard M., Neffe der
vorigen. geb. 1822, ist Chorregent 1h Kempten und begabter
Kir¢ enko ponist.

ezzosoPran heisst jene Frauenstimme, welche zwischen
Sopran und Alt die Mitte talt, wie der Bariton zwischen Tenor
und Bass. Sie hat den Umfang eines hohen Alts, aber die
Klangfarbe des Soprans.

INima, siefie Mensuralnoten.

INnesancer waren ritterliche Personen, welche von
Burg zu Burg z0gen und das Lob der Frauen, sowie politische

' rl?hG tetdoct;wl den?ﬂ% s\éYr{gefEeﬁ%hnfz et ubergd; offeneri
Z81chnuRgen
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Ere|rqn|sse besangen und sich dabei mit einer_ kleinen Harfe
beg elt%t,?n. [hre Melodieen waren dem, gregonamschen Gesange
nachgebildet und thre Poesieen weniger “galant als die der
Troubadours. .Die Blitezeit war von T170—1254. ~Beriihmte
Minnesanger sind:. Walther von der Vogelweide, Wolfram von
Eschenbach, Heinrich von Ofterdingen, “Reinmar von Zweter,
Konrad von Wirzburg, Gottfried “von Strassburg, Heinrich
von Meissen, genannt Frauenlob u. a.

Minore,  kleiner, hbezeichnet die Molltonart,. wenn das
vorausgehende Stick in Dur stand. ~ (Vergl. Maggiore,)
_Mischlieder sind Lieder, welche teils aus’ lateinischen,
teils aus, deutschen Wortern bestehen.. Die deutschen Worter
fihren jedoch den Gedanken fort, bilden also nicht eine Er-
klarung “des Lateinischen, wie bei den Glossenliedern. ~ Am
bekanntesten 1st das aus dem 15. Jahrhundert stammende Lied:

In du,Iue]ublIo .
_ Nu singet und seid froh. .

Miserere, der Anfang des 51. Psalms U(Mlse_rere mei deus,
Herr, erbarme Dich unser]. Derselbe wird ber Begrabnissen
Erwachsener auf dem Wege zur Kirche esun%en= Der Text
wurde ?ft komp?nler,t, s0 von Orlandus de Lassu %n,den sieben
Busspsalmen), Allegri, Baj und Baini. . Die Kompositionen der
drei letztgenannten”werden in der Sixtinischen Kapelle vv,zil,hrend
der Karwoche au gefu rt: das von Allegrl wurde “als He|,,|,%tum
bewahrt, dessen Abschrift verboten war. ~Der vierzehnjafrige
Mozart notierte es aber nach emmaligem Horen. =
 Mitterer, J.. Propst und Domkapellmeister in Brixen, ist
ein begabter und fruchtbarer Kirchenkomponist im  kontra-

unktischen Stile. . .
p" Wllptonen._ Dasselbe besteht darin, dass klangfahige
Korper mitschwingen, sobald ihr Eigenton erklingt. Das ge-
schle% aach Pel beitonen. . . , ,

0derato, gemassigt, ist eine Tempobezeichnung, die
etwa Allegro m?derato ents(gpcht.

oraus soviel als Tonart, Qktavengattung. _

“Monr; Jos., Jesuit, machte sich verdient ddrch Bearbeitun

vorziiglicher Gehet- und Gesangbucher, z. B. »Cécilia, »Lasse
uns beten«, »Jubilate deoe, vierstimmige Ausgabe.
~ Moll. Das lateinische Wort molle (weich) wurde zuerst
fir das runde B (b rotundum) gebraucht, im" Gegensatz zum
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eckigen B (b quadratum, b durym). ~Der Ausdruck gin
spilter {iber auf das weiche Hexachord f g a b ¢_d und end-
lich auf die Tonart und den Akkord mit kleiner Terz.

Molltonleiter.  Dieselbe dgln hervor aus der Aolischen
Tonleiter, indem das_bei der Kadenzbildun noUPe, zufaIIJP er-
hohte gis als wesentlicher Ton sich festsetzte, wefche Umbildung
sich im vorjgen Janrhundert vollzog. ~ Man unterscheidet eine
harmonische und melpdische Malltonleiter.  Die erstere

ahcdefogsa
enthdlt drei halbe Téne von der2.—93.,5.—6. und 7.—8. Stufe
und dient als Grundlage der Harmonie. Da sicn aber die
Ubermassige  Secunde f-qis schwer sm%t so konstruierte man
die melodische Molltonléiter, welche laltet:
.ahcdefsqgsa

_Durch Erhohung der kleinen,” charakteristischen Sext f
in fis klingt aber der obfre Teil wie A-dur; um den Moll-
charakter “wieder herzustellen, gebraucht man daher abwarts
die ehemalige dolische aTon%egte& cha

DI%SE Tonleiter wng vorzugsweise beim, Ge?angunterncht
gebraucht. Neuerdings ben¥tzt ) an h5|e daber in folgenider Form:

edcha_gis

cde a
. Dabei wird der charakteristische Togn,f gewahrt und zu-
gleich die tberméssige Sekunde f-gis vermieden.

Monochord, Einsaiter, ist ein bereits im griechischen
Altertum bekanntes Instrument, daé zur Tonmessting . diente.
Es besteht aus. einem Resonanzboden und einer Saite mit
darunter befindlichem und verruckbarem Stege.  Unter dem
letzteren befindet sich eine Skala, welche genau. anzeigt, wie
welt derselbe gerlickt werden muss, um ein bestimmte$ Inter-
vall_zu"erhalten. ~ Teilte man die Saite mittelst des Steges in
zwei gleiche Teile und liess den emnen schwingen, S0 ergap
sich die doppelte Anzah| von Schwingungen, oder das Intervall
der Oktav.  Das Verhaltnis der Primi z0r Oktav wurde darum
ausged_ruck_t durch das Verhaltnis 1:2.  Teilte man die Saite
In drel. gleiche Teile und. liess zw |,,ijavon s? wm%en, s% erhielt
man die reine Quint. mit der Verhaltniszahl 233, d. h.. wenn
die. ganze Saite zweimal schwingt, so schwingen zwei Teile
dreimal.. In %Iewh_er Weise erhielt man die” Schwingungs-
verhaltnisse 3 :2 (reine Quart), 4 : 5 (grosse Terz), 5: 6 (kleine
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17), 3. 5ﬂgrosse Sext% 8.9 %rosser Ganzton ¢ :d), 9:10
(klelner Ganzton d:¢), 8:15 (grosse Septlmeg etc.

Je Kleiner und fir das Ohr unterscheigbarer aber diese
Verhaltmsse sind, desto ang enehmer kmgnen die entsprechenden
Tone.  Daher_galten |m 9 Jahrhundert nur dlePr|m Qctav
uint und Quart als vollkommene Konsonanzen, wahrend
ie Terz und Sext als unvollkommene angesehen wurden,
und rnan unerliess daher  bel den e[]sten rmommeni]n
Versuc en (siehe Organum den Gebrauch derse

Ja r hundert galt als Grundsatz, dass der Schlussaccord
nur vollkommene (insonanzen enthalten dirfe.  Darum  liess
man entweder die kleine Terz weg oder gebrauchte_die, grosse,
welche mittlerweile (im 14, Jahrhundert) zu Gnaden ge-
kommen war.

Aus dem Monochord ging unser Klavier hervor. (Siehe
Klavierbau.)

Monodie heisst die Ende des 16, Jahrhunderts aufkom-
mende neue Art Musik, bel welcher der Elnzelgesan A
Instrumenten (Laute, Klavier, Orgel) begleitet wurde, wahren
bis d?hm alle Kunstmusik i meRrstimmigem Gesange bestand.
Einze gesan bestand zwar schon lange vorher gregorlamscher
Gesan? Volkslied), neu war nur, _dass sich Igentlichen
Kpstler damit befassten und den Emzelqesan zum. »Recitativ
und zur »Arie« ausbildeten. Die ganze Stromung hing also zu-
sammen  mit der Ausbildung des Oratoriums” und ~der Oper
Psychologisch lasst sich die Sache dadurch erklaren, dass der
Oforgesang den bis dahin herrschenden korporativen Gelst
leichsam “verkorperte, wahrend der Elnzelgesanag der durch die
etformart]mn hervorgerufenen  Emancipation  des Indmduums
entsprac

Monteverde, Claudio, 1568— 1643, Kapellmeister an
St Marcus zy Venedig. Obwohl er auch viele Kirchenmusiken
schrieb, so liegt seiné Bedeutung doch darin, dass er |n der
Oper durch frele Einfiihrung der Di sonanzen durch Vg
?rosserung und~ Vervollkonimnung  des  Orchesters ung ~ der
nstrumentation die moderne Musik anbahnte. M. schilderte
durch gehaufte Dissonanzen die Leidenschaften, und mit Recht.
Da abér in der Kirchenmusik nicht die Leidenschaft herrschen
soll, so fo!]gt daraus, dass in derselben von diesen Reizmitteln gar
kein oder doch nur sehr massiger Gebrauch gemacht werden darf
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Morel Gallus (1803—1872) berihmter Dichter geistlicher

Motett Motettum, ist eine Komposition dber _einen
kurzen biblischen Text, ‘welche  m reichen” kontrapunktischen
Stile ?eschneben ist. ~Motetten konnen als »Gradualien« und
»Offerforien« benutzt werden, wenn der Inhalt des Textes Be-
ziehungen zur Festzeit hat, und wenn vorher der vor-
geschriebene Text im Choraltone gesungen worden  Ist.

Motiv nennt man_ eine kurze melodische oder rh{thmlsche
Figur, aus welcher gleichsam ein grosseres Musikstuck hervor-
wachst.  In welcher Weise solche Motive bei der thematischen
Arbeit behandelt werden, wurde bereits unter »Imitation«
ezelgt.  Meister darin war Beethoven In senen” unsterblichen
P/ f) onieen.  Auch Witt’s Preismesse fur Mannerstimmen ist
efn lehrreiches Muster

Mozart, Wolfgang Agnadeus ebo den 27, Januar 1756
zu Salzburg, qest Dezem er 1 2u Wien, erhielt
von semem \Vater, dem Vice- Kagellmelster Leopold Mozart, eine
ausgezeichnete und strenge Ausbildung, sodass seine ungewdhn-
liche Begabung sich schon sehr fruh “entwickelte. . Seine Opern
»Don Juan«,” »Figaro« und »Zauberflote«), seine grdsseren
ymphonieen  (die in Es, G-moll und C-duf}, seine Quartette
%8 Klavierkonzerte un?7 -Sonaten erfreuen” noch heute nach
Jahren Jedes. Menschenherz und zeigen. seinen liebenswur-
dlgen und feln eblldeten Gelst \on seinen KlrchenkomFgomtlonen
d namentlich bergihmt das »Ave verum« und das »Requiem.«

Das Ietztere schrleb er auf semem Krankenbette konnte es
iber nicht mefr ganz, vollenden, ~vielmehr geschah das, vom
»Sanctus« ab, durch seinen Schiller Sussma%er Ob dieser dabel
hinterlassene * Skizzen henutzte I% sich nicht nachweisen.
Mozarts Messen, fast alle vor dem Lebensjahre Peschneben
sind  sehr unglelch neben klassischen und kirchfich ernsten
Gedanken finden sich oft dicht daneben weltliche und inhalts-
lose. Er hat nie ein Offentliches Amt bekleidet und starb in
grosser Darftigkeit. Wahrend er als sechSJahnges Wunderkind
Zu Wien mit den ErzherzoPmnen spielte, wurde er ber seinem
Tode I emn gemeinsames Afmengral gebettet, und seine besten
Freunde gabén ihm nur bis zum Stadfthore das Geleit, sodass
heute niemand mit Bestimmtheit seine Grabstatte an%eben
kann. — Eine ausgezeichnete Biographie schrieb Prof. O.Jahn
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Leipzig, Breitkopf %Haertﬁl. Daselbst ist auch eine Gesamt-
ausgape sel eh erke erschienen.
_ Murschnauser, Franz Xaver, 1670—1733, war Kapell-
meister an der Fratenkirche zu Minchen “und " schrieb Viele
Orgel- ur%d Kirchenstcke, sowie theoretische Werke.
~~ Mutation. Da bei der Solmisation zur Bezeichnung der
sieben Tone nur sechs Silben vorhanden waren, s0 mussten
letztere oft qewe_chselt,werden und zwar so, dass auf den Halp-
ton Jedesmal diese Silben mi-fa zu_ stehen kamen. (Siehe
Solmisation.) Diesen Wechsel der Silen (»das Kreuz der
armerMCho naben«) nannte man Mutation. =
_ utierung, Stimmbruch, heisst der etwa im 14. Lebens-
ahre bel Knabeh eintretende Wechsel der Stimme und wird
ewirkt durch ungewohnliches Wachstum des Kehlkopfes und
der Stimmbander,” Wahrend der Mutlerun?, (e oft e Jahr
dewer,.t, darf der Knabe nicht singen, will ef nicht seine Stimme
vollst d|& verderben, i _

Q/ erien, Im Mittelalter fijhrten Cleriker zur Erbauung
der Glaubigen n der Kirche geistliche Schauspiele. auf, wobel
sich auch “das Volk mit deutschen Liedern (»Christus . ist er-
standen«, »Also _he|||g Ist der Tag«) beteiligte. ~Dieselben
werden »Liturgischg Dramen« ™ genannt, ~ von Wf_lchen
A. Schubiger 8 Und E. von Coussemaker 22 veroffentichte,
— Nachdem aber diese Schauspiele aus der Kirche verwigsen
worden waren, fuhrten Laien auf, offentlichen Platzen geistliche
Dramen auf, die man »Mysterien« nannte. — Ein Uberrest
sind poch dﬁ »Passionsspielé« zu Ober-Ammergau in Bayem.

e

mlung, siene Imitation. )

spiel ( o,stludlumanennt_ man das letzte Orgelstiick

am Ende %e Gottesdienstes. Wenn sich dasselbe im allgémeinen

auch nach dem Charakter des Festes richten muss, “so kann
es doch In freierer Form auftreten. _

Naninl, Giovanni Maria, 1540— 1607, Komponist und

Berqrun,der der romischen Komponistenschule, an welcher auch

Palestrina mitwirkte, und aus welcher u. a. Allegri hervor-

ing.  Die Schule wurde spater durch seinen {ungeren Bruder

ernardino  fortgesetzt, die Alessandro Scarlatti zu den Zog-

Iingeer%hltﬁ. o ,

NAtUrnorn ist ein Horn ohne Ventile, auf welchem durch
verschiedene Starke des Atems und die der Art des Ansatzes die
Aliquottone (siehe daselbst) hervorgebracht werden. Dasselbe
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erhalt durch den Aufsatz versch|edener Bogen die entsprechende
Stimmung. . Gegenwartig wird das Naturhorn_ nur Selten %

braucht, Und doc bietef es bezugllch der Tonférbung grossere
und charakteristischere Verschiedénheiten als das Ventilhon,
Dasselbe gilt fur die Natur trompete.

Naumann, Emil %eb 1827 zu Berlin_ ist ein frucht-
barer mu5|kallscherSchn tsteller. Fiir unsere Zwecke empfehlen
sich: »Deutsche _Tondichter von Sebastian Bach bis auf die
Gegenwart« 71), 9 ienische Tondichter von Palgestrina
?15855% Gegenwart<’ (1870) und" »Illustrierte Musikgeschichtec

eapolitanische Schule. ~ Wéhrend bei Griindung der
Oper 2u Florenz (um 1590) das mu5|kaI|sche Pathos un eine
gnewmse edle Verachtung des Gesangses« auf die Fahne %
chrieben wurde, suchte” Alessandro Scarlatti  (1649—172
der b ruhmtf Grinder der neapolltanlschen Schule das Pathgs
mit der Melodie zu™ verhinden, Diese an sich gewiss berech-
tigte Gegenstromung verflachte sich nach und nach” immer mehr,
s dass, Gluck wieder bei den Florentinern ankniipfen musste.
Neuerdlns that das Richard Wagner. ~ Zur neapolitanischen
Sch ueg Gren ausser Scarlatti: Durante, Leo, Porpora,
Jomelli, Piccini, Paisiello u. s. w.

Neithardt August Heinrich, 1793— 1861, der Schdpfer
des Berliner Domcfiores, Herausgeber der »Musica sacrac,
religiose Gesange alterer 'ynd neusrer Zeit, 8 Bde., und Kom-
ponist des Liedes: »Ich bin ein Preusse.«

Nenien, Trauergesinge (die Totenlieder der Klageweiber
im Altertum).

Neri, Filippo, der Heilige, 1515—1595, veranstaltete |n
dem Betsaale rat 0r|o selnesklosters Lesungen aus der Bib e
die oft auch scemsch dargestellt wurden,  Zur Er Ghung
Wirkung schrieben Animuccia und spater Pal estrma Ge
sangsticke (»Laudi_spirituale«), die In  Beziehung zu den
Lestngen standen. Diese Stucke”in Verbindung mit Ten Lesun-
ﬁen sm?] die Vorlaufer des Oratorjums ?ewese dessen Name
otorisch von dem Betsaale des hl. Nerl herrunrt.

Neudeutsche Schule nennt man_ die der romantischen
Richtun huldlgenden Komponisten seit Schumann, Liszt
und R."Wagne
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Neukomm, Sigismund, 1778— 1858, ein %ewandter
Klrchenkomponlst dessen Werke, wenn. aych' nicht ohne Talent
gesch Ne en, sich doch nicht als’ lebensfahiq erwiesen.
eumen, eine_ Notenschrift, 1 welcher das Antiphonar
Gregor d. Gr. 'und die spateren Ritualbiicher geschrieben waren,
Sie “besteht_aus Punkten, Strichen, Hakchen u., s. w. und
ahnelt der Form und dem Sinne nach unserer Stenographie.
Sie war wenig pestimmt, genugte aber damals, well die Gesange
durch Vor- und Nachsingen eln?eubt wurgen sodas% sie gem
Sanger nur emnen kleinen” Anhalt zu gewahren brauchte. Um
?le ntzifferung derselben erwarben sich Verdienste: Larubil-
otte, Ooussémaker, Schubiger und Riemann, doch st
his Jetzt noch keme vollstandige Uberemsnmmung er2|elt das
beweist |e Thatsache, dass Rlualbucher welche auf der Uber-
setzurH der Neu enﬂcré fsen nicht 'vollig uberelnstlmmen
lederlanaische C ule. Das Ist der. summarische Name
jener von 1450—1600 lebenden niederlandischen Komponisten,
Wwelche durch Ausblldun% des Kontra unktes sich grosse Ver-
dienste erwarben und die musi ahsehe Welt ihrer Zeit ebenso
beherrschten, wie die Italiener von 1600—1700 und_ spater
die Deutschen. ~ Zu ihren Hauptvertretern gehore Dufay,
Okeghem, Hobrecht, Josquin, Brumél, Clemens non
Baga Wil aert Arcadelt, oudlme Lass% Palestrina
A Gabrieli. ~Thre Werke staunen wir_heute an, wie
d|e gotischen Kirchenbauten. Ver?lelche R. G. Kigsewetter
»Uber die  Verdienste der Nleder ander um die Tonkunst«
&prelsgekront 1826{ unﬂ W. Ambros »Geschichte der Ton-
unst«  Leipzig, Leuckart, Franz Commer erwarb sich Ver-
dlenst’el &urch eraus abe threr Werke.
den 12. September 1851 ZU?O“I’&U IS,
erhjelt den ersten nterrlcht von 'seinem Vater, welcher Lehrer
und Chordirigent in_dieser Stadt war, besuchte die Gymnasien
ZuGleiwitz und Ratibor, wurde als 12jahriger Knabe Organist an
der Gy mna5|alk|rche 20 Gleiwitz, studierte in Breslay und Prag
TheoI0%|e und Phil OSORhIe und empfing 1877 die Priesterweihe.
Als Stiftsvikar in Reg sburg wi mete er'sich eingehenden kirchen-
musikalischen Studien, insbesondere des %re ortanischen Chorals
und der alteren Klrchenmu5|k Seit fun lerte _er als
Studien- und Musikprafekt in Bamb eZq dann als omV|kar In
Breslau, sejt. 1884 asOberkapIan in Zabrze OIS, und grindete
mehrere Cacilienvereine.  |m Jahre 1887 wurde er als Konigl.



109

Divisionspfarrer und ReIHglonsIehrer an das Gymnasium und
Lehrerinnenseminar nach Thorn berufen, woselbst er als Préses
des von 1hm_gegrindeten Cécilien-Vereins und als fruchtbarer
Komponist fir” die Reform der Kirchenmusik begeistert thatig ist.
. Er edierte flnf Messen, zwel Requiem, ~zwel Te Deum,
vier Litaneien, mehrere Vesperpsalmen und Fropleichnams-
stationen, eine Karfreitagspassion, Marienlieder, die Kantate
»Cacilias’ Gebete, den 95. Psalm fir Mannerchor" und Orchester,
120 Vesperhymnen, 120 Begrabnislieder, ausserdem Marsche,
Ouvertiiren U, S. W. .

0N, siehe Horae canonicae. _

otel (von nota, »Zeichen«). Unsere heutigen Noten
entstanden durch Verrundung der Mensuralnoten. ?Slehe da-

selbs ,

Not ndruck, Nach Erfindung des Buchdrucks versuchte
man auch den Druck der Noten.” Zuerst druckte man n
Missalen nur die roten Linien und schrieb die Noten darauf.
Hierauf versuchte man den Druck mitHolztafeln, Da dieser
aber zu, pIumLP ausfiel, erfand Ottaviano Petrucci (spr. Pe-
truttschl?{ 1466— 1523, den Druck mit gegossenen und
beweglichen Typen. Seine ersten Ausgaben erschienen 1501 und
1502" in seltener Vollkommenhelt.” Es waren Doppeldrucke
wobei zuerst die Linien und genau darauf die Noten gedruckt
waren. Dass diese Erflndun%Nfur die Verbreltun_% der"Musika-
lien von grossem Einflusse War, lasst sich leicht hegreiten.
Unser heutiger Typendruck hat zerlegbare Linien und Typen,
sodass nur €in_ Druck notwendig Ist.” Der. Erfinder ist Breit-
kopf, der Grinder der Welt-Firma >,>B_re|tkogf u. Hartel« zu
Le|P2|g. N_euerdmgs spielt _ber billigen ~Schulwerken die
»Stereotypie« eine grosse Rolle.  Bei dieser wird auf die
in_gewohnlicher Art gesetzte Platte eine weiche Papiermasse
edrtickt, wodurch ein “Abdruck mit vertjeften Noten entsteht.
Nach erfolgter Trocknung giesst man fliessendes Typenmetall
In die Papierform, wodurch” man eine Platte mit efhabenen
Typen erhalt, von welcher man mit LeIChtIHKEIt bel spateren
Auflagen Abzuge von sehr grosser Zahl macfien kann und zu-
gleich’ die Kosten des Satzes erspart. . .

Neben diesem_Typendruck “existiert zur Vervielféltigyn
noch der Stich. Zuerst (1586) wurden die Noten in Kupfer-
platten, spater in Stahlplatten eingraviert, Ge%enwartbq_ hedient
man sich dazu der viel weichieren Zinkplatten. Die Noten
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werden auch nicht graviert, sondemn mit sogenannten »Ste m -
geln«, eingeschlagen.  Diese vertiefte N_oten%chnft wird dann
uf einen mit Farbe {berstrichenen Stein Ubertragen, wo Sl
erhaben erscheint, und mit diesem Stemne wird dann gedruckt.

- Notker, Balbulus (der Stotterer), 840—912, war Bene-
diktinermgnch in St. Gallen, Dichter und Komponist des Liedes
»Media vita In morte sumus«, Erfinder der Sequenzen (Siehe
daselbst) und Vertasser mehrerer Traktate Uber Musik. N? eres
daruber” bringt A. Schubigers Werk: »Die Sangerschule St.
Gallens.«  Einsiedeln, BenZiger & CV- _

Noyelette, ein von B, Schumann gebrauchter Titel fir
Klavierstlcke freierer Form (op. 21). _

_ Oberstimme nennt man die héchfte, melodiefiihrende
Stimme;  bel ?emmchtem Chor 1st es also der Sopran, bel
Mannerchor der | Tenor, bel dem Streichquartett die 1. Violine.
Bel den Niederlandern Iagi die Melodie "dagegen im Tenor.

asselbe war noch der Fall bel dem ersten prot. Ohoralbuche
Dasselh h der Fall bel d ten prot. Ohoralbuch
von Joh. Walther. Erst am Ende des 16, Jahrhundlerts er-
schienen Choralbticher, bei welchen die Melodie in der Ober-
stimm Ia]q . o
B? f pe, sighe Aliquotting, _

Iﬁa_ nennt man eine Stimme, welche unentbehrlich
oder 8 1e tlich st , _

Iquus, schief, motus obliquus = Seitenbewegung.

Ockenheim (Oke?,hem), Joh., ein berihmter Komponist
und Lehrer der niederfandischen Schule im 15, Jahrhundert.

, lyrisches Gedicht und Komp?(sn!on eines solchen. .

_ g-Sympnonje heisst in Frankreich eine ng honie
mit Chor. Hierher sind bel uns auch zu rechnen: Beethovens
9. Sy&?home u&(i Mendelssohns _»Symghome-Kantate«,«

0 von Cluany, der Heilige, 879—942, war Abt meh-
rerer franzosischer Kloster und Musikschriftsteller. ~ Sein Tractat
»Dmleg#s ge musica« ISt In Gerbert’s »Script. |« abgedruckt.

ertorium, siehe Messe. _

Officium divinum, der gdttllche Dienst. Darunter ver-
steht man_ebensowohl die Darbringung des_hl. Messopfers, als
auch die Brewergebete des Priesters. — Officium nocturnum
und diurnum sind die Gebete, welche der Priester zur Nacht

oder am_ fruhen Morgen und wahrend des Tages zu verrichten
hat. (Siehe Horae canonicag).
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_ Oktett, eine_ Komposition fiir acht Instrumente, die zu
einem Chore_vereinigt sind.  Dadurch unterscheidet sich das

ktets, vom Doppel-Quartett.

. Abkurzung von opus, Werk. ,

, fr. Das misikalische Drama, wie es seit R. Wagner
mit Vorliebe Eenannt wird, entstand am Ende des 16. Jahr-
nunderts zu Florenz, wo ein Verein Gelehrter und Musiker
bestrebt waren, das bei den alten Griechen musikalisch rezitierte
Drama (Aeschylos, So?,h%cles etc.) neu zu gestalten. Man hatte
soviel (ber die angeblich wunderbaren Wirkungen der griechi-
fphe,n Musik gelesenr, fand auch, dass dieselben durch die “nieder-
andische Musik nicht erreicht wurden, und darum wollte man
einen_anderen, entgegengesetzten Weq einschlagen. W jeCaccini
In seiner »Nuov% musSIche« aussg)rlc , sollte zuerst die Poesie,
dann der Rhythmus und zuletzt erst die Melodje kommen,
. N es solfte wie bel den Griechen die Musik im Dienste
des Textes stehen, ein Grundsatz, den auch spater Gluck
und R. Wagner proklamierten. Die neue Musik, welche man
fand, war_ die mit ,Insﬁrumenten begleitete Monodi gs das.),
d, h. reeitierter Einzelgesang. ~ Man versuchte sich zuerst In
einzelnen Scenen aus dém »befreiten Jerusalem« oder aus den
»Klageliedern Jeremige«. Im Jahre 1594 kam Ele erste kleine
Oper~ »Dafne«, gedichtet von Rinuccini und komponiert von
Jaiogo Peri, zur AFffuhrung, der bald »Euridice« von ,d?n-
selben Verfassern fo qte. Diese Werke, nach unseren Begn_f en
dusserst durfng und trocken ,fﬁnden dennoch grossen Beifall,
denn in denstlben waren Dichtkunst, Musik, “scenische Dar-
stellung und Tanz znm ersten Male vereint, und die Gelehrten
aubteén ithrem erstrebten Ideale nahe gekommen zu sein.

an nannte damals diese Werke_ nicht »Oper«, sonder bezeich-
nete sie mit »Stilo rappresentativo. _

Die weitere Entwickelung der Oper zu verfolgen, liegt
ausserhalb der Grenzen dieses Werkes (einzelnes wurde bereits
bel »Monteverde« und hei »Neapolitanische Schule« _an%edeutet)'
wir wollen  hier nur in etwas auf den Inhalt eingghen und
die vorzuglichsten Werke  aufzahlen. _

_Manunterscheidet die ,grosse, heroische oder roman-
tische %per und die komiSche. , _

1). Die grosse Oper ,gopera seria) entnimmt ihren Stoff
der Geschichte oder Sage; jnre Musik st pathetisch; der Held
unterliegt seiner Leidenschaft oder wird ein Opfer seiner Grund-
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sdtze, und der Di Iog steigert sich zum . Recitativ. H_aupt-
vertreter: Ch.W, Gluck (»Orpheusk, »,lPhl enie«, »Armide);
A Mozart_ (»Don Juan«, »Zauberflote«): L. v. Beethoven
(»Fideliog); C M. v. Weber sFreischitz¢, »Euryanthe,
»0beron«); H. Marschner (»Vampir«, »Templer und Judin);

. Rossini »Te|I«2; J. "Halevy (»Judin«); Meyerbeér
A)gRObert«, »Hugenotten« »Pr_opheé«; R. Wagner (»Tann-
duser« »Lohengrln«, »Der Ring  def’ Nibelungéne, »Tristan
und” Isolde« und “das 'Weihefestspiel »Parsifal), _

2) . Die komischeOnper (opera buffa) entlehnt jhren ¢
dem gewdhnlichen Leben: der Held Uberwindet alle Fahrnisse,
die Musik st leicht”geschirzt und heiter, der Dialog wird ge-
sprochen. Hauptvertreter sind: Mozart (»Figaro«); Rossini
(»Barbier von Sevilla«); G. A Lortzing (»Zar urd Zimmer-
mannc, »Wildschitz«, »Waffenschmied«): Otto Nicolai (»Die
lustigen Weiber. von Windsor«). Die franzésischen Komponiisten
Auber undBoieldieu_und R, Wagner %>D|e Mel_stersmger«lz.

_Oratio, Gebet. Die Gesangsweise der Oration bestefit
darin, . dass der Text auf einem Tone recitiert wird und die
Melodie nur bei gewissen Abschnitten und am_ Schlisse. eine
Art Kadenz macht. ~ Man unterscheidet emnen »Tonus festivusg,
einen »Tonus simplex ferialis« und einen »Tonus ferialis«.  Ge-
naue est{mmupﬁ n darlber enthalt Haberls »Magister choralisc.

_Oratoriunt ist ein musikalisches, Drama, jedoch ohne
scenische Darstellung, dessen Stoff der Bibel, der Legende oder
der Natur entlehnt "ist. DleEntstehung fellt mjt er derOPer
zusammen.  Als dig ersten bedeutendén Oratorienkompanisten
sind zu nenpen: Giacomo Carissimi, 1604—1674, KaFgeII-
meister an der Apollinariskirche des deutschen Stiftes zu Rom,
und Heinrich Schitz éSaglttanus), 1585—1672, Kapellmeister
des Kurflrsten_von Sachsen, deren Werke in. neuester Zeit
von Professor Riedel zu Leipzig wieder aufgefiihrt wurden.

Die vorziiglichsten Oratorién schrieben: ~Joh. Seb. Bach
(»Matthdus- und Johannes-Passion«): G, Fr. Handel (»Messiask,
»Judas Maccabaus, »Samsong, »Saul« etc.); Jos. Haydn
»Schopfunge . und. »Jahreszejten«); Felix Mendelssohn
»Paulus« Und »Elias«); Friedrich Kiel (»Christus«): Ferd.

iller E»,Zerstorung Jerusalems): Franz Liszt (>Dig Legende
der hl. Elisabeth«, ~ »Christus«):” Anton Rubinstein E»Der
Turmbay zu_Babel«, »Das verlorene Paradies«). Von welt-
lichen” Oratorien erschienen u. a.. »DasParadies und die Peri«
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von Robert Schumann »Constantine  und »Raub der Sabi-
nerm%n« von G. Vierlip %
rchester.” Die Griechen nannten den Raum vor der
eigentlichen Blihne, wo der_Chor stand. und seine Ténze aus-
fifrte, Orchestra, d. 1. Tanzsaal. Diese Bezeichnung ging
spater auf den Raum, wo sich bei der Oper die Instrumenta-
listen befanden, Gber und endlich auf dié Instrumente selbst.
Heu}e nennen wir jede Vereinigung von Instrumentalisten zur
Aus uhrung von Instrumentalwerken Orchester. Je nach der
Zusammensetzung unterscheiden wir ein Streich- Orchester
Harmonje-Orchester . (bloss Blasinstrumente), Blech- . oder
Messing-Orchester, Militér- oderJamtscharen Mu3|k Verelm%uneg
von Blas- und Schlaginstrumenten) und endlich " das™ v
Orchester, also die Veremllgung von Streich-, Blas- und Schl ag
instrumenten.  Bei letztefem” unterscheiden wir wieer d
kleine und. das grosse.  Das erste besteht aus dem Streich-
guartett (Violine "1, 11, Viola, Cello und Violon), aus_2 Floten,
Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotten, 2 Hornern, 2 Trompeten
und 2 Pauken, waobel auch manchmal die Klarlnetten und
Pauken fehlen. Fir dieses Orchester schrieben V\y
Mozart und zum Teil auch Beethoven, ihre unsterbllchen erke.
Treten noch zwel Horner und zwei bis drel Posaunen hinzu,
S0 st dies dag qrosse oder eigentliche Symphonie-Orchester
der neueren Zeit. Bei den neuen Opern “ist das Orchester
bedeutend erwe|tert Wagner z. B. verlangt fur die »Nibe-
uanen« stark besetztes Str?lchorchester 3. grosse Floten,
ckelflote, 3 Oboen, 1. Englischhorn, 3 Klarinetten, 1 Bass-
Klarinette, 3Fagotte, 8 Homer, 4 Tuben, 3 Trompeten, I Bass-
frompete, 2 Tenorposaunen 1Bass osaune, 1 Kontrabassposaune,
2 Paar Pauken, ecken Trlar&g rosse und kleme rommel.
Berlioz verlangte fur sein » eqmem« 6 kleine Floten in Es,
6 Terzfioten in"F, 10 Kleine Klarinetten In Es, 18 Klarinetten
|n B, 8 Oboen, 8 Homer 1n C. 8 dergleichen in G und 8 in
10 Trompeten in F, 9 dergleichen in B, [0Cornetts in H,
12 Alt-und_ Tenorposaunen, - Bassposaunen, 1 Soloposatne,
16 Fagotts 6 Ophiklelden in B, 8 erglemhen in C, 6W|rbel-
trommen 12 8ewohnllche Trommeln mit Ub erzu1g rr?rosse
Tromme (F aar Becken, 4 Schellenbaume, 2 amta
0 Missag sind diejenigen Gebete' der hl. Messe,
welche niemals wechseln: sie sind” im Messbuche zwischen Kar-
samstag und Ostern elnr?eschaltet
Kothe, Liturg.-musik. Worterbuoh 8
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Organ_um bedeutet 1) ein Werkzeug dberhaupt, insbeson-
d,erg aber ein Musikinstrument; 2) die ?rst_eArt, der Harmonie-
bildung, indem man eine gegehene Melodie mit Quarten oder
égumten begleitete.  (Diaphonie). _Dieses Organum hatte fur
le Aushilding der Kunst garkeinen Wert.” Wichtiger war
eine zweite Art, wobei_zwel Stimmen vom Einklange aus-
gll,ngen, die obere Im Durchgange die Secunde und Terz, be-
uhrte, worauf beide sich in Quarten- oder Quintenparallelen fort-
bewegten und_ endich . wieder _zum Elnklange zurtickkehrten
Discantus). Das st in_der That der Anfang selbstandiger
timmfuhrung.  Uber beide Arten des Organums berichtet ns
der Benediktinermonch Hucbald (f 930). ° Man kam auf diese
fur uns so_sonderbare ~Parallelbewequng, well man der
%rlecmschen Theorie huldigte, wonach die Terz keine vollkom-
ene Konsonanz war, und”man glaubte, durch den Zusammen-
klang vollkommener  Konsonanzen (Primen, Octaven, Quinten,
aua en d%n hochsten Grad des Wohllautes zu erreichen.
uchala” selbst war dartber sehr entziickt.

(%rl%;el. Als Kaiser Ludwig der Fromme zu Anfan% des
9. Jahrfiunderts fur den Dom Zu Aachen die_erste Orgel bauen
liess, wurde dieselbe ihrer Unvollkommenheit wegen™ vielfach
beanstandet. Erst nachdem sie bedeutend verbessert worden
war, fand sie allgemeinen Eingang in die Kirche und ist nun
seit etwa 300 Jahren das grossartigste und kunstreichste Kirchen-
instrument. ~ Es soll hier nicht gehandelt werden von der Ge-
schichte un(? von %er Konstruktion der Orlgel,, sondem viel-
mehr von dem Gebrauche derselben bei der Liturgie.

1) Wie_die Kirche Feste von hoherer oder l?enng_ererE
de_utun_%, Freudenfeste, Busszeiten etc. unterscheidet Und. Qie
Liturgie danach Igestaftet, so muss sich auch die Orgel dieser
Autfassung anschliessen, .~ Der Organist hat alsq immer so_zu
reqlstr,leren, dass die kaung der Orge| der kirchlichen Zeit
en s?ncht. Genaue Vorschriften lassen”sich daruber allerdings

nicht geben, weil die Grossenverhaltnisse der Orgeln gar zu
o A

@'eidq?, e ge? g g Bl K u(fﬁage, earbel e[ von ES Mithe.

S e o feey

V\?gngemann,’ .géescumc e der rgeﬂ.' erﬁmin, Frantz.
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verschieden sind. _In_ allen Féllen hat sich aber der Organist

die vorhandenen Register so einzutellen, dass Wochenta?e von

Sonntaqen, diese_von h,ohf,n Festtagen und  Freudenfeste von

Busszeiten. oder Trauerfeierlichkerten” unterschieden sind.

2) Die QrPel Ist_nicht immer mit starker Reglstrlerung
zu spielen, vielmehr ist diese vorzugsweise aut das” Yor- un
Nachsi)lel zu beschranken, Jedenfalls sind _vor_und nach der
VWVeanrb% r%mg und zur Kommunion nur sanfte Stimmen anzu-

_3) Das _Orgelsplel muss jederzejt wirdig und. inhaltsreich
sein. Unbeding ausgeschlo,ssen bleiben: a, zu reiche Anwen-
dung der Chromatik, weil das e Ausdrucksmitte] fir die

Leicenscharten ist; b, sentimentale Sticke, well diese ejne

ungesunde Geistesrichtung zur Grundlage haben und dieselbe

fordern; c. theatralisciie, weltliche” oder klaviermdssig
8eschr,|eben_e Stu%ke, weil diese der Wirde und dem Emste
er Liturgie nicht entsprechen. . o

Da das Improvisieren bei dem Orgelspiele eine seltene
Gabe st und enen hohen Grad der musikalischen Ausbildung
zur Voraussetzung hat, welchen man hei einem Durchschnitts-
Organisten nicht “verlangen kanp, 'so ist die Benutzung guter
Vorlagen, an denen e ja nicht mangelt, dringend zu” em-
8feh| n. Kontrapunktisch ?earbejtete Sticke haben den Vorzug
or den homophonen; letztere sind darum nur ausnahmsweise
2U gebrauchen, vorausgesetzt, dass sie nicht zu weich sind.

Das Vorsp|ﬁl (Praeludium) muss In Bezug auf Ton-
art, Takt und Charakter dem’ darauf folgenden Gesdnge
entsprechen, Winschenswert bleibt es, dass n dasselbe das

Hau éJ.tmOt!V des folfg,enden Gesangstiickes verwoben wird, was

die Einhertlichkeit befordert. _

. 5), Wird die Orgel zur Begleitung des Gesanges gebraucht,

so ist folgendes zu beachten: . o ,

a. der»Accentus«oder derPrlestergesangwwd niemals begleitet.
Auch bei dem »Concentus« sollie die” Begleitung vermieden
werden, doch geschieht dieses an manchen Orten nicht.
In"diesem Falle 'muss sich der Organist eng an den Gesang
anschliessen, sodass derselbe nichtS an_dem freien Schwingé
einbusst, vielmehr Gesang und Begleitung . wie aus einem
Gusse sind.  Dazu gehort ausser der technischen Fertigkeit
noch ein besonderes Geschick, sich anzuschmiegen und unter-
zuordnen, was nicht jedem gegeben ist. Die"zu wéhlenden



116

Harmonieen sind patirlich dem System der alten Tonarten
zU entnehmen, wie dies in_den empfehlenswerten Bearbel-
tungen von Fr. Witt, Piel, Hanisch, Haberl et

eschient. : o

J %]el ée,n »Responsorien« zum Hochamte wird die Be-

gleltung In dem Falle zur Notwendigkeit, wenn dieselben

el Mangel eines Sangerchors von der” Gemeinde _aungfuhrt
werden. “Der Organist™hat sich dann mit den notigen Trans-
ositionen é;enau bekannt zu ma&hen. :

. Ber dem deutschen Kirchenliede hat der Orgamst den
Gesang zu leiten und zu begleiten. Das lefztere wird
er thun, wenn der Gesang normal Ist; in diesem Falle kann

auch die Reglstrler_ung veérhaltnismassig (d. h. der Zahl der

Sanger und der Grasse der. Kirche entsprechend) schwach sein.

DieLeitung tritt dann ein, wenn die Sanger” unsicher sind,

Ins Schleppen geraten oder detonieren. Hier Ist ein starkeres

Registrieren geboten; auch empfiehlt sich das trlom_asmge

Spiel, bei welchem die Melodie auf einem Manuale mit str-

keren und _hervorstechendep Stimmen vorgetragen"wnd. Die

Zwschenspiele (rlnterludlen) bel den Strophen drfen nicht

mehr als .—8 Takte betragen und missen immer auf einem

Manuale mit schwacheren Stimmen vorgetrag_en werden. Inter-

ludien zwischen den einzelnen Yerszeilen Sind in jedem Falle

BU Vi rW?rfen. N

. Die Begleitung des Kunstgesanges ist ein Ubel, wenn auch

oft ein notwe,ndlge%,_denn durch sie wird die Wirkung des
Gesanges_beeintrachtigt, wenn nicht ganz aufgehoben.” Ist

die Be Ieltun% chwach und selbstandlg gehalten,_ww es doch
sein soll, so haben die Sanger wenig ofler gar keinen Anhalt;

ISt sie d%ge en stark, so ubertont sie den esang. Ausserdem

werden die Feinheiten des _Gesanges das crescendo und decres-

cendo, verwischt,_denn die Orgel kann das trotz der neuen

Erfindungen _des Echowerkes und des Rollschwellers nicht in

leicher Schonheit nachmachen. ~ Auch hier gilt das bereits
esagte, dass sich die Begleitung eng an den Gesang anzu-
schliessen hat. Ferner istzu erwagen, dass die Orgel tempe-
rl?lrt ig,sthmn&t ISt, tyl\iarl]rean der _h(%r %I?ustlsch fein sin enI
oll. . [Siehe den Artikel »Temperierte Stimmung«.) — Kar

%I’EII s_c%reﬁbtu er d|eBqu_]eF|)tung de,sKunstge%ar_?ges: »ES

bleibt mit diesen Orgelbegleitungen immerhin eife heikle

Sache. EinChor, der dieser Stiitze sich nicht entwohnt, wird
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niemals selbsténdig werden, niemals auf der Hohe der Intonation
sich behaupten Ig,rnen. Sodann: singt er rein (d. h. akustisch
rein), so stort die temperierte Stimmung des Instrumentes;
sm%t er unrein und sinkt fr, so st der Kontrast mit der
reldtiven Reinheit der Orgel nur um so greller.

I_6) Kirchliche Verordnungen betreffend Ten Gebrauch der

»\Von den Kirchen sollen fern Ogehalten werden jene Musiken,
bei denen, sel es durch das Orgelspiel, sei es'im_Gesange,
etwas LeIChthrtI es,%nd nreines eingemischt sich
finde; ebenso alles weltliche Treiben, ejtle und profane Ge-
sprache, mussiges Herumgehen, Gerausch und Larm, damit
as, Haus GotteS wirklich“als ein Haus des Gepetes erscheine
und s g_enannt wer'den  konne.«  Konzil von Trient.

XXII. Sesdion. _ _ _

Weitere Vor chrH‘ten Pslebt das Caeremoniale Episcoporum,
Wo es Im 2. Buche hefsst: o
An allen Sonn- und Festtagen. desJahres, welche offentlich
ge]&plert erden, Pememt es sich, gass die Orgel gespielt

nd musikalischer Gesang angewendet werde.

Davon sind ausgenommen die Sonntage des Advents
und der Fasten” (umsomehr die Ferjen- oder Wochen-
tage, wenn das Officium »de die«, d. h. vom Tage, ist).
Gesplelt wird gedoch die Or?el an den Sonntagen »Gaudete«
und; »Laetaré« (aber_nuf bel der Messe] und an allen
Heiligenfesten und Tagen wahrend der Advent- und
Fastenzeit, welche die KirChe feierlich begeht; ebenfalls am
Grundonnerstag%e und Karsamstage zur Messe nach gen_ be-
stghenden Rupriken: u? Uberhdupt, wenn eine hohe Fest-
%_eré:reuld,en eler zutln L. sischaf fierlich i i

le Orgel ist zu spielen, wenn der Bischof feierlich in die

Kirche _ge|n2|elht odsgr dieselbe verqasst._

Wird_die »Matutin« an Festtagen feierlich ({(}sungen, 50 kann

\9v|eer d(gﬁgel vom Anfang an Wie bei der "Vespér verwendet
In der »Matuting, in der »Vesper« und der »hl. Messe«
sind bei den Lobgesangen (Cantlca)D und Hymnen sowohl der
erste Vers (oder Strophe) als auch diejenigen Verse vom
Chore deutlich zu singen” und dirfen nicht “durch Orgel-
spiel_ersetzt werden, bei welchen zu knieen ist, “als:
bei »Te ergo quaesumus« im »Te Deum, bei »Tantum
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ergo« im Vesper-Hymnys »Pange Imgua«, bel aus?esetztem
hothw. Gute U. ngI., oder ber Welchén_ eine Kopfverbeu-
g_ungsgeschleht, . B. »Adoramus te« im »Glorjac:_ebenso
¢ chlyssstrophen und der Vers »Gloria Patric,
sollte auch der "unmittelbar vorhergegangene Vers (oder
Strophe) schon gesungen worden sein. ~ _

g. Bel anderen kanonischen Horen st es nicht gebrduchlich,
die Org_el U splelen. Sollte es irgendwo geschehen,_ 50
sind 0 |%e Regeln zu beachten, wozu noch bemerkt wird,
dass alles, was durch Orgelspiel ersetzt wird, von einem
Kantor deulich gesprochen werde; ja es ware zu wunschen,
dass dasseloe von einem Sanger”in Verbindung mit der
Orgel gesungen werde.

h. In den Vespern wird die Orgel gespielt wie unter litt, e
Lemer‘Lt. P ge g

. In der Messe kann die Orgel wechselweise (alternatim)
gebraucht werden beim »Kyrie«', »Gloria«, »Graduale«,
»Offertorjum«, »Sanctus«, »Agnus Dei« und »Com-
munio«; bel der Wandlun(h; soll ste_erhabener und stiller
Ej%?elr\]/ie%?esplelt wird sie noch am Anfange und am Schlusse

k. Beim »Credo« darf aber die Orgel nicht stellvertretend
Eesplelt werden. o ,

. Es st wohl zu verhitten, dass das Orﬁelsplel nichts Leicht-
fertiges oder Lascives enthalte und nicht Weisen vorgebracht
werden, welche zu dem Officium In keiner Beziehung stehen
(also dem Charakter des Festes nicht entsprechen).

m. Beim Hymnus »Te Deum« kapn_auch die Orgel ab-
wechsefnd gebraucht werden mit Einhaltung der bestehen-
den Regeln; auch muss der Vers »Te ergo quaesumus«
mit klarer und deutlicher Stimme gesungen werden.

Die Kon reg\e}tlon der hl. Riten %estattet, dass In Votiv-
messen de B. V. M. an Samsta_g%e wahrend derAdvent-
und Fastenzeit und ber denLitaneien, welche nach der
Vesper_gesungen werden, die Orgel gespielt werden kann.
0. RO 14 April 1753, (Hierher gehoren also auch alle
Rorate-Amter, welche Votiv-Messen de B, V. M. sind) -

, Ovrvgelbauer, berihmte der neueren Zeit: Eberhard Frie-

drich Walker zu Ludwigsburg; Joh. Friedrich Schulze in

Paulinenzelle; Friedrich Ladegast in Weissenfels; Wilhelm
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Sauer in Frankfurt a. d. 0.; Schlag &S6hne in Schweidnitz;
Cavaille-Coll in Paris u.'s. W,
g elpunkt nennt man das Aushalten eines Tones, ins-
besonder dér Quint, Uber welcher, mit dem Quart-Sext-Akkord
eginnend, die” Harmonieen In reichem Wechsel auftreten, Bei
Fu%en tritt der Or epunkt in der Regel vor der letzten Durch-
fih run8 ein. Auc hei der Klavier-Sonate fuhrt Beethoven
emen r Ipunkt ein, welcher nach dem Durchfihrungssatze
und vor Beginn des dritten TFI|ES auftritt. . Selbstverstandlich
kann bei dem Klavier derOrg punkt nicht in einem Aushalten
ks)ontd%rn nur in emnem wiéderholten Anschldgen der Qulni
gstehen.

Orgeltabulatur. Da dieMen uralnotenschrlft die Lange
der Tonegnur relativ nc% II% angaf) well der Wert sich na%h
der Zusammen tellung der Noten anderte, und da ferner das
Studjum derse en zu schwierig war, erfand man im 15. Jahr-
hundert ir die Orr%]el eine besondere Tonschrift, welche keine
Notenkopfe und keit Liniensystem kannte, und die man Orgel-
tabulatur nannte. Die Hohe der Tone bezeichnete man,” in-
dem man die tiefste Oktave mit grossen, die foIFende mit k|einen

und die hoheren ebenfalls mit kleinen Buchstaben bezeichnete,
uber denen ein Querstrich oder zwel Querstriche standen.  Daher
schreibt sich unser Gebraueh, die Oktaven als_grosse, kleine,
ein-, zwei-, drei-, wergestrlchene 7 bezeichnen. Die Lan%e
der Noten bezeichnete mari {iberden Buchstaben durch folgen
Zeichen: ein Punkt (?) = Brevis, ein Strich Semibrevis,
ein Hakchen ( p)= ®ine Minima, zwel Hakchen F]f) = Seml
minima etc. Dieselben Zeichen Gber einem Stric
deuten eine entsprechende Pause. Bei erhohten Tonen wurde
an den Buchstaben ein Hakchen angehangt, — Ausser dieser
Orgelta,bulatur %ﬁb es noch_eine besondere” fiir die Laute, und
zwar eine deutsche und italienische.

Orthogra hig, musikalische. Darunter versteht man
dleéenlge Schreibweise der Akkorde, welche deren Abstammung
un Auflosung entspricht, Der verminderte Sef()takkord Gis e g
7. B. 15t abgéleitet von dem kleinen Nonen-Akkorde auf a und
[ost sich nach D-moll oder D-dur auf, Er darf also nlcht %e
schrieben werden des fes g b oder cis e g ais, oder des e
well er in jedem dieser Falle eine andere”Ableitung und
losung haben wurde.
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. Ostinato, hartnéckig, ist der technische Ausdruck fiir
ginen ,bestandlﬁ wiederkehrenden, aus wenig Tonen bestehenden
Bass, iber welchem die Harmonie stets wechselt. Zwei dltere
Musikformen: die Chaconne und Passacaglia (spr. Passakalja)
naben_einen Basso ostinato.
~ Onlibicheff, russischer Staatsrat und beriihmter Verfasser
einer »Mozart-Biographie.« o
Quvertlre, "Eroffnungsstiick bei einer Oﬁer. Lullys

Quvertiire bestand aus einem langsamen, einem raschen und einem
Iangsamen Satze; ScarlattisOuvertiire dage%en aus einem raschen,
einém _langsamen und einem raschen “Satze. Mozarf wandte
diese Form, aus welcher sich spater unsere Sonatenform ent-
wickelte, in  seiner Quvertiire zu der 08er »Die Ent_fuhrun[g
aus dem Serail« an. ~Unsere heutlgen uvertren sind enf-
weder sonatenam%}_I (Hau?tsatz,_ Selténsatz, Durchfihrung und
Wiederholung des Hauptsatzes mit kurzer pathetischer Einleitung)
g_ebau,t; oder”sie sind . Uber ein Motiy der%)er earbeitet; oder
gleestesllﬁd potpourriartig aus Melodieen der Oper zusammen-
. P. Abkiirzung fir piano; mp, — mezzopiano; fp.= forte-
glanOP zuerst stark,, bfa?d dar,,aff schwach; ppf. = Boco forte,
twas_stark, oder piu forte, starker. _

_ Pachelbel, . Johann, 1653 —1706, zuletzt Organlst U
Nurnber?, war ein bedeutender Orgelkomponist vor Seb. Bach.
_Palestrina, Giovanni Pierluigi, 1514— 1594, war der
grosste Komponist dgs 16. Jahrhund@rts. ~ Geboren zu Palestring,
tudierte er unter Goudimel zu Rom, wurde Kapellmeister in
seiner Vaterstadt und bald darauf an der Peterskirche zu Rom.
Im Jahre 1554 erschien sein erstes gedrucktes Werk, ein Buch
vierstimmiger Messen, mfoHe dessen” er 1555 zum [napstllchen
Sanger ernannt wurde. Da_aber in diesem Kollegium, den
StatUten nach nur unverheiratete Personen Aufnahme finden
sollten, so wurde Palestrina wieder entlassen, erhielt aber
spater die Kapellmeisterstelle am Lateran.  Hier schrieb er
seine »Improperien, die 1560 aufgefihrt wurden und solches
Aufsehen erre,gten, dass Pius IV. sie fur seine KaPQIIe erwarh,
wo sle_ noch Jetzt alljdhrlich am Karfreitage aufgefiihrt werden.
. Einen entscheidenden Wendepunkt im Leben Palestrinas
bildete das Konzil zu Trient (1545— 1563). Inder 22, Sitzung
desselben hatte man dort die Musikfrage beraten, sich aber
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nicht fir den alleinigen Gebrauch des Chorals entschieden,
vielmehr nur im allgemeinen beschlossen, dass alles Unkirch-
liche und Anstosage, ausgeschlossen werden sofle,

Nach dem Konzil trat zu Rom eine Kommission zusammen,
bestehend aus den Kardindlen Carl Borromaus und Vitelozzi
und acht papstlichen Sangern, um den Konzilsbeschluss zur
Ausfihrung . zu bringen.  Man_einigte sich bald dardiber, dass
keine welflichen Texte und Yolksmelodieen benutzt werden
sollten.  Die Kardindle verlangten aber ferner, dass der Text
Jederzeit verstandlich und darum die Komposition homophon,
wie In Palestrinas »Improperienc, sein solle, wogegen die San?er,
welche den. polxghonen Stil der Niederlénder retten wollten,
mit Recht einwafdten, dass der homophone Stil wohl bei kurzen
Stugken anwendbar Sei, bei langeren dageﬁ;en ermidend, wirke.
Endlich einigte man_sich dahin, Palestrina zu be_au_ftrag,en,
eme Messe zu schreiben, welche diese. Frage endgiltig lose.
Derselbe komponierte drel Messen. wovon sich pamentlich dfe dritte
hel derA_uffu,hrun? ausserordentlichen Beifall errang, und durch
welche die Figuralmusik der Kirche erhalten blieb. Sie wurde
unter dem Titel »Missa papae _Marcelli« verbffentlicht.
Dieselbe ist fur Sopran, Alt, zwel Tengre und zwei Basse ge-
schrieben: da? »Koyrle«_|s%gol hon, »Gloria« und »Credo« ga-
gegen teils polyphdn, teils homophon gehalten. Zum Lohne dafur
wurde Palestrina _zym Komponisten™ der Ra stlichen Kapelle
ernannt, welche Stelle nach thm nur noch Felice Anerio™ be-
kleidete. Diese Messe erschien auch In vierstimmiger Bearbel-
tung von Anerio und in achtsnmml%er von %unano. .

Palestrina nahm auch_Anteil an der Schule Naninis. und
an den Auffihrungen im Oratorium_ des hl. Neri; desgleichen
beteiligte er sich mit Guidetti bei der Revision der Choral-
Mcher. — Eine Gesamtausgabe seiner Werke In sehr wirdiger
Form_ erscheint bei Breitkopt &Hartel zuLeipzig; 1.—3. Band
redigiert von de Witt, 4.—6. Band von Franz Espagne, die
folgenden von_ Dr. Haberl in Regensburg. Eine Biographie
schrieb Bajni, (bersetzt von Kandier; in neuerer Zeit Wilhelm
Baumker (Freiburg, Herder). _ g

Palestrina-Stil nennt man die Kompositionen, welche
ohne alle Beuqleltun , »a,caFeIIa«, vor etra%en werden. Palestrina
selbst hat_diesen Stl_nicht etwa erfunden, es Ist vielmehr die
niederlandische Schreibweise, welche thm zu Ehren so Eq)enamnt
wird, weil er dieselbe durch sein Genie zum Abschliisse Brachte,
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indem_er sie von allen Auswiichsen und Kinsteleien reinigte
und den Kontra unkt nicht um seiner selbst willen, sondem
U hQherep Kunstzwecken benutzte.

antaleon (Pantalon) hiess das von Pantalon Hebenstreit
#705 ) verbesserte Hackebrett Welches den Anstoss zur Er-
nur[}g tes Hammerklaviers g (C 11)

anfomime st eine theatralische Auffihrung ohne Worte,,
hel der sich die Spieler durch Gebarden verstandlich zu machen

Baralleltonarten sind solche Dur- und Molltonarten,

welchlg % eiche Vorzeichnungen haben.

aro |e ist Nachah un(I; eines Kunstwerkes in karri-
kierender Weise. Travestie ist etwas ahnliches.

artifa, soviel wie Partie oder Suite 5|ehe dleseszN

artitur st dleUberemandersteIIun? derStlmmen elche
2u einem Stiicke qehoren Die Reihenfo g? ist keine willkir-
liche, schon deshalb nicht, um das Partiturlesen nicht zu sehr
7 erschweren,  Entweder folgen die Stimmen abwarts; Holz-
blasinstrumente, Messing- und” Schla mstrumene das Strelch
uartett, dle Vokalstimnlen und der Bass, oder: Pauken, Trom-
Eeten und P ?aunen Horner, Holzblaser und Strelch%rch ster.
etztere A{ |n det sich bel_ unsFren lassischen Symphonikern.

artiturlesen. und -Spielen ist jedem ord|r|genten
unerlasslich notwendig, wird aber nur erréicht bel fortgesétzten,
vom Leichteren zum Schweren fortschreitenden Ubungen. Man
versuche es zugrst bei homophonen, In verschiedenen Sehliisseln
?eschrlebenen Sticken; daran mogen 5|ch rethen drei-, vier-,

und mehrstlmmlge Satze im P Vhonen Stile,  Bei
Orchesterpartlturen konnen folgen: chquartette Hayans,
Mozarts und Bfet Vens Szm honleen und zuletzt Or?tonen

PaS8acaglia (spr. Passacalja) ist emn alter italienischer

Tanz von pathenschem Charakter, der oft in Suiten vorkommt
und gewdhnlich Uber einem Ostinato (siehe diesen) aufgebaut
|st achs Pa saca?ha fur Orgel 1st_ein Muster dafur.
assepie Passpleh) Ist ein dem Menuett ahnllcher
Tanz, der .ebenfalls in Suiten vorkommt.

'Passion.  Die Leidensgeschichte des Herrn hat vielen
Komponisten als Vorwurf zu”Kompositionen gedient.  Als _die
herifmtesten davon sind zu nennen die von Schiitz und Seb.
Bach, Letzterer schrieb deren flnf, von welchen jedoch nur
die Johannes- und die Matthauspassion auf uns gekommen- sind:
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letztere ist von tiberwdltigender Wirkung und héchster Kunst-
entfaltung.  Merkwirdig Ist der Umstand, dass dieselbe ganz
In VergeSsenheit geraten konnte, his sie von dem 21jahrigen
Mendelssohn aufgefunden_ und in. Berlin.aufgefiihrt™ wurde.
(Uber_die kirchliche Passion siehe _Klrchen+ahr.)

a8§|0n? con pass., mit Leidenschart vorzutragen,

_ Pastorale, Hirtenstiick kommt zuerst als Name kleiner
Bihnensticke_ vor. Aych Instrymentalsachen, welche das Musi-
cleren der Hirten auf der Schalmel nachahmen, werden S0
genannt. Aus der weltlichen Musik wurde das Pastorale, gleich
Zﬁrmﬁade, In dieKirche eingeschmuggelt und 1st daher nicht
h

Igen..

etico, Pathetlsch, mit starken Accenten und scharfem
R ytrgnu vorzutragen. , _
.~ Pauken (ital. Timpano), die bekannten Schlaginstrumente.
Sie Dbestehen aus einem Kupfernen Kessel, sind “mit Kalbfell
Uberzogen und konnen durch Schragben estimmt werden. Eé
werden ?ewohnhch 2wel Pauken gebraucht, die in Tonica un
Dommaneﬁesnmmt sind und jedes Mal mit C und G_notiert
werden.  Neuere K,omi)_onlsten brauchen deren drei. Dlg
Schlagel haben gewohnlich Holzkopte, aber auch Leder- un
Schwammkopfe, “um verschiedene "Klangwirkungen —hervorzu-

bringep.
ggaumann, Verfasser des dltesten, auf uns gekommenen
Qrgelbuchs, welches F. W. Amold 1867 In Chrysarders »Jahr-
hichem« veroffentlichte. Er starb 1473 erblindet zu Minchen.
. Pause. . Darunter versteht man das Innehalten der
Stimmen. Bei dem Chorédle unterscheidet man folgende Arten:

. Diese Pausen haben keine_bestimmt abgemessene Zeitdauer,
vielmehr héngt dieselbe vom Dirigenten. ab: die ersten beiden
entsprechen etwa unseren Interpunkfionszeichen —~ die beiden
quﬁelstnche bilden den Schluss eme?] Abschm&tes oder emnes
Stiickes. ~ Sie werden auch _gebraucht, um den Tell einer
ﬁjnt# r?zoerr]] welcher nur von einem Sénger intoniert wird, ab-
.g Bei_ der Mensuralmusik hatte man foIggnd,eZelchen: [)Fir
die perfekte Longa emnen Strich durch “drel . Zwischenrdume;
2) fur die imperfekte Longa einen Strich durch zwel
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Zwischenrdume; 3) fiir die Brevis einen Strich durch einen
Zwischenraum; 4)” fir die_Semjbrevis und Minima einen
Strich durch zwei oder ein Drittel des Zwischenraumes. —
Die PPausen (liler moderr;]en I|\|/Iu5|k kimd bekannt.9 -
earsall (spr. Pihrsall), Bobert Lucas, 1795—1856, ein
englischer, ?n d(elp Schweiz Igben er _Liebha%er der Musik, der
hochachtbare Yokalsachen (Salve reglnag, Orgel raeludien und
ein Chordalliuchbscllgneb,ddas VO% C.dGr 6th \llé| n(]jet \évurdg. I
Pedal (abgek. Ped.) .ist bei der Orgel die fir das Spie
der Fiisse be(stlr%mte Kla)watur, die angetﬁlch von Be_rnhaprd
dem Deutschen um 1300 zu Venedig erfunden sein soll.
Nach einer Conjektur von Fetis ist der Erfinder Ludwig_von
Valbeke. — Bei dem Pianoforte nennt man die beiden Tritte
ebenfalls Pedal.  Durch das erste Pedal wird die Dampfun
gehoben, sodass die Saiten langer klingen, als die Finger au
en Tasten liegen. Dasselbe Wwird ber dem Wechsel der Har-
monie gehobenund vorzu_gswelse_ %ebrau_cht bei Stlicken, die Im
romantischen Stile geschriében sind, weil da ein gewisses Halb-
dunkel Voraussetzung ist, nicht aber bei Sonateh von Haydn,
Mozart, Kuhlau u. s. w., noch_weniger aber zur Verdeckung
eines stumgerhaften Spiels. — Das zweite Pedal riickt die Kla-
viatur etwas nach rechts, sodass der Hammer nur eine Saite
(una corda) anschlagt und der Ton dunner wird. ES wird nur
selten bel”_ mysterios kllngend_en Stellen %ebraucht. Vor und
nach dem Gebrauche mussen dleFl_n%er ehoben werden, damit
nicht_ein Hammer abgebrochen wird.  Die Ausdricke »Forte-
oder Pianozug« sind falsch, weil_man_auch bei dem Gebrauche
des sogenanften »Fortezuges« pianissimo spielen kann.

_ Pedalflugel ist_ein Pianoforte, das eine Pedalklaviatur
mit dazu_gehorenden Saiten (contra ¢—d) hat und bei Erman-
gelung einer Orgel zur Ubung im Pedalspiele dient.

e,rgolese, Giovanni, 1710—1736, ein italienischer Opern-
komponist der neapolitanischen Schule, . dessen oft genanntes,
aber selten gehortes »Stabat mater« nicht zur Kirchenmusik
Zu rechnen ist.

_Perl, Jacopo, einer der Schopfer der Oper oder des
»Stilo rappresentativo«, dessen Geburts- und Sterbejahr
unbekannt 'sind.  Er komponierte im Jahre 1594 die érste
Opeﬁ_ »Dafne« und spater »Euridice«, die 1600 gedruckt
erschien.
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Periode. ist ein abgeschlossener musikalischer Gedanke,
der sich_in einen Vorder- "und einen Nachsatz 8I|edert, welche
wieder in kleinere Glieder zerfallen. ~ Der_Vordersatz schliesst
auf der Dommante, der Nachsatz auf der Tomka. Ein. Beispiel
hierzy bietet das Lied: »Ub™ immer Treu und Redlichkeit.«
Zuweilen gliedert sich die Periode in drei Teile, wie in dem
Liede: »Heil Dir im Siegerkranz«

er ePdOSI, sich Vfrller_end, schwécher werdend.
erpetuum’ mohile, immer bewegt, ist der Name
von Tonsticken, die sich sehr rasch und in gleichen Noten
ewegen, z. B. in Webers OF' 24 und Mendelssohns op. 19.
e%ante schwer, wuchtig. zu_spielen.

_ Petruccl (spr. Petruttschi), Oftaviano, 1466—1523, der
Erfinder éies Noten-Tgpﬁndruckes. le ersten Drucke erschienen
1501 %n 1502.. (Siehe Notendruck.) _ _
_Pteifer Onlg hiess der Vorsteher einer Musikerzunft im
Mittelalter.  Kaiser Kar| V. ernannte den Fiedler Johann 1355
zum »rex omnium histrionum«.  Die Strassburger Zunft
stand unter dem Protektorate der Herren von Rag oltstein.
Das war (der »Gelq,erkomg«, wahrend der »Pferferkonig«
die e,:gﬁntllche Exekutive hatte. ,

, rasierung nennt man die Abgrenzunq ewisser melo-
discher Tongrup% n, was durch einen Legato-Bogen —'
oder In neuerer Zeit durch einen kleinen senkrechten Strich I
gesohleht. Leider sind die. dlteren KomPoms_ten darin nic
ehr genau gewesen, weshalb In neuester Zeit Ausgaben von
Klaviérsonaten mit genauer Phrasierung erscheinen.  So lange
das von kundiger Hand (Dr. Riemann)" geschieht, ist es nir
2 loben. — Unter Phrasierung versteht” man aber auch die
Betonung einzelner Tone innerhalo einer Tongruppe durch
»cre?]cen 0«, »decrescendo, »stringendo«,  »ritardando«  und
durch_Verlangerung einzelner Tone.”

Placere” (spr. Pjatschere), nach Belieben. _

Piccini (spr. Pittschini), Nicola, 1728—1800, ein he-
gab_ter Qpernkomponist der neapolitanischen Schule, welcher in
aris_mit Gluck_um die Palme rang. . .

IC?O 0, einekleme, um eine Oktave hoher stehende Flote.

P1el, Peter, geboren am 12. August 1835 zu Kessenich,
aber in Koln erzogen, besychte 1854—1856 das Seminar zu
Kempen, blieb dd als Hilfslehrer und wurde 1868 an das
Seminar zu Boppard berufen, wo er noch segensreich wirkt.
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Er schrieb. 25 Messen fiir 2—5 Stimmen, Hymnen, Antiphonen,
Orgelbe Ie|tun% 2u deutschen und lateinischen Gesangen, ein
Vorspielbuch, Orgeltrios, ene Harmonielenre etc. _Piel Tst einer
der de%ensten Kontrapunktisten der neueren Zeit.

[rara, Name flr die. SCh%|g];l. _
Iton!, Guiseppo Ottavio, 1657—1748, ein hervorragender
Kompélnl.hst nqehrommchen Schule.

|zZ|cafo, gerissene Tone bei der Violing, eine Nach-

ahmung der Harfe, _

E’OI}/ hone Schreibar ist dle]emﬁ;e_, bei welcher mehrere
selbstandige Stimmen Ubereinander geschrieben werden, die sich
dann zur "Einhert In der Harmonig” vereinigen, wie dieses z. B.
peim Canon, bel der Fuge oder bei fuglerten Sétzen der Fall
Ist.  Dasselbe versteht man auch unter Contrapunkt, . Den
Ge%ensatz dazu bildet die homophone Schreibart, wobei eine
Stime melodiefiifrend 1st, wahrend die anderen Stimmen nur
begleitender Natur sind.

Bom 0sa, er_achilg. ,
_orﬁora, iccold, 1686— 1767, Opernkomponist  der
neapolitanischen Schule und  ausgezeichneter Gesanglehrer.
Sel eglrchenkom ositionen tragen aber einen weltlichen Charakter.
Portamento. Darunter versteht man bei dem Gesange
1) die Vorausnahme des folgenden Tones aut die erste Silbe,
wie das bel Bach und Handel oft .am Schliisse vorkommt.
Geschmackvoll und selten angewandt ist es von grosser Schon-
heit;. wird dieses Portamento™zu haufi anpewandt, S0 ist es
sehr zu tadeln. Bel_dem Kirchengesange Ist s auszuschliessen,
vielmehr sind die Tone »Kerzengrade anzungen_. Man ver-
steht darunter 2) ein leises, Durchziehen aller”Tone zwischen
Zwel entfernten Tonen; das darf aber nicht stufenweise ge-
schehen, sondern etwa so, wie wenn_.man bei der Violing _einen
Ton anstreicht und dann mit dem Flnger zum nachsten hinauf-
rutscht. . Diese Art Portamento erfordert eine grosse Kunst-
fertigkeit, wenn es nicht zum »Heulen« ausarten soll.

Postludium, siehe Nachspiel.

Potpourri,. eine. Folge von Melodieen ohne logischen Zu-
sammenhang, soviel wie Quodlibet, Allerlei.

Pracfation, siehe Messe. .
Praeludium, Orgelvorspiel; siehe kirchliches Orgelspiel.
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Pratorjus, Michael, 1571 1621 beruhmt durch_ seine

Choralbearbeltun en und sen W » yntagma musmum«
(1614—20, 3 Teile), eines der W|cht| sten %ue enwerke
Sond Jahrhunderts

FIMJCErts, der erste unter den Kanforen.
nmO, abgekirzt 177 der erste Spieler; 14— tempo,
erstes Zeltm
ammmu5|k ist eine solche, bei welcher bestimmte
seellsche ustande oder dussere Vorgange geschildert werden
sollen, zu welcher dann zum Verstandnis e Programm aus-
gegeben wird.  Uber Zulassung der Prolgrammmu5|k ist viel

eE Jn Bezua auf die Instrumente des

fritten worden. Neuere Vertreter defselben sind Berlioz

und

rofatlo hat in der Mensuralmusik die Bedeutung, dass
nicht die Brevis, sondem die. Semibrevis als Taktmass galt
Bezeichnet wurde. das durch einen Punkt innerhalb  des Kréises
oder des Halbkreises (©, (¢).

phezieen werden in der Liturgie jene Lesestucke aus

der hl. Schrift genannt welche am Karsamstage und am Pf mrqst
samstage vor der \Wasserweihe gesungen werden, und, wefche
die Verheissungen Gottes von de Erlosun% Vorbilder der Aut-
erstehung und von. der Sendung des Rl. Geistes enthalten.
Sie werden Im Lektjonstone ohné Fall der Stimme am Ende
vorgetragen. Auf dre| derselben folgt jedesmal ein Tractus,
auf 1T.ge eine raH

roprium de Tempore ist der Menlge Teil des. Mess-
buches oder des Graduals, welcher die Messen fur das Kirchen-
Jfahr enthalt, — Proprium de Sanctis enthalt die Messen
ur die Helllgenfeste — Messformulare, welche mehreren Hel-
ligen gemem am sind, findet_man unter »Commune Sanc-
torur& Slehﬁ Liturgische Blcher.)

rosa, siehe Sequenz.

PI’'OSke, Kar|, 1794 1861, geh. zu Grébnig, Kreis
Leobschiitz in Schlesien, war von Hause aus ein ausgezeich-
neter Arzt, wurde spater Priester und starb als Kanonikus
der Kolleﬁlatklrche zur Alten. Kapelle in RWgensbur? Erer-
warh sl unsterbliche Verdienste durch Wiederbefebung des
»Palestrlnastlls« und durch Herausgabe der »Musica d|vma «

egelgs urg, Fr. Pustet.
roz SS|0nen sind Gffentliche und gemeinsame Umziige
von Geistlichkeit und Volk unter Gebet und Gesang, ~Allén
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gemeinsam ist das Yortragen eines Kreuzes, depn Christus
ist allzert unser_Fuhrer, wir_seine Nachfolger. Die Fahnen
sinnbilden den Triumph des Christenfums und fordern auf, als
Strerter Christt um _das Kreuz Christl uns zu_scharen. Der
Fuhrer der Prozession st der Priester (Bischof), denn
sie sind die von Christug bestellten Fihrer des Volkes. Die
Prozessionen zerfallen ithrem . Zwecke nach In Dank- und
Freudenprozessionen und in Bitt anﬁg. Zu ersteren [%e-
noren die’Prozessionen am Palmsonntage und am Fronleichnams-
feste; zu lefzteren die am Markustagé und an den drer Tagen
vor dem Himmelfahrtsfeste. , _

salm  bedeutet im allgemeinen Lobgesang. ~Wir ver-
stehen hier unter Psalmen insbesondere dig 150° Lobgesange
des alten Testamentes, welche teils von David,_teils von “Salomo
und anderen frommen Mannern herstammen. Dieselben bildeten
nicht bloss bel den Juden das elgentll,che liturgische Gesang-
puch, sondern sie gingen auch dufch die Juaen-Ohristen In die
,,|r?_h Uber, denn” »sie sind zum Gebrauch beim Kultus vor-
z0glich geeignet, sowohl wegen der erhabenen religiosen Ge-
daken, " der” tiefen. Gefuhle und zudem™ namentlich wegien der
gluhenden, mesmﬁmschenHoIfnun en, die sie enthalten, als, auch
wegen der Frische, Lebendigkeit und ergreifenden Kraft der
Darstellung.« Frinz Gobel. o

Die Psalmen kommen in der Liturgie vielfach zur Anwen-
dung, nsbesondere bei dem_ Officium,” bei Begrabnissen und
rosseren Weihen. ~ Auch el der hl. Mess% kommen einzelne
erse vor Im_ »Introitus«, »Graduale«, »Offertorium« und In
der >>§ommun 0K, , , _

salmodlie. _ Das Psalmsingen oder diePsalmodie wurde
2u verschiedenen Zeiten verschieden ausgefihrt. . So unter-
scheidet man die sym ghonarlsche, quwmse, bei welcher alle
singen: die respansorische, ber welcher ein Vorsanger
einén Vers sang, der dann vom Volke nachgesungen wurde,
upd endlich die’ antiphonarische, bei welcher zwei Chore
alternierend die Verse singen. Die letztere Art ist jetzt all-
gemel._q ngr%uchllch. , _
. Psdlmton. Darunter versteht man eine Melodie oder
eine musikalische Formel, nach welcher der Psalm gesungen
wird. ES giebt der Zahl der Tonarten entsi)rechend acht
Psalmtone Und dann noch fr den 113. Psalm »In exitu«
(falls die Antiphon »Non qui vivimus« gebraucht wird) eine
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besondere Melodie, die man den Hirten- oder unregelméssigen
Ton nennt.  (Tonus peregrinus oder Tonus wrggulans.)
Wir wollen nun"einen solchen Psalmton naRer betrachten.

Initium. Dominante. Mediatio. Dominante. Finalis.

_ Die _vorstehende. Formel st die feierliche Melodie des
si ebenten Tones. Zundchst wird dieseloe in zwer Teile zerlegt,
1 durch das * (Asteriscus) kenntlich gemacht wird.  Der
Vordersatz teilt sichwieder in das » Initium«, die »Dominante«
und die »Mediation«. _

_.a. DasInitium, von manchen auch »Intonation« genannt,
wird bej dem _»Macgmflcat« und dem »Benedictus« bei jedem
Verse, bel feierlichen Vespern nur bei dem ersten "Verse
uggrafa%lmBegrabmssen und "bel geringen Festen gar nicht
! b. Die Dominante ist derjenige Ton, auf welchem der
Text recitiert wird. Dieselbe ist “beim. Chor%es,an e immer der
Ton a, v_velch%r, Ton aje »gemeinschattliche Dominante« genannt
wird; die obige Melodie” Ist demnach um emne Quart tiefer
anzustimmen. =~ _

¢. Die Mediation oder der Mittelschluss besteht entweder
aus vier oder aus zwel Tonen. _Im letzteren Falle, und zwar
ber dem 1., 1V., V. und VIII. Tone, trltt“,emeAnderu,n%_ dann
ein, wenn am Ende des Halbverses ein hebraisches oder einsilbiges
Wort zu stehen kommt, z B. Israel, David, Jacoh, Jerusalem,
Ston, sum, me efc, Diese Anderung besteht darin, gass der
letzte Ton wegbleibt. In dem e?ebe_nen No;enbelsglele sind
In der Mediation ~anscheinend . wohl sieben Tone vorhanden:
aber In. Wirklichkert besteht sie aus den vier Tonen: f e d e,
denn die beiden d ber der ersten und letzten Silbe_ dienen nur
zur Ausschmuckung und das zweite f ist der Gberzahligen
Siloe »mi« wegen notwendig. _

. Der Nachsatz bestent aus der »Dominante« und dem
»Finale«. Eigentimlich ist es, dass manche Psalmtone mehrere
solcher Schliissé, die man auch Termination nennt, besitzen,
Welcher Schluss zu gebrauchen ist, wird in den liturgischen
Bichern durch Noten, die Gher E V 0 V A E (die Vokale

Kothe, Liturg.-musik. Worterbuch. 9
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aus den Wortern »Saeculoi'um.  Amen, womit die Psalmen in
der Kegel endl?en) stehen.

Die feriale Melodie desselben Tones lautet:

Dixit Dominus Do -mi-no me - us: * etc.

Wie man sieht, ist das »Initiume weﬁgelassen und der
Mhtteltschluss vereinfacht worden. Der Nachdatz bleibt unver-
ander

Eine besondere Schwierigkeit bereitet die Unterlegun
des. Textes %el der »Medlagon« und »Termlnatlon«g zl(]J
mal man dartber_noch nicht vollkommen. ibereinstimmt.

Da_die »Mediation« entweder aus zwei_oder vier Tonen be-
steht (die Vemerunqstone werden nicht mitgezahlt!), so halten
viele an der Kegel fest: auf die zweitletzte, und auf die
viertletzte Note “muss stets eine. betonte Silbe kommen
trifft das im Texte nicht zu, so wird die vorhergehende Silbe
Iq_lenommen In %e|cherwe|se geschient s bei der » rmmatlon«

ier sind aso ie_Noten das Massgebende.  Bei dieser rqel
welche mir als die emfachste erscheint, wird in den Fallen.
wo der Schluss_nur aus drel Tonen besteht, die »Dominante«
Boch alls erster Ton hinzugenommen. (Siehe das nachste Noten-
gispig

pDe gegenber saqt Haberl in seinem »Magister cho-
ralis«: »ES Widerspricht dem Rechte und der Verpunft, dass
der Buchstabe diene’ und die Note_herrsche. Daher ist wieder-

t das Axjom aufzustellen: Slnqe wie du sprichst.  Die
Note beuge sich: sie werde [ang, mittelkurz oder Kurz, je nach
der mit Thr verbundenen Silbei«

P. Ambrosius Kienle giebt diese Materie in folgender

Fassu
»Eur r(]1?e])rechte Unterlegung des Textes unter die Mittel- und
Schlusstormel gelten folgende Regeln:

a. Der letzte Wortaccent einer Vershalfte muss immer auf
den vorletzten Ton der Formel fallen.

a dextris meis nomen Do-ini-ni.

) Choralschule. Freiburg, Herder, Seite 91
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b. Bei denFormeln, welche unter der Dominante begmnen
werden die Ubrigen Tone, welche dem zweitletzten voraus-
?ehen der Reihé nach mit den Silben verbunden, die dem
eizten Accente vorangehen. Der zweite, dritte und sechste

Modus - haben Schluise &Medlan en oder Finalen). mit drei

Tonen; es beginnt also die Modulation auf der dritten oder

V|erten Sllbe nach obl I\%em Belsplele Der erste, dritte, vierte,

sechste un c} oaus ? HISSE von  Vier Tonf

etzte Wort auf der varletzten Silbe

Wenn also das

hetont wird, s?tzt die Formel auf der viertletzten Silbe
fln ist am Schliisse e daktylisches Wort, auf dem funft-
etzten.

Testamentum su - um. In sae-cu - luin sae-cu - li.

¢. Die Formeln, welche | bgr der Dominante einsetz n
sollten woméglich  auf der Accentsilbe eines Wortes
l(%lnnen oder quf Silben, die sich so behandeln lassen. Hler
er gehoren die Medianten der ersten, dritten, siebenten,
die Schliisse des funften und_siebenten’ Tones. Diese For-
meln haben vier Tone. Sie kdnnen auf der vierten, flnften
und sechsten Silbe beginnen, und zwar_ auf der vierten
Silbe, “wenp  der %chluss von zwel zweisilbigen Wortern
epildet wird: der fiintten Silbe, wenn ein Vers des
chlusses dakf |ISC ist, z B. »timor Dominic, auf der
Sec step SII be \ivegen zweier dakylischen Worter, z. B.
»saeculum saeculic

In weitaus den meisten Fallen ergiebt sich die Text-
untersetzun von selbst, den Chorsan[gern gebe man aber diese
Reﬂeln mg sonderH nur die C%rak %cre Anwendung, damit
sicht eine feste Gewohnheit im ™ Chore

_ Eine bleibende Schwierigkeit berejten die Versg wglche
mit einem einsilbigen Worte schliessen, dem ein auf der drift
letzten Silbe betontes Wort voranqeht z. B. qgonui te oder
timentibus se.  Anstatt des r(%ewohn ichen Schlusses. 1w oder
W hat man den Rhythmus I "~ 1. Digse Schlisse

smd nicht leicht n”den gleichen Rhythmus™ mit den” anderen
zu bringen.  Weil sie irreguldr, missen sie oft eingedbt und
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wiederholt werden. Man kann den Text etwa in folgender
Weise untersetzen:

1. Ton.

Die sogenannten Nebensjlben gjle uberzahllgen& kdnnen
die Hohe der hetonten Textsilbe behalten oder wie die tiefer-
stehende Endsilbe des Wortes gesungen werden. — Letzteres
schelrlg bess rzu kling en

urce Henr 5(5) Porssel) 1658—1695 Englands
grosster Komponlst r"die Oper und die Kirche.

ua ragemma Die V|er2|gtag|ﬁe Fastenzeit.

adr uadrat), unser” Aufigsungszeichen. ()

uant at der Sllben richtige Betonun% Deklamatlon
Die antike Prosodie unterschied L angen und Kdirzen,
neuere hetonte und unbetonte Silben, die sich nicht |mmer

cke
buartett ((jQuatuor) ist eine Komposition fiir vier Stimmen.
Man Unterscheidet Streich-Quartette, Gesangs-Quartette, Klavier-
Quartette (fur Klavier, Viofine, Violy und Cello) T SW.
Uartole st eme Figur von vier Tdnen, welche nur so-
viel gglten. W|e drel Noten derselben Gattung
Uasl % dIC sam, z B. And ﬁnte %uam aIIegretto
uerstand. Derselbe entsteht, wenn auf einen Dur- ein
Molldreiklang folgt, die Terz aber ‘in_verschiedenen Stimmen
liegt. - Er_ist. zu vermeiden, well er sich schlecht trifft,
HlnEet gin Stick flr funf wegentliche” Stimmen,
In 0? ist eine Figur von funf Tongn, welche aber
nur squiel ﬂ% ?n wie vier Noten derselben Gattung.
uodfibet ist eine scherzhafte Verbindung von verschie-
denen”Melodieen.
E{ Abkiirzung fir Responsorium,
anieau (spr, Ramok). Jean Philippe, 1683— 1764, war
amst 2 Pans bedeutender Opernkomponist und der eigent-
eﬁ%r r der Harmonie ehre
angordnung der Feste. Es giebt Feste:
1) Du Iex prlmae classis cum ottava (dupl, I cl. cum
oct.), Hauptfeste erster Klasse mit Oktave. Dies sind: Das
Weihnachtsfest, der Dreikonigstag, Ostersonntag,
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Pfingstsonntag, das Fronleichnamsfest, das Fest des
hl. Petrus und Paulus, Marig Himmelfahrt, Aller-
neiligen, Kirchweihfest und das Fest des Patrons der
hetreffenden Kirche. Das Herz-Jesu-Fest ist durch Dekret
der Kongre?atlon der Riten vom 28. Juni 1889 vom Papst
zum Feste 1. classis sing octava erhoben worden.
2) Duplex secundae classis (clupl. 1. IJ Hauptfeste
zwejter Klasse, als: das Fest der Beschneidung, Maria
%lc_ht_rtn?,ss, tVerkundlgung und Geburt, “das Fest
rinitatis et.
3) DuPIex majeus (Clupl, ma&.g, rossere Festfeier, z. B. das
Fest der hl. "Maria, Hilfe der Christen, des hl. Bonifacius,
4) ger rI“e A(réna,l)des ehlbhcn?'sr!ﬁgs I:eetgffe'er B. das Fest des
uplex. (dupl.), gewohnli jer, z. B. das |
hl. pD_ominicuré, de% hl. Bernardus, des hl. Augustinus_etc.
emiduplex (sgmldu l. _oder sem\), halbreierliches Fes‘,
3 B. .das Fest des hl. Raimund von Pennafort, des hl.
)

S
Z
asimir. . ,
6) SlmRIex (simpl.), einfache Festfeier, z B. das Fest des
nl. Abdonetc. — .

_Im allgemeinen sei hier noch bemerkt, dass Feste in ver-
igmgrﬁienen DiGcesen  verschiedene  Rangordnung  haben
‘s @gtch die Sonntage haben eine bestimmte Rangordnung.
1) ominicae 1. Classis. Dies sind: der erste Advents-

und Fastensonntag, der Passions- und weisse Sonntag,
2) Dominicae 1I. Classis. Hierher gehoren: der 2., 3. und

4, Adv,entssonntag, Septuagesima, Sexagesima, Quin-

uagesima und dér 2, 3. und 4. Fastensonntag.
3) Dominicae per annum. Das sind alle ausser den vor-
stehend genannten: Sonntagen.

Kebec gRu,beba) ist wohl das A&lteste von den Arabern
g&%%]tchte Streichinstrument, von welchem unsere Geige ab-

_ Kecitatlv ist ein Mittelding zwischen Sprechen und Singen
bei welchem zu Gunsten der Deklamation auf Takt verzichiet
wird_ indem sich Hohe und Lan,?e_der_Tone nach der Betonung
des Textes richtet. Das Recifativ ist der. Kernpunki der
dramatischen Musik und darum sind die ersten Meister
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derselben auch Erfinder und Ausbildner desselben gewesen. Man
unterscheidet ein »Recitativ secco« und ein »Récitatiy_accom-
Eagnato«, Bel ersterem bestent die Be?Ieltung nur In_einzelnen,
urz angegebenen Akkorden, bei  letzferem Jst die Beg,leltung
mehr us?e uhrt. Aus diesem _enéwwkelte sich das Ari0so,
egISter nennt man bei der Orgel eing Reihe Pfeifen
von gleicher Konstruktion, Mensur und Klangfarbe. — Bei der
Menschenstimme unterscheidet man ein Brust- und ein K opf-
oder Falsett-Register.  Die Tone des Brustregisters klingen
voll und kraftig und werden hervorgebracht ™ durch totale
Schwmgun;n;en, er Stlmmbar(]der; die one.qes opfregisters
klingen~ schwacher und werden durch partiale S¢ _mq ngen
der Stimmbander erzeugt. Die. Bezeichnungen sind nich ?anz
zutreffend, denn alle Tone werden Im Kehlkopfe, also wedef in
der Brust noch in_dem Kopfe, r%eblldet. Die’ Ausgleichung  der
Register hesteht in einer Verminderung der Verschiedenheit.
— "Manche G sang ehrer nehmen 3, 4 Und 5 Register an, In-
dem gee. die %md N HauRtarten in Unterabtellun%en zerlegen.
eine Stimmung heisst die Angabe der Tone_nach”der
mathig]atl%cpen Messung, nicht nach der’temperierten Stlmmunq.
_ emot, Johann Ernst, 1749—1810, Organist zu Sunl,
ist dﬁch seine Orﬂelstu,cke (EHOS und Fughettén) berihmt.
BPercussion, —siehe Erkennungszeichen der Kirchen-

tonarfen. . _ o o
ﬁeqmem (Missa defunctorum) ist die Messe fiir die Ver-
storbenen.  Sle wird »Requiem« genannt, weil der stets gleich-
bleihende »Introitus«, welcher von den Tonsetzern immer” kom-
poniert wurde, mit diesem Worte beginnt. Darauf folgt das
»Kyrie« und nach der Epistel ein »Tractls« und die Sequenz »Dies
irag«.  »Gloria« und »Credo« fallen aus; das unveranderliche
»Offertoriume« 1st: »Domine Jesu Christi«; »Sanctus« und »Bene-
dictus« bleiben: bei dem »Agnus« wird statt »miserere nobis«
und »dona nobis pagem« »dona eis. requiem« und el dem
dritten Male »dona els requiem sempitername an?ehangt. Die
Communia »Lux geterna« wirdwie der »Introitus« stets kontponiert.
Fur den Ernst der Feier eignet sich am hesten der Choral. Die
Komponisten wurden durch den Text des »Dies irag« nur zu
oft verleitet zu Tonmalereien und dramatischen Schilderungen.
Hierher gehdren .die Werke von Mozart, Cherubinj ynd Verdi.
esponsorium, die Antwort.  Man unterscheidet kurze
und grossere. Die ersteren kommen im Hochamte und der
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Vesper vor, z. B, V. (Dominus vobiscum). R. (Et cum spiritu tuo)h
Die letzteren sind langere gregorianische Tonsatze, welche nac
den Lektionen des »Offieiims« gesungen werden, und die aus
drej Teilen bestehen. Der erste Teil ist das elgentllche Respon-
sorium; der zweite Teil enthalf einen Psalm-Vers; der dritte Tell
ist dje Wiederholung d?r zweiten. Hélfte des ersten Teils, vom
*ab, Bei welchen'Stellen die grdsseren Responsorien einzufiigen
sind, besagen a,edesmal die Chorbucher. _
~Rhapsodie hiess im Altertume ein _Bruchstiick eines
grosseren,” epischen  Gedichts, In neuerer Zeit versteht man
unter Rhaﬁs_odw Instrumentalphantasieen, die uber Volksmelo-
EI,EE? geschrieben sind, z. B. die Ungarischen Rhapsodieen von
iszt,

_ Rheinberger, Joseph, geboren 1889 zy Vaduz in Lichten-
stein, gegenwartig Hofkapellmeister zu Mnchen und Lefter der
Auff,uhrungen des konigl. Kapellchors,  Er st ein_hochbegaber
Musiker, dessen Kompositionen durchaus elgenarné; sind.~ Von
seinen we tllcheri Werken sHld ZU nennen: (las » % honische
Tongemalde Wallenstein«, caie Oper »Die. sieben Raben, (e
komische Oper »Des Turmers Tochterlein«, die Chorwerke:
»Wittekinde, »Togqg_nburg«, »Christofori«,  Quvertlren_und
KIawerkonf rte; von Kirchens gen: zwolf Orgelsonaten, >>$1[68at
mater 08' k. »Requlem oI[]). K, »zweichorige Messe op. 109«
zwel Messen fiir gemischten” Chor (Leuckart).

Rhythmus st die ge,setzmésm%_fes_t%ehaltene Ordnung der
Folge urid Bewegung beStimmter Zeitteile. Er beruht wésent-
lich™ auf_der verschiedenen Dauer und der Betonung der
Tone. Dem Charale st vielfach der Rhythmus abgesprochen
wordfn, ﬂber_ mit _Unrecht,  Taktmassigen Rhythmus ~besitzt
derselbe allerdings nicht, aber demselben liegt der freie Rhythmus
der Rede zu Grunde, und Uberdies herrscht unter den ver-
schiedenen Fi wen ein geW|Eses Ebenmass, sogasts man mit Recht
von dem Rhythmus dgs Chorals _sprechen darf, ganz ebenso,

le_man von dem Rh%thmus in" anderen Kun3ten spricht.

. Ambrosius Kienlex) hat dies in folgende Thesen gekleidet:

1) Im_Choral giebt es kein Takfmass, er hat die natiirliche
freie Be_weﬁung der Rezitation bewahrt; er st fre
rhythmisch.

) Choralschule. Freiburg, Herder, Seite 59.



186

2) An Stelle des einzelnen Taktes tritt die kleine Tongruppe,
die Formel oder melodische Tonfigur. ~Sie g,nts ng tden
léussern kltm YersdmassMund |n| der edeD, hgt le e_thung
bs. Taktes in dem Mensuralgesang. Die Gruppen sind zu-

leich die kleinen Tonbilder, %us vgelchen die pI\ﬁelodw melst
rehitektonisch aufgebaut Ist. _

8) Die Tone werden nicht nach der Zeitdauer ge-
messen. Es giebt im Choral keine ganzen, halben Und
Yierteltakttone. ™ Die Tone sind einander Jedogh nicht gleich,
sondern haben eine ?rosse Verschiedenhelt,_die_sich aus der
melodischen Struktut, der Stellung der Tonfigur oder der
Textdeklamation ergiebt. _

4) Die Noten zeigen demrqemass auch_keine Tondauer an
sondern nur gig M odulation, das Stelﬁen und Fallen und
ﬁgﬂe%alust der Melodie, n welcher der RRythmus selbst ent-

5 Wie die Ze|tgrupﬁen oder Takte der Mensuralmusik, so
entsprechen” sich rhythmisch die Gruppen der Choral-
melodie, sind gegeneinander abgewogen, gIem_hwert;g.

6) Taktmasslﬁes ingen der Choralmelodie st eine
unausstenliche Karrikatur, .

7) Die freie _Bewe%urag |?]t aber k |ne%wegs willkarlich, sondem
fest, bestimmt Und"scharf umschrieben. Sie hat klare Linien,
die ‘aber nicht mit dem, Lineal, sondem in freien, schwung-
vollen Bogen gezogen sind. .

8) Die rechté Bewegung giebt die Tradition und der gute

Gescphmack. . :

Islc ter, Ernst Heinrich Leopold, 1805 —1876, war Seminar-
lehrer zu Breslau und sBatTr In Steinau a/Q. Er schrieh Psalmen,
Motetten, wertvolle Praludien (Ries & Erler), im Vereine
mit Jakob emn Choralbuch (2 Bande) und mit”Hoffmann von
FaIIerﬂeben «dig schlesischen Volkslieder«.

Ichter, Friedrich, Eduard, 1808 —1879, Professor am
Konservatorium zu Leipzig und Vorzilglicher Theoretiker. Er
schrigh u. a.: Lehrbuch™ dér Harmonie (14 Auflagen), Lehrbuch
der Fuge (4 Auflagen), Lehrbuch des einfachen"und doppelten
Kontrﬂpu tesq 1 [/ . :

_Rienl, Wilhelm Heinrich, geb. den 6. Mai 1823 zu Bie-
brich a. RA._ist Professor in Minchen und” berihmter Kultur-
historiker,  Besten Ruf geniesst sein” Werk »Musikalische Cha-
rakterkopfe«. 3 Bde.
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Riemanil, Hugo, Dr., geh. den 18. Juli 1849 zu Gross-
mehira bel Sondershausen, 'lebt als Lehrer am Konservatorjum
2U Hamburg und ist ein gediegener mysikalischer Schriftsteller.
Er schrieb u. a, em »Muslklexikon, das als das zuverlassigste
gilt, e »Entwickel un der Notenschrift« etc.

au On (spr. godong) altere provemjalische Tanzform

von rﬁu teker Wegwj1
ristian Heinrich, 1770—1846, Seminar-
lehrer und Stadtor%anlst zu Darmstadt, war einer der frucht-
barsten Croelkomponisten, dessen Werke aber mit Auswahl
gebrayc % erde mussen
Inforzando érfr) verstarkt.
IDIENO It _tllensatz yon »solo« oder »obligat,
also li:g efahr soviel wie » utA|« oder eine Fillstimme.
ter, August Gottfried, 1811—1885, Domorganist zu
Magdeburg, beru mter Verfasser emer Orgelschule (Kunst des
Orgelspiels, 3 Bd e und einer Geschichte “des OrgelSpiels. . Er
schn usserdemO el- und Klaviersonaten, Fugenund raludien.
[TUS heisst die Art und Weise, die Form der Ausspen-
dunng1 der hl. Sakramente rituell st was dleser vor}geschrlebenen
For entspncht Rituale heisst das Buch, welchies den Ritus
vorschreibt
verSO sowel W|e zuriicklesend, vom Ende zum Anfang
omische Schule nennt man”die Reihe von Komi)omste
mit Goudimel, Palestrina und Nanini, beginnend, welche den
Klassischen KII’Ch?nStH (a_capella) pflegt, 1m Gegensatz zur
venitianischen, welche den Gesang. ‘mit Instrumenten’ begleitete.
on 0 st ein helteres Musikstiick, welches. eineml Rund-
gesange nachgebildet 1st. Dasselbe besteht aus einem Haupt-
satze” und mehreren Seitensatzen, nach welchen jedesmal
der Haugtsiz wdederholt wird, Das' letzte Stiick einer Sonate
hat gewoh lese Form,
ore, C| riano_de, 1516—1565, Schiiler Willaerts und
bede nde[ mponist_der njederlandischen” Schule.
alle, siehe Schustertleck.
otta, ein altes Saltemnstrument dessen Saiten gerissen
oder mit ldegw PIektron gesp|et wurden
€ (spr. Ruhlad), ene gIanzvoIIe Passage fiir Gesang.
u ato, %eraubt nennt man die kleinen Verlan%erungen

und Verkirzungen, der Noten, welche ber dem Vortrage in
neuerer Zeit (oft im Ubermasse!) gebraucht werden.
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Rubriken nennt man_die kirchlichen Vorschriften iber
Darbrlngun%( des hl. Messopfers_und andere Felerlichkeiten,
u n% fiir “segno (Zeichen); al S. bis zum Zeichen,
dal S vorp Zeiche
tarius, S|ehe Schiitz.

Sa en. sind entweder aus_Lammerdérmen oder aus Stafl
gefertigt; die dicksten Darmsaiten sind mit Silberdraht, die
Starkstén Stahlsaiten mit. Kupferdraht abersponnen. Als beste
Darmsaiten gelten. die italienischen, als beste Stahlsaiten die
englischen. Die Starke der Saiten muss ?enau abgemessen sein,
wozu besondere Instrumente erfunden sind

Saltenlnstrurgente sind entweder Streichinstrumente,
deren Saiten mit durch™ Kolophonium rauh gemachten
Bogen In Schwingung versetzt und durch die Finger verkurzt
Werden oder es sind Harfen, deren Sa|ten nssen oder Klaviere,
deren Salten durch Hammer ang(esch age werden,

Salonmusik nennt man Iawerstucke welche nur fir
(seich 21 Unt haltun bestimmt_sind.
are oeni allenlscher Tanz mit hipfendem Rhythmus.
Klaviersticke blwelchen dieser Rhythmus zur Geltung kommt,
fuhre f benfalls digsen Namen
alve 5|%he Antleh
ammartini; Giovanni, 1730— 1770 Orgamstund Kapell-
meister zu Mailand, it e Vorganger Y]ns in der Sym-
phonie-Komposition. Er schrieb deren 24, doch haben sie nicht
die abgerundete Form der Haydn’schen.

gcar aEP Alessandro, 5|ehe nea})olltamsche Schulg,

carlattl Domemco berihmter Klavier-
und Or eI3ﬁ|eIer war % s Alessandr % Seine  Sonaten
werden heute vielfac gesplelt und haben einen heiteren

und anmutigen Inhalt.

Scheidt, Samuel, 1587— 1654, war Schiler von Sweelink
in Amsterdam und Organist zu Halle, "Er war der erste
Deutsche Welcher den Choral kunstvoll behandelte, und gehort

drel berlhmien Sch. (Schiitz, Schein, Scheiat).
nerzando (sgr Skerzando% scherzend.

CNerzo (spr. Skerzo), ein heiteres, humoristisches Stiick
mit pikanten Rhythmen, das Beethoven' statt des bel Hadyn
unddyozart vorkommenden Menuetts n der Symphonie Ver-
wandte
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Schisma nennt man den durch das Ohr kaum wahrnehm-
baren Unlerschfed zwlsghen his upd c. _

“Schllssel.” Bei dem Choralgesange. wird der F- und C-
Schlissel gebraucht; ber der Mensuralmisik verwandte man ver-
schiedene ‘Schliissel, sodass es deren sieben Arten giebt, mit
welchen der Chordw_gqent, genau _ bekannt ,selr] muss, um die
Partituren, namentlich die” der_alteren Zeit, lesen zu konnen.
Diese. sieben Arten sind: die C-Schlissel auf der 1, 2., 3..und
. "|n|? flr Sopran, Mezzo-Sopran, Alt und Tenor; die F-
Schidssel auf der 4. und 3. Linie fir Bass und Bariton und
der G- oder Violinschliissel auf der 2. Linie. Welche Schliissel-
arten_anzuwenden seien, ist eine Frage der Zweckmassigkeit.
Gewohnlich gebraucht man jetzt fir Sopran, Alt und Tenof™ den
Violinschlissel, weil man den Dilettanten eine Konzession

machen_ wollte. :

, ?Chnahel,_Joseph lgnaz, 1767— 1831, Domkapelimeister,
Universitatsmusikdirektor und Seminarlehrer zu Breslau. Bel
Beurteilung. seiner in  Schlesien hochgeehrten_ Kirchenwerke
muss _man “im Auge behalten, dass er zU einer Zeit wirkte, wo
die Kirchenmusik in tiefsten Verfall geraten war.  Wenn daher
in denselben ab und zu ein weltlicher Gedanke auftritt, so zollte
der Komponist nur seiner Zeitrichtung den Tribut, Im grossen
und ganzen muss man aber sagen, dass seine Kompositionen
edel, “anmutig und religios smd. Ein" besonderes Verdienst
flnd? ich darlr% dass Schinabel die Vokalstimmen vielfach ohne
Beg eétunﬂ aa freten lasst. o

chneider, Johann™ Christian Friedrich, 1786— 1853,
Kapellmeister In Dessau, war ein tberaus fruchtbarer Komponist
un tuchl’l7 er Lehrer,  Er schrieb ausser funf Oratorien (»Das
Weltgericht, »Das verlorene Parqd|es<f), 14 Messen, 7 Opern,
23 Symphonieen, ein »Handbuch fur Orqanisten« 4 Teile, u.'s. w.
Sein gu m st jedoch gegenwartig stark verblichen.

_ochnelder, Johafn™ Gottlob, 1789— 1864, Bruder des
vorigen, war Hoforganist in Dresden und berihmt als Orgel-
virtgos und als Lehrer.  (Merkel, van Eyken u. a. waren séine

Schuler.

gc%u_bert, Franz, 1797—1828, der Meister und Schopfer
des Kunstliedes und einer der genialsten Komponisten Deutsch-
[ands, lebte und starb in Wien in Dirftigkeit. Seine Kirchen-
kompositionen tragen aber den Stempel seiner Zeit und erhohen
seinen Ruhm- kelneswegs.
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, SChablqer p. Anselm, gelehrter Benediktinermanch zu Ein-
siedeln, ?eb. 815, _?ch_rleb u,a.: »Die Gesangschule St. Gallens«,.
»Musikafische Spicilegien« (»Das liturgische’ Drama _des Mittel-
alters«, »Orgelbau und Orgelspiel im Mittelalter«, »Zur mittel-
alterlichen Iistrumentalmustke). Seine ber Benziger erschiene-
nen !ga |enI|edﬁ sknd aber nichts weniger als kirchlich.

- OCNUSterTleck (Rosalie) ist der Spottname fur geistlose
Wiederholungen eines” Motivs auf hoherer Stufe.  An Sich ist
es aner eJ.r% rauchbares  Steigerungsmittel. _

chutz (Sagittarjus), Heinrich, 1585— 1672, Kapellmeister
zu. Dresden, war der!_enl e, welcher die um 1600 in [talien
aufgekommene _dramatischie_Musik nach Deutschland verptlanzte
und der Vorgénger Seb. Bachs wurde. Er schrieb u. a die
erste deutsche _Oger,»Dafne«, vier _Passjonen, die sieben Worte
und ygar L{berdle_ ein ser edler Charakter. _
~Sechter, Simon, 1788— 1867, Hoforganist zu Wien, vor-
zu%hcher Lehrer (»Grundsatze der musikalischen Komposition«)
un eachtelter omponist von Qrgelstucken, Messen u. s, W.

eeger (Seger), 1716— 1782, bedeutender Orgelspieler
und guter Komponist zu Prag.

£ u% Seque), es folgt.

£ \ [BVIS, Siehe Mensuralnoten. .

en $Senff|, Senfei), LudW|g, starb zu Miinchen als Hof-
kapellmeister. Er ist einer der bedeutendsten deutschen Kontra-
punktisten und benutzte mit \orliebe deutsche Kirchenmelodieen
als Tenor zu seinen Kompositionen.

en%a ohne. , e ,

eptett (Septuor), eine Komposition fr sieben Stimmen.

equenzen, Folgegesange, sind liturgische Gesange, welche
an gewissen Festen auf dag »Graduale« fQI?en und daher ihren
Hanien erhalten haben.  |hr Ursprun%_ ISt folgender: An das
»Allelujac, womit gas »Graduale« endigt, wufden eing Reihe
Tone angehangt, die man auf den Schlussvokal »a« sang und
»Jubilen« oder »Neumen« nannte. ~ Man konnte sich Im
Jubel gleichsam nicht genug thun, und deshalb dehnten sich
dieseloén oft bis zu 90" Tonen aus. _Da sich diese Tone nicht
leicht merken Hessen, fasste der Benediktinermanch Notger
Balbulus (f 912) den Gedanken, denselben geistliche Texte
unterzulegen,_und zwar derart, dass auf r{ede Note eine Silbe
kam. Diese Texte waren anfangs nicht nach metrischen Gesetzen
gebaut, weshalb man die Gesdnge auch »Prosae« nannte.
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Erst spater wuyrde die metrische Form angewandt. Die neue
Gesangswelse fand so. viel Beifall und Nachahmung, dass die
Zahl der Sequenzen bis, auf 200 stleg,la von_denenJedoch bel
der Revision der liturgischen Bcher~dUrch Papst Pius V. nur
finf beibehalten wurden, ndmlich:

1) »Victimae paschali«, die Ostersequenz von Wipo, Ménch
2u St Gallen, der in der ersten’ Halfte des 11, Jahr-
hunderts lebte. o o

2) »Veni sancte Spiritus«, die Pfingstsequenz. — Sie wird von
einigen Komq Robert von Frankreich (j 1031), von anderen
dem” Papste Tnnocenz HI. (y 1216) zugeschrieben.

3) ,Lauda Siong, dl% Sequenz fir das Fronleichnamsfest,
8edlchtet vom hl. Thomas von_Aquin 74), welcher
en Auftrag hatte, fur das im Jahre 1264 neu eingefuhrte
Fronleichnamstest die L|tur%|e zu verfassen. — Die Melodie
st alter; Coussemaker fand sie teilweise schon In einem
Ma(ljnuscrtlpt des 12. Jahrhunderts. Dieselbe ist schwunghatt
und zart.

4) »Dies irae«, die Sequenz in den Messen fiir Verstorbene,
welche Thomas von Celano zugeschrieben wird, der im
13, Jahrhundert als Franziskaner-Monch lebte,  Sie wurde
mjf. einigen Anderungen im 14. Jahrhundert in dasToten-
Ofticiym™aufgenommen.  Uber die Vortreftlichkeit derselben
herrscht nur”eme Stimme. _

5) »Stabat mater«, die Seguenz fir das Fest der sieben
Schmerzen Marid, Verfasser 1st der Franziskaner-Monch
]]_acopo_ne oder Jacobus de Benedlitlé_ gf 1306%. . Die_hery-
iche ‘Dichtung besitzt mehi-ere Melodieen, auch ist sie oft-
mals komponiert worden.  Berihmt st die dongeIchorlge
Komposition von Palestrina, die neuerdings von'R. Wagner
herausgegeben wurde. o

- Sextole st eine Figur von sechs Noten, die soviel gelten
wie sonst vier Noten dérselben Gattung. Man unterscheidet
elg,?ntllche_und un_elpentllche Sexéol n; erstere entstand aus der

Tellung einer Triole und wird betont — wi— " —w ;

letztere bestent eigentlich aus zwer Triolen und wird darum

betont: — lw-— |\

st. G Ber o Rl SRR TS
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Kf”ed lgnaz, Ritter von, 1776—1841, Schiler von
Mozart Und Albrechisherger, lebte als Operndm%ent U Wien.
Seine l%lrchenkomposmonen sind klangschon, aber nicht kirchlich.
orzato (sf sfz2 stark hervorzuheben.
Ignaturen nennt man die Ziffern und Zeichen (4b bb)
hei dg Generalbass.
mart, Henry, 1812— 1879, aus%eze (Peter Orgelspieler
und téester en |sc r Orgelgomponlst
, ersterben
0 egglen "sind Gesangstiicke mit untergelegten Solmi-
sation 5|i e
olmisation. Darunter versteht man einerseits das Singen
der Tone_mit den Guidonischen Silben, andererseits aber
g uch ein Tonsystem, welches sich im 12, Jahrhﬁmderte aus-
Ildete. Dasselle bestand darin, dass man die damals gebruch-
lichen 21 Tope in Hexachorde gSechstonrelhen) teilte, hei
denen die Halbtone jedesmal von_der 8. bis 4 Stufe lagen.
DIETE Hexachorde und nicht die Tonleiter wurden_gebraucht,
well man den Tritonus_f-h umgehen wollte, welche Tone etwas
\4V|dershtret%endes an sich haben. (dUns%re S%hulerfsmgen r(]he
onreihe f-c ¢, und die Tonrei emn ¢
fn e) q‘% swb%n Hexachorge die SIrCh ?e ochgzum Teﬁ
als |egerho ngien a% hoherelr Etufe erweisen, sodass drei
verschiedene ubrig bleiben, namlic

Das erste Hexachord wird das natirliche genannt, weil
weder b noch b t], unser h, vorkommt: das zwgife wird das
weiche genannt, ‘Weil das wejche b gebraucht wird; das dritte
wird das”harte genannt, weil das bfg, unser heutiges h, zur
Anwendung komnt.

Uberstle% eine Melodie  das Hexachord, so wurden die
Silben s gewechselt, dass »mi fa« stets auf den halben Ton zu
stehen kamen. Diesen Wechsel der Silben nannte man. M uta-
tion. Erstim 16. Jahrhundert fiigte Waelrant fiir den siebenten
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Ton die Silbe »si« bei. Die romanischen Vdlker benennen noch
heute die Tone mit den genannten Silben; auch unsere »Zif-
feristen« thun das; gewohnlich werden sie aber in Deutschland
%ebraucht um die, Aussprache _der Vokale zu tben, welche
tucke man Solfegglen nennt. Berihmt und sehr zweckmasmP
fur Klrchchore sind Angelo Bertalottis »50 zweistimmige So
egqlen« erausge?eben vonF X. Haberl.  Kegensburg, Pustet.

60 Mk, Stimmen 0,80 MK.

gBe bt noch andere Bezewhnun en, die aber nicht all-
8ememe enutzun fﬁnden So bezeichnete der Italiener Zon-
adari die chroma ischen Téne der Tonleiter mit: ut pa e bo
m| a I sol i la no Si. Der Franzose Boisgelon brauchte

lben: Ut ce re ma Mi fasi S0l e l2 sa Sl  Graun
empfeéwl die »Damen|sat|on« — da, me, ni, po, tu, la, be.

allein.

nate hiess urspringlich ein Instrumentalstiick fur In
strumente, im Gegensatz zU Cantate ein Gesangstiick.
wartig_besteht d|e Sonate aus drer Stiicken: aus ememAIe
enem Andante und weder einem Allegro, welche sich aus der
Form von A. Scarlattis Ouvertlre entwickelten.

Sonatenform. Das erste Stiick der Sonate enthalt drei

Teile; der erste Teil wieder ein Hauptthema, ein Seiten-
thema und einen Schlusssatz, welche bel den [etzteren in
der Tonart der Dominante, oder bei Molltonarten in der Parallel-
tonart %tehen Der zwelte Te|I enthalt die Durchfiihrung
welche bel Beethoven in der Redqe mit emem Orgelgun te ayf
der Dominante schiiesst. Der dritte Teil enthdlt” dasselbe wie
der erste, nur stehen alle dre| Satze in der Tonica. Verbunden
sind die einzelnen Saize durch %nge Hauptsatz und Seiten-
satz unterscheiden sich threm Charakter nach: wahrend der
erste kihn und aufstrebend erscheint, ist der zwelte sanft
Das Andante hat Lied- oder Varlatlonenform das Ietzte Allegro
die Rondoform Diese Form wird auch in der S mﬁ onie an-
gewag0 hart%etrltt noch ein Menuett oder Scherzo hinzu.

emh %ne Sonate.

onntagshuchstabe. Tn alter Zeit war es Brauch ira
Kalender irgend eings Jahres die einzelnen Tage desselben” durch
die Buchstaben A—G zu bezeichnen, sodass def 1., 8., 15. u. S. w.
den Buchstaben A, d 2.9, 16 u. s w, den Buchstaben B.
der 3., 10, 17. U s. w. denBuchstaben C. u. s, w. erhielten.
Derjenige der 5|eben Buchstaben der stets auf Sonntag fiel,
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wurde deshalb Sonntagsbuehstabe genannt, Diese _Sonntags-
buchstaben dienen gegenwartl% dazd, in [angeren Zeitraumen
die. Lage der Sonnfage zu . Destimmen, haben also flr den

praktischen Kirchendienst keine Bedeutung.

_Sordinen sind Vorrichtungen, durch welche der Ton bei
Streich-, Blas- und Schlaginstrumenten gedampft wird.
Sorge, Georg Andreas, 1703—1778. ein streitbarer Schrift-
steller und Organist, der sich um die Einfuhrung der tempe-
rierten Stlmm{mg Verdienste erwarb. ;
osfenuto, getragen, ein Tempo wie Andante.
éoE%O.TOCe,gmn%alber oder Sedémpfter stimme,
. opartieren nennt man das Zusammenschreiben von Einzel-
stimmen. zu, einer Partitur.
Wg lﬁett, siehe_Klavier,
itta, Aug. Phil.. geb. 1841, Lehrer an_der Hochschule
zu Berlin, beriihing al? \/%rfasser einer Bach-Biograp hie und
Herausgeper der Orgelsachen von Buxtehude.
abat mater; siehe Sequenzen.
accato, siehe abgestossen. _
~Stade, Heinrich Bernhard, geb. 1816, und Stade, Frie-
dr|ch§/¥|lgflm, ﬂ/elb._18[17, sind achtungswerte Or le)lkom onisten.
adler, Maximilian, 1748—1833, war Abt, Komponist
und g%hr.lftsteller zu Wien nnd Freund von Haydn und Mozart.
ainer, Jacob, 1621—1683, war ein bérihmter Geigen-
macher zu Absom in Tirol, der in grosser Dirftigkeit [abte
nnd im Wahnsinn starh. _
Stehle, J. G, Eck geb. den 17. Februar 1839 zu Stein-
hansen in Wrttemberg, ist der Sohn eines Lehrers: widmete sich
dem Lehrerberufund genoss den Musikunterricht bei dem bewahrten
Padagogen J. G, Mayer zu Gmind. Nachdem seine Messe
»Salve “Tegina« den Preis errungen, wurde er als Kapellmejster
nach St. Gallen berufen, wo er zur Zeit noch _segensre_lch_wwkt.
Seine Hauptthatigkeit entwickelte er auf kirchlich-musikalischem
Gehiete,  Er schrieb u. a.: Dle,Legende der hl. Cacilia, das
Gradnalienbuch fur das_ganze Kirch njghr, Zwolf Messen, Lita-
neien und Motetten; fur die Orgel: Phantasie tber »0 sanc-
tissimag, »Saul«, e Tongemélde und Variationen Gber die
osterreichische Volkshymne,” Ausserdem dieChorsachen: »Vineta,
»Lumen_de coelo, »Der Pilgrim von St. Just« U, S, w.. Seine
Kompositionen zeichnen sich durch Kihnheit und Originalitat
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aus. Auch st er ein gewandter Schriftsteller.  (Chor-Photo-
%raphleen und verschiedene Aufsatze in seiner Zeitschrift »Der
chtere,
eIn, Josef, geboren am 17 Apr|I 1845 2u Konigshain,
Grafschaft Glatz. 'bildete sich z %race vor, ?enoss im
Seminar zu Liebenthal den vortreffllc en Musikuntefricht von
Kothe, hesuchte das Kirchenmusikinstitut zu Berlin und
wirkt seit’ 1873 als Seminarlehrer zu Rosenberg O/S. Von Kom-
Posmonen veroffentlichte er; 20 Vokalmessen, 8 Requiem, 6 Li-
anelen, 4 Instrumentalmessen, Offertorien, Antlg onen, Sfa-
tlonen etc. Sten schreibt gute, sehr leicht ausfuhrbare Kirchen-

g{ll kbcr nmusikalischer, siehe kirchenmusib. Stil

Imm 9 Dieselbe beschaft| t SICh mit rlcht| em
Tonansatz, reiner Intonation, mit Treffrerfigker;, Beweglichket
der Stlmme Aussprache, Atmen, mit messa di voce und Aus-

Stlmme menschliche. Die. menschliche Stimme ist das
schonste Instrument, welches existiert und sie ist es auch,
welche bei der liturgischen Musik In"den Vordergrung treten
soll. Fir einen r? en Chordlrlgenten ist es darum eine not-
wendige Vorbedirigung, 0ass e ein quter Gesanglehrer sel.
Die Gesangsthegrig hier darzul Tgen wirde zu weit fuhren,
daher verweise ich-auf melne klgine Schrift:  »Vademecum fur
Gesa Iehrer« B[esan ranz Goerllch 3. Auflage. 1,20 i

e, siehe Voces agquales.
Imm ab ist el aus Stahl gefeftigtes, gabelformlges
Instrument Dleselbe giebt In der Regel das 4 an, zuwenlen

?smmstock heisst hei dem Pianoforte derjenige Teil, in
welchem die Saitepwirbel stehen, bei der Violine der kleine
holzeme Stift, welcher sich ZW|schen Ober- und Unterdecke
befmdgat und gewdhnlich »Seele« ?enannt wird.

timmu (01 Darunter versieht man In der Musik die
als Norm angendmmene Tonhghe eines_Tones, wozu gewohnlich
das emgestnchene P« %ewahlt wird. Dieselbe anderte’ sich viel-
fach im Laufe der Zeit, weil man keine Instrumente besass,
um die Schwmﬂ]ung |l zahlen Anfangs nannte man die hohere
Stimmun merton, die tiefere Chorton, Spéter kehrte
man die Sache um; namentlich baute man gern die Orgeln,
um M%erlal 20 sparen, Im hoheren Chorton, welcher um’ inen

e Liturg.-musik. Worterbuch. 10
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Ton hoher war als der Kammerton. In neuerer Zeit war der
Berliner Kammerton mit 440 Doppelschwingungen in der Se-
kunde fir das eingestrichene »a« vielfach ™ massgebend. 1In
neuester Zeit setzte “die Pariser Akademie dje Hohe “des »d« mit
437,5 Dopp elschwm(t;un?en in der Sekunde fest, und diese tiefere
Stlmr@{nﬂlhabenf aleStaaIten au%h Preussen, angenommen.

MUNQ, Temperierte. ' Nach genauer, matfiematischer
Messung ist fis Tioher aIs ges, ?IS hoher als as, ais hoher als b
U. S Man_hat in Frankreich versucht, fir diese beiden
verschledenen Tone ZWej Tasten anzuwenden; allein die Sache
scheiterte daran, dass das Spiel ein zu schwwnges wurde. Es
%lebt noch weitere Verschlefl nheiten. In C-dur hat die Secunde
- das Schwingungsverhaltnis 8 : 9, die Stufe d-¢ das Ver-
haItm? 9:10; dlesef ist also um ein Komma, d. i. um das
Verhaltnis 80": 81 kleiner als das erste.  Wird nun D Tonica,
so misste d-e das Verhaltnis 8 :.9 haben, hat aber in Wirk-
lichkelt  das VTrhaItnls 9:10. Ahnlich 'verhalt es sich mit
anderen Intervallen. Um diesen Schwierigkerten aus dem Wege
Zu genen, fuhrte man die tempen%rte Stimmung ein, d.
man teilte dig Oktav in zwolf gleich grosse Halbtone, und so
bekam man eing Stimmung, In “welcher man in allen Tonarten
spielen kann. Obwohl  digselbe im Grunde unrein ist, so Ist
die Abweichung doch gerin und darum ertragl ich.

Diese temperierte Stim wurde in o8r ersten Halfte
des vorigen Jahrhynderts bel asteninstrumenten eingefuhrt,
wahrend” vorher die ungleich schwebende Temperatur
In Anwendung kam. Bei dieser waren C-dur und die Tonarten
mit wemg Vorzelchnun%en reiner als dle jetzigen; dagegen zeigten
sm die "Tonarten mi V|e Vorzeichnungen _threr Unreinheit

glen als ganz unbrauchbar. — Ber dém Gesdnge und dem
msplele trltt nlcht dle temperierte, sondern dié vollig reine

Stim in ihr R

rg%rgdlvarl Antonlo 1644—1737, der berihmteste Geigen-
bauerf remo a

Stretto, gedrangt, Bezeichnung fiir die Engfiihrung bei

g?r qundo (strindschendo),_schneller werdend.
Joseph Hartmann, 1793—1859, Hofkapellmeister
zu Mjnchen und gediegener Klrchenkompomst
g t helsst das Tgema einer F %
emitonium modi, der Unterhalbton der Tonleiter.
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Suite (spr, szwiht), auch Partita, ist eine Kunstform, bei
welcher eine Reihe nationaler Tédnze aneinander gereiht werden.
Da sie in der Regel mit emner »Allemande« begann und die an-
deren Stiicke (Courante, Sarahande, Gigue, Gavotte, Passepied
und Menuett) grl]elchsam |m_GefoI?_e Suite) hatte, erhielt sie jenen
Namen. . Berdhmt sind die englischen und franzosischen Suiten
fir Klavier von Seb, Bach. In ‘neuer Zeit hat Franz Lachner
diese Form auf Orchester Ubertragen und mit seinen acht
QOrchester-Suiten grosses Aufsehen e,rregt. — Enthielt die Suite
nicht durchweg Tanze, so wurde sie Partita %enannt. .

SHrlano Sonanc?, Francesco, 1549—1620, war ein be-
deutepder Komponist der. romischen Schule, . s

Weelingk, Jean Pletgrs, 1560 —1621, ein hollandlsch?r
Organist, welcher Vater der norddeutschen Organistenschule
(Scheidemann,  Scheidt, Jacob Prétorius waren Seine Schiiler)
genannt wird. o

S}/mg)home, Zusammenklang, st eigentlich eine reich
ausgestattete Sonate flr Orchester,” welcher” eln Menuett oder
Schérzo belgefuqt Ist. J. Hayan 1st Schopfer dieser Kunstform:
Beethoven brachte sie zur hachsten Vollendung. Andere beruhmte
Symphoniker_sind: Mozart, Schubert, Schumann, Men-
delssohn, Gade u. a o _

. Symphonische Dichtungen von Berlioz, Liszt, Saint-
Sains, Rheinberger u. a ~sind nicht Fortbildungen der
Symphonie, sondem™ musikalische Gebilde, die im Dienste der
Poesie_stehen.  (Programm-Musik.) . '

Tabulatur bedeutet _lpl das RePuIanv fiir die Gesinge

der Melstersm?er, welches sich nicht bloss auf die Musik, son-
dern guch auf den Text bezog; 2) eine Tonschrift fur die Orgel
und die Laute, wobel kein Liniensystem und keine Notenkopfe
angewandt wurden.  (Siehe Orgeltabulatur.) _
- _Tactus. Darunter verstand man In der Mensuralmusik
die Zeit, welche man zum massig schnellen Niederschlagen und
Heben der Hand brauchte. — Unter Takt verstehen wir heute
enen_musikalischen Abschnitt, der aus einer bestimmten Anzahl
von Takt%lledern (Hebungen und Senkungen) bestent.

Taktarten. Diese sind einfache oder zusammengesetzte,
Zu den einfachen Taktarten gehoren der zweltelllge (—W?
und der dre,|te||1?e (— akt, Aus dem ersteren ent-
stand der vierteifige, aus dem letzteren der sechs-, neun- und

10~
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zwolf'eiliie Takt. Die Betonung entspricht natrlich der Zu-

sam
welche man vor nicht kannte, trennen

m?fésk Lf?che Ich 1600 nicht kannte, t
die metnischen Flsse von emander und stehen jedesmal vor
einem_Detonten Taktteile.

Tartini, Guise 80 1692-—1770, ist neben Corelli und
Veracini einer der, Begrinder des anstvoIIen Violinspiels. Er
kultivierte vorzlglich den Bogenstrich und die Doppelgriffe und
entdeckte zuerﬁt die Kombirations-Ton

asto solg (abgek. t, s.) bedeutet be| Generalbassstlmmen
dass ger Bass ?hne gleltun% ges lelt werden soll.

emperatur. Digselbe ;te t darin, das?]unsere Orgeln
und Klaviere seit der Mitte des vorigen’ Jahrhunderts nicht
mathematisch rein %estlmmt werden,  dass. vielmehr die Oktav
In zZwolt glelch grosse Halbtone _geteilt wird.  Hierdurch ver-
I|ert die t|mmun(\;/ etwas von ifrer absoluten Reinheit, man
erlangt aber den Vortell, dass man alle Tonarten” gebrauchen
kann was vorher night ‘der Fall war.

Tempo. Das st das Zeitmass, welches die absoluten
Werte der Takttelle regelt. Von der Er ren‘un des ric tlgiﬂ
Tempos hangt zum grossen Telle, die |r ung eines Mudi
stiickes ab. ~Im allgememen Ist der Inhalt eirer K?]m omélon
massgebend fur das Tempo, zumal man im_16. Ja ert
?ar Keine Tempobezeichnungen kannte, und die Tempis am An-
ange unseres Jahrhunderts bekanntlich . langsamer waren als
unsere heutigen im Zeitalter der Nervositat Und des Dampfes,
Ist der nhalt des Tonstuckes ein freudiger und schwungvoller,
dann 1st das Tempo ein hewegtes; ist der Inhalt emn ernster
und traurlger dann st die Bewegun? elne Ian%same In der
Klrchenmu K ist weder ein zu schinelfes ngch e zu langsames
Tempo anzuwenden. Das Verschleppen findet vielfach™ statt,
wenn d|e Stiicke im doppelten Alla-Breve-Takt (4/2) geschrieben
sind.  Man_vergesse nicht, dass diese halben Noten nur den

Wert1yon Viertelnoten  haben,

mpus nannte man bei_der Mensuralmusik die Brevis
msofern sle als Zeiteinhelt (wie bel uns etwa die Vlertelno
alt. Man unterschied ein Tempus_ perfectum drelte|I|Ig
Tevis O? und e Tempus imperfectum (zweiterlige Bre-
vig m perfekten Tempus kommen drei Nieder- und A
schldge der Hand (Tactus) auf eine Brevis, bei dem |mperfekten
Tempus nur zwei solcher Bewegungen.
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enerezza, zar,

enor. Die Niederlander vertrauten in jhren Kompo-
smonen den Cantus firmus der hohen Méapnerstimme an. Da
nun diese Stimme den Hauptinhalt (Tenor) des Stiickes ent-

hielt, -wurde t Te or

'Iménorscsh ussef ist H gchnsseI auf der vierten Linie.
twn auch der VIO|InSCh lissel gebraucht dabel sind aber
ten elne ktave hoher zu schreiben als sie k mgen
enuto, abgek. ten., deutet an, dass die Noteh ihrem

voIIe#Wertmfx (Jn ausgeha ten werden sollen.

eine” Reihe von vier _Tonen,
exte. Dariiber sind folgende Grundsatze massgebend:
1) Die Texte zu den klrchllchen Kompositionen dirfen_nicht
willkurlich gewahlt werden, sondern mussen den litur-
ischen Blchern entlehnt sein.  Sind zu den vor-
geschnebenen Gradualien und ~Offertorien Kompositionen
nicht vorhanden, so sind dieselben im Choraltone zu smPen
worauf eme auf das Fest bezughabende Motette fofgen

kann

2) D|e Texte, dirfen nicht gekurzt werden. Die Félle, in
welchen der Gesang durch die Orgel ersetzt werden kann
wahrend der Text vemehmlich gésprochen wird), wurden
el den Artikeln: Psalm, Hymnus efc. Henau ange?eben

3) Die Textworte sollen auch nicht willkirlich wiederholt oder
Insinnentstellender Weise verschoben werden.

4) P tText sdolldv?rstandl sein. Er ISt dfardum scharf,
aurein und deutlich zu sprechen; a esan
nicht durch die Begleltung dcer Orge*J oder des Orc ester%
verdeckt werden.

Die Kongregation der heil, Riten bestimmt 1884
»Jede Musik™ Ist verhoten, In_ welcher auch nur
da? geringste Wort des [itur gilschen Textes weq
ge assen, “versetzt, zerstickelt, zu oft wiederho

r unverstandlich rst.«

ema ist ein melodlsch nnd rhythmisch abgeschlossener

Gedanke, welcher als Grundlage zur thematischen Arbeit dient.

Dasselbe besteht gewdhnlich™ aus mehreren Motiven.  Unter

Thema, versteht man auch e|ne populare Melodie, Uber welche

Variationen geschrieben, werden.

ematiscne Arbert oder Durchfuhrung |st jener Teil

einer grosseren Komposition (bel der Sonate Z. B. der zweite
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Teil, bei der Fuge die Stelle hinter der grsten Durchfiihrung),
bei welchem dig bereifs dagewesenen Themata oder Motive
daraus In freier Weise bearbeitet werden.

Theorbe war eine Art Bass-Laute.

Thomas, von Aquino, der Heilige, 1227—1274. verfasste
1263 dag Qfficium zU dem neu einzufiinrenden Fronleichnams-
feste und _dichtete die Hymnen »Pange lingua«, »Adoro te«
und die Sequenz »Lauda Sion«.

T_Imbre,(sBr. Tangbr), so viel wie Klangfarbe.

Timpani, Pauken. o

Toccata ist ein Instrumentalstiick, _ das urspriinglich mit
Sonate, Fantasie und Ricercare gleiche Form hafte, d. h. aus
fuglerten Satzen mlt,gazwmchen r%eschobenem ,Passag?nwerk
bestand. Heute bezeichnet man mit Toccata ein Orgel- oder
Klavierstiick, das aus kurzen Notenwerten und thematischer
Arbeit besteht, z. B. die D-moll-Toccata von Seb. Bach.

Tonart bedeutet ein doppeltes: einmal das Tonges chlecht
SjOb Dur oder Moll), und das andermal die Stufe, ‘auf welcher
as Tongeschlecht alfgebaut 1st. Uber die alten Tonarten” ver-
gleiche Kirchentonartén. _

Tonart, lydische, siehe lydische Tonart. _

Ton%esch echt_und Tonart werden hiufig zur Bezeich-
nung desselben Begriffes gebraucht, jedoch mit Unrecht, Unter
Tongoschlecht verstehA ma das Verhaltnis, Welfhes wischen
einem Grundtone und. oer oaruber gebauten Tonleiter bestent
und welches durch die Lage der halben Tone charakterisiert
wird. ~ Wir besitzen in der modemen Musik zwel verschiedene
T_onﬁefchlech,ter, namlich Dur und Moll; bei ersterem I|egen
die halben Tone von der 3. bis 4. und von der_7. bis 8. Stufe,
bel letzterem von der 2. bis 3, 5. bis 6, und 7. bl? 8. Stufe.
Dur hat demnach eine grosse Terz und Sext, Moll dalge en
eine kleme Terz und Sext, wahrend die Ubrigen Intervalle el
beiden dieselben sind.  Diese beiden Tongeschlechter sind erst
selt dem Anfange des 18. Jahrhunderts im”Gebrauch, und_ zwar
1st Dur aus der jonischen und Moll aus der &olischen Tonart
hervorgegangen. ~(Vergl. den Artikel: Kjrchentonarten). Unter
Tonart’ versteht man” die Darstellung eines Tongeschlechts auf
irgend einer Tonstufe. Da die Oktav zwolf TonStufen enthalt

s0' besitzen wir zwolf Dur- und zwdlf Molltonarten.  Oft wird
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jedo%h H]t? gewohnlichen Sprach gebrauche Tonart fir Ton-
eschlecht gesetzt. e ,
J _ lFonlcg §0L|Zfla Association ist eine in England weit ver-
breitete Gesellschaft, welche sich die Ausubun? des A-Capella-
Gesanges In akustisch reiner (nicht tem?er_erter) Stimmung
zum Zweck gesetzt hat und ber dem Unterrichte” die_Solmi-
sationssilben {ut, re, mi; fa, sol, la, sI) gebraucht, Der Grinder
und Leiter War der Geistliche J.” Curwen (1816— 1880).
. Tonica ist der J[e)de,smallge Gryndton eines Dreiklangs,
insbesondere desjenigen Dreiklangs, welcher auf der ersten Stufe
einer_Tonleiter aufgebaut wird.” _
Tonlerter, diatonische, siehe diatonische Tonleiter.
Tonus, mixtus, 8em|schter Ton. In manchen Chorélen
umspannt die Melodie gen Umfang der authentischen und pla-
galen Tonart, und wir bezeichnen das mit »Tonus mixtus.«  Im
»DIes jrae« 7. B. stehen die zwej ersten Strophen in der pIa?aIen,
die beiden folgenden_ dagegen in der authentischen Tonart.
Tonus peregrinus, Hirtenton, siehe Psalmton.

Opfer, Johann Gottlob, 1791—1870, Seminarlehrerund
Stadtorganist zu Weimar, bertihmter Schriftsteller ber Orgelbau
und gediegener Orgelkomponist,

ourte (spr.. u_rtz), Framjois, 1747—1835, berihmtester
Verfertiger von Violinbogen “zu Paris.

Tractus, siehe Messe.

Tranquillo, ruhig. o *
_ Transéponleren heisst: ein Tonstiick .in eine héhere oder
tiefere Tonart versetzen, .als es ursPrungglc,h geschrieben ist.
Dieses Transponieren spielt namentlich “bel dem Chorale eine
grosse Rolle. Derselbe wird in_derjenigen Tonart anr[;estlmmt,
Wwelche, dem Sénger oder den Sang_ern am bequemsten _ liegt.
Hierbei 15t daraUf Zil sT,hen, dass Qie halben Tonstufen immer
an der richtigen Stelle liegen. Soll z B. die dorische Tonleiter

. defgaheced .
eine grosse Terz hoher transponiert werden, so muss sie lauten

o fis _gis a h cis dis e fis
damit die halben Tone von der 2. bis 3. und 6. bis 7, Stufe
liegen. ~ Bel Anwendung _ der »gemeinschaftlichen Dominante«
(siéhe den besonderen Aftikel) sind demnach zu transponieren:
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die 2. Tonart um eine grosse Terz hoher mit vier Kreuzen
_Yorzeichnung; _ _ _ _
die 3K're4' el)Jnd . Tonart um eine Kleine Terz tiefer (drei
uze);
die 7. Tonart um eine reine Quart tiefer (ein Kreuz):
dleDl., % b. Tonart bltelbt L#]nve"r?,ndebrt., ¢ i
as Transponieren Ist auch notig belr Kompositionen aus
dem 15. und %6. Jahrhundert, fallsgbel der I\rIJeuheraus_gabe
nicht bereits darauf Rucksicht genommen wurde. ~ Bel jénen
Kompositionen I|egen namlich der Sopran und der Alt oft sehr
tief, ‘weil sie von Mannern mit hohen Tenor- oder Falsett-
stimmen gesun%en wurden.  Dies war notwendlg, weil Frauen
vom Chor aus% schlossen waren und Knaben die Sehr schwierige
MensuralnotenSchrift bis zur Mutation threr Stimme in__der
Re%el nicht erlernten. ~ Sehr leicht wird diese Transpasition,
wenn man die sieben Schlisselgattungen kennt, denn mit Ver-
glegzgrqg der Schitssel kann man jedes Stiick in jeder Tonart
'g Die Fe[thkeﬂ im Transponieren ist auch fir den Orga-
nisten.unerlasslich. )
ransponierende Instrumente nennt, man Homer, Trom-
peten _und Klarinetten, weil deren Stimmen immer in C-dur
geschﬁleben ﬁmd. _ o L
. Iremolo, beben, zittern, ist bei dem Gesénge eing un-
leidliche Manier, bei dem Klavier und der Violing ein wieder-
holtes und rasches Angeben der Tone. Das Violin-Tremolo
erfand. Manteverde. . :
ritler st eine Vemerun?, welche aus. dem Haugt- und
em oberen. Nebentone bestehf und mit_einem Nac schlage
unterer Hilfs- und Hauptton). endigt.  Friher begann man
den Triller mit dem oberen Hilfstoné, gegenwartig meist mit
dem Jflau ttop(e. . . .
_Trillerkette ist eine Reihe von Trillern, welche durch
‘Zwischentone mit e"mandfe“r verbunden sind. ,
r0, ein Stuck fur drer wesentliche Stimmen: auch
nennt_man d?n 3, Teil_eines Menuetts Trio.
rpel-Takt dreiteiliger Takt.
ritonus, der griechische Name fir die Gbermassige

uar .
Q_ LI'romba, Trompete; tromba marina, ein Saiteninstrument;
Siehe Trumscheit.
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TrOpUS. Im 9. Jahrhundert hatte sich die Sitte aus-
gebildet, die kurzen Messgesdnge, insbesondere den »lIntroitus«,
das »Kyrie«, »Sanctus« und »Agnus« der hochsten Festtage, mit
zierlichen, sowohl aus Text, als auch aus Melodie, bestehenden
Zusatzen zu vergrossern, um sie dadurch gewissermassen mit
einem Festkleide auszuschmicken.*) Diese Zusédtze nannte man
Tropen. Als Verfasser solcher Tropen st Tutilo, Ménch
in St. Gallen, zu nennen. Bei der Revision der liturgischen
Bicher im Jahrhundert wurden sie jedoch entfernt.

Tl’OUbadOUI'e franz. Trouv5res, hiessen die ritterlichen
Dichter im 11.—14. Jahrhundert, welche wie die Minnesadnger
ihre Gesdnge zu Ehren der Frauen entweder selbst vortrugen,
oder durch einen gedungenen Musiker (Menestrel, Jongleur)
vortra Hessen,

-ilrumSChelt ein Streichinstrument, das aus einem Reso-
nanzboden (adhnlich wie bei der Harfe) und einer dicken Saite
bestand, welche, angestrichen, einen trompetahnlichen Ton gab.
Dasselbe wurde auf der englischen Marine zu Signalen ge-
braucht, daher der Name Tromba marina; es wurde auch in
Frauenkl6stern bei den Intraden benutzt.

Ur ae heissen die Chére der Juden in den Passionen.
Umbrelt Karl Gottlieb, 1763— 1829, geschéatzter Orgel-

komponist.
Umkehrung, siehe Kontrapunkt.
>>e.|n< una chorda, eine Saite, un poco, ein wenig.

Ungarlsc eMusik, ziemlich gleichbedeutend mit Zigeuner-
musik,” tber welche Fr. Liszt ein interessantes Werk geschrie-
ben hat..

U wo im Einklange.

USUS, herkémmliche Gewohnheit. Damit wird mancher,
von den kirchlichen Verordnungen abweichende Gebrauch zu
rechtfertigen versucht. Die Ritenkongregation entschied aber
unter dem 13. August 1839, »dass absolut keine veraltete
Gewohnheit den Dekreten der Ritenkongregation etwas an
Rechtskraft entziehen kénne.« Solche Gewohnheiten miussen
daher als »Abusus« (Missbrauch) erklart werden. Ein solcher
»Abusus« kann auch durch einseitige Entscheidung eines Bischofs
nicht legalisiert werden, denn die Ritenkongregation entschied

*) Schubiger, die Sangersehule St. Gallens.
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unter dem 11. Juni 1605: »Die Bischdéfe konnen nicht Richter
sein zur Aufhellung von Zweifeln, die Uber die heiligen Riten
und Ceremonieen entstehen«, und unter dem 17. September 1822:
»Der Didcesanbischof ist streng verpflichtet, durch passende
M ittel dafir zu sorgen, dass die Rubriken und die Dekrete
der Kongregation der heiligen R iten genau beobachtet
werden; wenn aber Zweifel entstehen, so ist der Entscheid bei
derselben Kongregation nachzusuchen.«

YarlaUOnen, Verdnderungen eines Themas, welche sich
auf die Melodie, die Harmonie, den Rhythmus oder auf die
Taktart beziehen.

VaUdeV"le (spr. wohd’'wil), ein Liederspiel.
YG'OCG, sehr rasch.
VeSperae, das ist das Abendgebet des Priesters im

Brevier. Die Vesper ist aber auch an Festen der feierliche
Nachm ittagsgottesdienst, an dem sich das Volk beteiligt. Die-
selbe beginnt mit dem Spruche: »Deus in adjutorium« etc.,
welchen der Priester anstimmt, und den der Chor fortsetzt.
D arauf folgen fiinf Psalmen mitihren Antiphonen, welche man
in jedem Antiphonarium und Psalterium verzeichnet findet, und
welche der Bequemlichkeit wegen weiter unten, wenigstens fiur
die Hauptfeste, angefihrt werden. Hierauf folgt das »Capitel«
und der »Hymnus« des betreffenden Festes. Nach einem Re-
sponsorium folgen: das »M agnificat« nebst Antiphon, eine
»Oration« und zum Schlisse die »m arianische Antiphonc«,
welche nach den verschiedenen Zeiten wechselt. (Siehe Artikel:
Antiphon.)

Manche Feste, namentlich die hoheren, haben zwei Vespern;
die 2. wird am Vorabend, die 2. am Tage selbst gefeiert.

Unsere modernen, mit Orchester begleiteten Vesperkom-
positionen entsprechen nicht den liturgischen Vorschriften,denn
sie entbehren der Antiphonen und des Vortrages durch zwei

Chdore. Sie sind im Grunde geistliche Kantaten. Besser eignen
sich zu feierlichen Vespern die »Falsi bordoni.« (Siehe den
betreffenden Artikel). Solche haben geschrieben in &lterer
Zeit: Viadana, Zaeliariis etc. (siehe Proske, Musica divina,

3. Bd.), in neuerer Zeit: W itt, Molitor, Schaller, M ettenleiter
Tresch etc.

Psalmen und Hymnen, welche in den Vespern der be-
deutendsten Feste gebraucht werden:
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I. Festtage des Herrn.
a. An Sonntagen.

Psalmen: Dixit, Confitebor, Be-
atus, Laudate pueri, In exitu
Israel.

Hymnen: »Lucis creatore in der
Adventszett, »Audi benigne« in
der Fastenzeit, »Vexilla™ regis«
in der Passionszeit, »Ad regias«
in der Osterzeit,

b. An Weihnachten.

I. Vesper. Psalmen: Dixit, Confi-
tebor, Beatus, Laudate pueri,
Laudate Dominum.

Hymnus: »Jesu Redemptor.«

JI. Vesper. Psalmen: Dixit, Confi-
tebor, Beatus, De profundis, Me-
mento Domine.

Hymnus: »Jesu Redemptor.«

c. Fest der Beschneidung.

I. und Il. Vesper.
Laudate pueri,

Psalmen: Dixit,
Laetatus sum,
Nisi Dominus, Lauda Jerusalem.

Hymnus: »Jesu Redemptor .«
d. Fest der Erscheinung des Herrn.

I. Vesper. Psalmen: Dixit, Con-
fitebor, Beatus, Laudate pueri,
Laudate Dominum.

Il. Vesper. Anstatt des letzten

Psalmes: In exi

itu.
Hymnus: »Crudelis Herbdes*
e. Osterfest.

I. Vesper ist mit dem Hochamte
des Karsamstages verbunden
und besteht nur aus dem Psalm
»Laudate Dominum« und dem
Canticum »Magnificat «

” Vesper. Psalmen: Dixit, Con-
fitebor, Beatus, Laudate pueri,

n exitu.
Anstatt desHymnus wird gesungen
die Antiphon: »Haec dies.«
f. Himmelfahrtsfest.
I.und Il. Vesper. Psalmen: Dixit,
Confitebor, Beatus, Laudate
ueri, Laudate Dominum.

p
Hymnus: »Salutis humanae sator.«

g. Pfingstfest.

I. Vesper. Psalmen: Dixit, Con-
fitebor, Beatus, Laudate pueri,
Laudate Dominum.

Hymnus: »Veni creator«

Il. Vesper: Anstatt des
Psalmes: In exitu.

letzten

h. Fronleichnamsfest.

I.und Il. Vesper. Psalmen: Dixit,
Confitebor, Credidi, Beati om-
nes, Lauda Jerusalem.

Hymnus: *Fange lingua.«
Il. Festtage Mariens.

Psalmen: Dixit, Laudate
Laetatus sum, Nisi
Lauda Jerusalem.

Hymnus: »Ave maris stella.«

Am Feste der sieben Schmerzen
Maria. Psalmen: Credidi, Ad
Dominum cum tribularer, Eripe
me, Domine clamavi, Voce mea.

Hymnus: »Stabat mater.«

Ill. Festtage der
Heiligen.
a. Fir die Feste der Apostel und
Evangelisten.

I. Vesper. Psalmen: Dixit,
tebor, Beatus, Laudate
Laudate Dominum.

1l. Vesper. Psalmen: Dixit, Lau-
date pueri, Credidi, In conver-
tendo, Domine probasti me.

Hymnus: »Exsultet orbis gaudiis.«
Zur Osterzeit: »Tristes erant

pueri,
Dominus,

Confi-
pueri,

Apostoli.«

b. Am Feste eines heiligen Martyrers.

I. Vesper. Psalmen: Dixit, Con-
fitebor, Beatus, Laudate pueri,
Laudate Dominum.

1. Vesper. Anstatt des letzten
Psalmes: Credidi.

Hymnus: »Deus tuorum militum .«
c. Am Feste mehrerer, heiligen

Martyrer.
I. Vesper. Psalmen: Dixit, Con-
fitebor, Beatus, Laudate pueri,
Laudate Dominum.
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1. Vesper. Anstatt des letzten Laetatus, Nisi Dominus, Lauda
Psalmes: Credidi. . Jerusalem. L
Hymnus: »Sanctorum meritis.« Hymnus: »Jesu, coronaVirginum .«
d. Am Feste mehrerer hl. Maértyrer h. Am FEeste einer hl. Frau
zur Osterzeit. oder Biisserin.
Psalmen: wie oben. Psalmen: Dixit, Laudate pueri,

Hymnus:»Rexgloriosemartyrum.« Laetatus sum, Nisi Dominus,

Psalmes: Memento.

e. Am Feste eines hl. Bischofs. Lauda Jerusalem.

Vesper. Psalmen: Dixit, Con- Hymnus: »Fortem virili pectore .«
fitebor, Beatus, Laudate pueri,
Laudate Dominum.

i. Am Feste Allerheiligen.

letzten Psalmen:- Dixit, Confitebor, Be-

Vesper. Anstatt des
atus, Laudate pueri, Laudate

Hymnus; »Iste Confessor.« Dominum (in der Il. Vesper
. Credidi).
f. Am Feste eines Bekenners, . .
welcher kein Bischof war. Hymnus: »Flacare Christe ser-
I. und Il. Vesper. Psalmen: Dixit, vulis.«
Confitebor, Beatus, Laudate k. Am hl. Kirchweihfeste.
pueri, .Laudate Dominum. I.und Il. Vesper. Psalmen: Dixit,
Hymnus. »lste Confessor.« Confitebor, Beatus, Laudate
g. Am Feste einer hl. Jungfrau. pueri, Lauda Jerusalem.

Psalmen: Dixit, Laudate pueri, HymnUS:»COE'eStiSUrbSJerUS&lem.<<

1)

2)

3)

4)

Kirchliche Verordnungen beziiglich der Vespern:

»Statt der an die Stelle der kirchlichen Vespern oft ohne alle
Ricksicht auf die treffenden Tages-Antiphonen, Psalmen und
Psalmténe aufgefihrten figurierten Vespern soll der von der Kirche
vorgeschriebene Gesang beobachtet werden.« Papst Innocenz XII.

Bei den Psalmen hat der * (Asteriscus) als Pause zu gelten, auch
wenn die Psalmen im Chore nur gebetet werden.

S. R. C. 9. Juli 1864.
In feierlichen Vespern kann die Antiphon nach jedem Psalm
(vorher ist sie ganz zu singen) abgespielt werden, ebenso kann
bei den Strophen des »Hymnus« und den Versen des »Magnificatc Ge-
sang und Orgel abwechseln; aber zu beachten ist hierbei, a. dass
die erste und letzte Strophe mit Gesang ausgefiuhrt werde,
ebenso der erste Vers und das »Gloria patri« des Magnificat,
b. dass dies auch zu geschehen hat mit denjenigen Strophen, bei
denen der Celebrant zu knieen hat, c. dass ein Sdnger die durch
das Orgelspiel supplierten Verse und Strophen deutlich mit-
spricht. Caeremoniale Episcoporum 1. 28. Die Antiphon kann
nach dem Magnificat wieder abgespielt werden. Ebendaselbst.
Die meisten Feste haben zwei Vespern, die 1. am Vorabend, die
2. am Tage selber. Folgt nun auf ein Fest niederen Ranges ein
solches héheren Ranges, so wird nicht die 2. Vesper des ersteren,
sondern die 1. Vesper des letzteren genommen. Sind die beiden
Feste aber gleichen Banges, so wird die Vesper geteilt, d. h. man
nimmt vom 1. Feste die Psalmen, vom 2. aber das Kapitel etc.
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Yladana, Ludovico, 1564 — 1645, Kapellmeister in Mantua
(Familienname eigentlich Grossi), ist der Erfinder des fort-
laufenden Basses (basso continuo), welchen er anwandte, um
die Harmonie zu ergédnzen. Seine Responsorien zu den La-
mentatjopen werden noch heute aufgefihrt.

Vd] »siehe«, wird gebraucht, wenn hei Abschriften
nachtraglich. etwas W eggelassenes ergdnzt werden soll.

\/g rng, Johann Gottfried, 1750 — 1813, Organist in
Schmalkalden n geschatzter Orgelkomponist.

vlnanel eli Messen in Italien im 16. Jahrhundert volks-
timliche, heitere und derbkomische Lieder im Gegensatze zum

enste\f. .Kbstllede dem M adrigale.
OI Die Yioline zé&hlt eine ganze Reihe Instru-

mente als Entwickelungsstufen: Rebec, Trum scheit, waélsche
Crouth, Bettlerleier, Fidel und Y iole. Die erste Violine
baute 1510 der zu Bologna lebende W é&lschtiroler G aspard
Duiffoprugger und zwar in Uberraschender Vollkommenheit.

Den Violinbau brachten im 17. und 18. Jahrhundert die
Cremoneser: A mati, Guarneri und Stradivari zur Voll-
endung. Alle Versuche der neueren Zeit, gleich vorzigliche
Instrumente zu bauen, blieben erfolglos. Uber Violinbau
schrieben: Joseph von Wasielewski (die Violine und ihre
M eistey) nd RiuhIlmann (Geschichte der Bogeninstrumente).

V ntrabass.

VIO OnCeKIf abgekturzt Cello, ist ein kleineres Bass-
instrument, das, wie die Gambe, zwischen den Beinen gehalten
wird. Dasselbe steht im Achtfusston, wahrend der Violon eine
Oktave,.tiefer (16') steht.

VIOE{, Giovanni, 1758— 1824, der Vater des kunstvollen
Violi iels und der Violin-Litteratur.

rYp Orla Loreto, 1588— 1670, zuletzt papstlicher Kapell-

meist i berihmter Kirchenkomponist
VOC&ISQ ein Gesang-Ubungsstick, welches auf Vokale
un, .
VOCES aequales, gleiche Stimmen; voces inaequales, ge-
mischt immen.
\70 ler Georg Joseph, 1749_1814 Priester, gewodhnlich

AtiogIer genannt), war ein berihmter Lehrer (Weber, Meyerbeer
und bacher waren seine Schiler) und grosser Orgelvirtuose.

F\? Derselbe ist der eigentliche Trédger des Tones,
darum héngt die Schoénheit desselben von der richtigen Awus-
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Sprache der Vokale ab, und es sind diejenigen Sprachen fiur
Gesang die geeignetsten, welche die meisten Vokale und die
wenigsten Konsonanten haben, z. B. die italienische und die
lateinisghe. .

vor(alml.mk. Die Vokalmusik, sei es nun der Acapella-
Gesang, oder der mit Orgel oder Orchester begleitete Gesang,
hat bei der Kirchenmusik den Vorzug vor der Instrumental-
musik, weil das Stimmorgan das menschliche Gefih am un-
mittelbarsten ausspricht. Insbesondere wirkt der Acapella-
Gesang, d. h. der Gesang ohne alle Begleitung, ungemein
sympathisch auf unser Ohr, weshalb er wohl ohne W iderspruch
die idealste Kirchenmusik genannt werden kann, voraus-
gesetzt namlich, dass die Komposition wertvoll ist und von
schonen, wohlklingenden und gut geschulten Stimmen aus-
gefuhrt wird. Die Begleitung des Orchesters ist an sich ge-
stattet, doch darf dieselbe nicht an das Theatralische oder
W eltliche anklingen und zu ldarmend sein, weil sie sonst
den Gesang verdeckt. Doch ist nicht zu bestreiten, dass die
Orchesterbegleitung dem Gesdange mehr oder weniger den ide-
alen d ahrhaft Uberirdischen Charakter raubt.

VOIC&mar, W ilhelm Valentin, geb. 1812, Seminarlehrer
in Homberg bei Kassel, ungemein fruchtbarer Orgelkomponist,
dessen Kompositionen jedoch mit dem Vorbehalt strenger Aus-
wahl zu empfehlen sind. Am brauchbarsten sind seine zahl-

reichen i]el Sticke.
VO |VM€SS€” nennt man diejenigen, welche in besonderen

Anlie dargebracht werden.

W r, Carl Maria von, 1786— 1826, Hofkapellmeister
in Dresden und erster Vertreter der Romantik (»Freischitz«,
»Oberon«) schrieb zwar auch Kirchenmusik, folgte darin aber
dem verhédngnisvollen Zuge seiner Zeit. Biographieen von Jahns

Wssrr(ann.
er melster, Andreas, 1645— 1706, Schlossorganist zu

Quedlinburg, Verfasser der ersten Schrift tber die gleich-

schwehepde Temperatur.

V\?Idbl’, Charles Marie, geb. 1845 zu Lion, berihmter
Orga Paris und genialer Orgelkomponist.

Wlfae Adrian, 1480— 1562, Begrinder der vene-
tianis chule und der Schreibart fir m rere Chor

thber er August, geboren den (j.h/. April I850

Sobernheim (Rhelnprovinz), widmete sich dem Lehrerberufe,
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genoss den ausgezeichneten Unterricht von Piel im Seminare
zu Boppard, trat 1873 als Musiklehrer in die Préaparanden-
anstalt zu Colmar, 1880 in das Seminar zu Minstermaifeld
und wirkt seit 1884 in gleicher Eigenschaft im Seminare zu
Brihl. Seit 1887 gehort er auch dem Referentenkollegium des
Caéacilien-Vereins an. Bis jetzt veroffentlichte er 42 W erke,
meist der Kirchenmusik angehérend, darunter ein »Te Deumc,
Messen fur die verschiedensten Stimmgattungen, Vorspielbuch
zu dem Kolner Didcesangesangbuehe, 136 Vorspiele in den

alten V\f.l Bhentonarten M otetten, M arienlieder wu. s. g\zl
er er Heinrich, Bruder des vorigen, geb. 1 1 in

Sobernheim, erhlelt Anregung zum Studium der Kirc usd
durch Musikdirektor M. Tépler zu Briuhl, wirkte von —
als Chordirigent und Musikrecensent zu Koblenz und seit 2a|s

Seminar-M usiklehrer zu Colmar. Er verdffentlichte bis jetzt
M otetten und Messen fir gemischten und fir Mannerchor, einzelne
Sachep, jin  de mmelwerken von E. Nikel und Joos.
Wlnter?elsdi, Karl Georg von, 1784— 1852, Obertribunals-
rat zu Berlin, war ein berihmter, musikalischer Schriftsteller.
Hauptwerke: »Johann Gabrieli und sein Zeitalter«, 3 Bénde,
und » schichte des evangelischen Kirchengesanges«, 3 Bénde.
\m gy Franz, Dr., geb. als Sohn eines Lehrers in W alder-
bach (Oberpfalz) am 9. Februar 1834, studierte in Regensburg
und sang wahrend seiner Studienzeit am Dome, Niedermiinster
und St. Emmeran, sodass er alle Werke der neueren Zeit
kennen lernte. Als durch Dr. Proske und J. G. Mettenleiter
die alte Musik wieder eingefuhrt und im Dome 1851 — 53
unter der eminenten Leitung von J. Schreins aufgefihrt wurde,
lernte er durch Singen wund Horen die Meisterwerke des
16. Jahrhundert kennen. Da reifte nach und nach in ihm der
Entschluss, einen allgemeinen Verein zu grinden, um die Musik

zu reformieren. Im Jahre 1867 erliess er einen Aufruf zur
Grindung eines solchen Vereins (siehe Céacilien-Verein), der einen
beispiellosen Erfolg hatte. Befdordert wurde die Bewegung

durch seine beiden Zeitschriften »Fliegende B latter fur Kirchen-*
musik« und »Musica sacra», durch seine »lInstruktionskurse«
und durch die Generalversammlungen. Nachdem er ein Jahr in
Eichstadt als Domkapellmeister gewirkt hatte, nahm er die
Pfarrei Schatzhofen an, lebte aber krankheitshalber die letzten
13 Jahre in Landshut. W itt war ein ausgezeichneter Kom-
ponist, ein schneidiger Schriftsteller und noch grésserer Dirigent.
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Ich hatte Gelegenheit, bei der zweiten Generalversammlung zu
Kegensburg die unvergleichliche Pracision, den grossen Ausdruck,
das 4dtherisch ruhige Ausklingen der Schlussakkorde, das riesen-
hafte Crescendo und das erschiitternde Marcato seines Chores
von St. Emmeran zu bewundern. Sein Wirken sichert ihm fir
alle Zeiten ein ehrendes und dankbares Andenken. Er starb
am 4. Dezember 1888 im Beichtstihle. (Eine warm geschrie-
bene Biographie verfasste A. W alter unter dem Titel: Dr. Franz
W itt, in,.Lebensbild, BRegensburg, Fr. Pustet 1889.
Zear||n0, Giuseppe, 1516— 1590, Franziskaner und Dom-
kapellmeister bei St. Marcus in Venedig, war Schiler von
W illagrt und der grésste Theoretiker des 16. Jahrhunderts.
ee| a, Johann Dismas, 1681 — 1745, Schiler von Lotti
und Fux, war Mitglied d.er Hofkapelle zu Dresden und tich-

tiger fo trapunktist.
|rRerkan0n ist ein solcher, der in seinen Anfang wieder

einmindet und daher nach Belieben oft wiederholt werden kann.
Er wiyd ft in Kreisform notiert.

Zun + Wie die Handwerkerim M ittelalter sich zu Gilden zu-
sammenschlossen, so vereinigten sich die Spielleute, welche bis' a-
hin vor dem Gesetze (»Sachsenspiegel«) als ehrlos und recht s
galten, zu Bruderschaften, die ahnlich organisiert w >T wie ,
Gilden der Handwerker. Die erste Bruderschaft entstand z u |
1288, deren Geschéafte spater durch einen Musikvogtund ein Mus.
grafenamt besorgt wurden. Im Eisass hiess der eigentliche Leil
»Pfeiferkonig«, der Protektor aber »Geigerkénig«. Alljahrli
versam melte man sich zu einem »Pfeifertage«, bei welchem die Go
schafte abgemacht wurden. Diese Gilden waren fir die sittliche
und zialeg Hebung der Musiker von grosser W ichtigkeit.

Wecekder Kirchenmusik istnichtsubjektive Erbauung,
sondern die V erherrlichung des Gottesdienstes. Dabei ist
nicht ausgeschlossen, dass die Musik auch das Gemut dir
G laubigen erhebe, also erbaulich wirke, nur sollen nicht die
W insche und der Geschmack des Einzelnen, sondern die e-
stimmungen der Kirche in Bezug auf die Beschaffenheit d r-
selben massgebend sein. Dieser Geschmack ist oft wunderlich
genug. So rihmte mir eine fromme wund gelehrte Personlich-
keit die Uberaus grosse Schonheit einer Melodie zu einem pol-
nischen Kirchenliede; bei ndherer Betrachtung ergab sich aber,
dass dieselbe eine allerliebste und stark ausgeprédgte Mazurka war



Anhang.

Die Gradualien und Offertorien des Kirchenjahres nach
der offiziellen Ausgabe des Graduale Romanum.

Regensburg, Friedr. Pustet.)

A. Proprium Missarum de tempore.

Dominica 1. Adventus.
Graduale: Universi, qui te ex-
spectant.

Offertorium: Ad te levavi ani-
mam meam.

ominica Il. Adventus.

Gr.: Ex Sion species decoris ejus.

Off: 1' us, tu convertens.
ominica n  Adventus.

Gr.: Qui sedes, Domine.

Off.: Benedixisti, Domine.
Dominica 1V. Adventus.

Gr.: Prope est Dominus.

Off.. Ave Maria, gratia plena.
In Vigilia Nativitatis Domini.

Gr.: Hodie scietis.

Off: Tollite portas,
Ir Nativitate Domini.

Ad 1. Missam in nocte.

principes.

Vj Gr.: Tecum principium.
m O ff: Laetentur coeli.
Ad 111 Missam in die.

Gr.:Viderunt omnes fines terrae.
Off.: Tui sunt coeli.
In festo S. Stephani, Protomartyris.
Gr.: Sederunt principes,
Off.: Elegerunt Apostoli Stepha-
num.

lu festo S. Joannis,
Evangelistae.

Gr.: Exiit sermo inter fratres.
Off: Justus ut palma florebit.

In festo sanctorum Innocentium.

Gr.: Anima nostra, sicut passer.

Off.. Animanostra, sicutpasser.

Dominica infra Octavam Nativitatis
Domini.
Gr.: Speciosus forma prae filiis.
O ff: Deusfirmavitorbem terrae.
In circiimcisione Domini et Octava
Nativitatis.
Gr.: Viderunt omnes fines.
Off.: Tui sunt coeli.
In Epiphania Domini.
Gr.. Omnes de Saba venient.
Off.: Reges Tharsis, et insulae.

Dominica infra Octavam Epipha-
niae.

Apostoli et

Gr.: Benedictus Dominus
Israel.
Off.: Jubilate deo omnis terra.

Dominica Il. post Epiphaniam.

Gr.: Misit Dominus verbum
suum.

Off.. Jubilate Deo universaterra.

Deus
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Dominica Ill. post Epiphaniam.
Gr.: Timebunt gentes nomen
tuum.

Off.. Dextera Domini.

Dominica 1V., V. et VI. post Epi-

phaniam.
Ornnia ut in Dominica praece-
denti.

Dominica in Septuagesima.
Gr.:Adjutorin opportunitatibus.
Off.: Bonum est confiteriDomino.

Dominica in Sexage5|ma.

Gr.: Sciant gentes.
Off.: Perfice gressus meos.

Dominica in Qumquagesma.
Gr.: Tu es Deus, qui facis.
Off.: Benedictus es, Domine.

Dominica I. in Quadragesima.
Gr.: Angelis suis.

O ff: Scapulis suis.

Dominica II. in Quadrage5|ma.
Gr.: Tribulationes cordis mei.
Off.. Meditabor.

Dominica Ill. in Quadragesima.
Gr.: Exsurge Domine.

Off.: Justitiae Domini.

Dominica V. in Quadragesima.
Gr.: Laetatus sum.

Off.. Laudate Dominum.

Dominica de Passione.

Gr.: Eripe me.

Off.. Confitebor tibi.
Dominica in Palmis.

Gr.: Tenuisti manum.

Off.: Improperium exspectavit.

Feria V. in Coena Domini.
Gr.: Christus factus est.

Off.. Dextera Domini.

Dominica Pesurrectionis.

Gr.: Haec dies.
Sequenz: Yictimae paschali.
Off.: Terra tremuit.
Feria secunda.
Gr.. Haec dies.
Off.: Angelus Domini.
Feria tertia.
Gr.: Haec dies.
Off.: Intonuit de coelo.

Dominica in albis.
O ff: Angelus Domini.

Dominica Il. post Pascha.
Off.. Deus Deus meus.

Dominica I11. post Pascha.

Off.. Lauda anima mea.

Dominica 1V, post Pascha.
Off.: Jubilate Deo.

Dominica V. post Pascha.
Off.: Benedicite gentes.

In festo S. Marci Ev., et in feriis
B,ogatlonum ante  Ascen-
sionem.

Off: Confitebor Domino.

In Ascensione Domini.

O ff: Ascendit Deus.

Dominica infra Octavam Ascen-
sionis.
Off'.: A_scen_di_t_Deus.

Sdbbato in Vigilia Pentecostes.
Off.: Emitte Spiritum.

Dominica Pentecostes.

Sequenz: Yeni sancte Spiritus.
O_ff.: Confirma hoc Deus.

Feria Il. post Pentecosten.
Sequenz: Yeni Sancte Spiritus.
Off.: Intonuit de coelo.

Feria 111, pOSt Pentecosten.
Sequenz: Yeni sancte Spiritus.
O ff: Portas coeli.

In festo SS. Trinitatis.

Gr.: Benedictus es.
Off.: Benedictus sit Deus Pater.

Dominica 1. pOSt Pentecosten.
Gr.: Ego dixi:Dornine, miserere

mei.
Off.: Intende voci.

In solemnitate corporis Christi.
Gr.: Oculi omnium.

Sequenz: Lauda Sion.
Of_f.:lSacgrdotes Domini. )
Dominica jnfra Octavam corporis
Christi, secunda post Pente-
costen.
Gr.: Ad Dominum.
Off: Domine convertere.



Dominica II1. piost Pentecosten.
Gr.: Jacta cogitatuin tuum.
Off.: Sperent in te.

Dominica V. post Pentecosten.
Gr.: Propitius esto.
Off.: Illumina Oculos meos.

Dominica V. post Pentecosten.
Gr.: Protector noster.
Off.: Benedicain Dominum.

Dominica VI. post Pentecosten.
Gr.: Convertere, Domine.
Ofi.: Perfice gressus meos.

Dominica VII. post Pentecosten.
Gr.: Yenite filii.

Off.: Sicut in holocaustis.

Dominica VIII.
Gr.: Esto mihi.
Off.: Populum kiimilem.

Dominica 1X. post Pentecosten.
Gr.. Domine Dominus noster.
Off.: Justitiae Domini rectae.

Dominica X. post Pentecosten.
Gr.: Custodi me.
Off.: Ad te Domine levavi.

Dominica X1. post Pentecosten

Gr.: In Deo speravit. .
Off.: Exaltabo te. Dominica XX IIl. et XXIV. post
Dominica X II. p>ost Pentecosten. Pentecosten.
Gr.: Benedicam Dominum. Gr.: Liberasti nos.
Off.: Precatus est Mdoyses. Off: De profunclis clamavi.
Domn_nca X111, post Pentecosten. Sind mehr a'é 24 Sonntage nach
Gr.: Bespiee, Domine. Pfingsten, So werden daenac euar
Off.. In te speravi. weg eqségnen vor dem er
L letzten ongta choben. —
Dominica XIV. post Pentecosten. och Ist 7l %nie{ken as A den
Gr.: Bonum est confidere. gntntae narc lF%SIe OOT gndgger
O ff: Immittet Angelus. Irche E éeri ChlUSS e[]t
B. Proprium Missarum de Sanctis.])
Festa Novembris. Festa Decembris.
30. Nov. St. Andreae Apostoli. Die 3. S. Francisci Xaverii, Con-
Gr.: Constitues eos.
Off.: Mihi autem nimis. Gr.: Justus ut palma.
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post Pentecosten.

Dominica XV. post Pentecosten.
Gr.:Bonum est confiteri Domino.
O ff: Exspectans exspectavi.

Dominica XVI. post Pentecosten.
Gr.:
O ff.:

Dominica XV II. post Pentecosten.
Gr.:
Off.:

Dominica XV I11. post Pentecosten.
Gr.: Laetatus sum.

O ff: Sanctificavit Mdoyses.

Dominica XIX. post Pentecosten.
Gr.: Dirigatur oratio mea.
Off: Si ambulavero.

Dominica XX. post Pentecosten.

Gr:
Off..

Timebunt gentes.
Domine, in auxilium meum.

Beata gens.
Oravi Deum meum.

Oculi dmnium.
Super flimina Babylonis.
Dominica XXI. post Pentecosten.
Gr.: Domine, refugium.
Off: Vir erat in terra.
Dominica XX1II. post Pentecosten.

Gr.: Ecce quam bonum.
O ff: Becordare mei.

O ff: Veritas mea.

‘) Hier sind nur die hervorragenden Feste aufgefiihrt,

11-



Die 4. St. Barbaras Virginis et

artyrls.

Missa: Loquebar. (Siehe Com-
mune Sanctorum.)

Die 6. S. Nicolai Episcopi et Con-
fessoris.
Gr.: Inveni David.
Off.: Yeritas mea.

Die 8. In festo immaculatae con-
ceptionis B. M. V.
Gr.: Benedicta es tu.
Off,: Ave Maria.

Die 20. S. Thomae, Apostoli.
Missa: Ego autem (siehe Com-
mune Sanctorum.)
Gr.: Nimis konorati sunt.
Off.: In omnem terram.

Festa ianuarii.
Dominica II. post Epiphaniam. In
festo Ss. Nominis Jesu.
Salvos fac nos.

Off.: Confitebor tibi.

Die 18. In festo CathedraeS.Petri.
Gr.: Exaltent eum.
Off.: Tu es Petrus.
Die 20, Ss.Fabiani et Sebastiani,
Martyrum.

Gr.: Gloriosus Deus,
00'.: Laetamini in Domino.

Gr.:

Festa Februarii.
Die 1. S. Ignalii Episcopi et Mar-
tyI'IS.
Gr.: Ecce sacerdos magnus.
Off.: Gloria, et honore.

Die 2. In festo Purificationis
B. M. V.

Gr.: Suscepimus, Deus.
Off.: Diffusa est gratia.

Die 24. St. Mathiae, Apostoli.

Gr.: Nimis honorati sunt.
Off.: Constitues eos.

Festa Martii.

Die 7. S. Thomae de Aquino.
Gr. : Os justi.
Off.: Justus ut palma.

164

Die 12. S. Gregorii, Papae, Conf.

et Ecclesiae Doct.
Gr. : Juravit Dominus.
Off.: Yeritas mea.

Die 19. S. Joseph Sponsi B. M. V.,
Confessoris et Catholicae
ecclesiae Patroni.

Gr.: Domine, praevenisti eum.
Off.: Veribas mea.

Die 25. In festo Annuntiationis B.
M. V.

Gr.: Diffusa est gratia.
Off.. Ave Maria.

Feria Vl.postDominicamPassionis.
lN? fevsto Septem Doloruni B.

Gr.: Dolorosa et lacrimabilis es.

Sequentia: Stabat mater.
Off.: liecordare, Virgo mater.
Festa Aprilis.
Die 25. S. Marci Evangelistae.
Gr.: In omnem terram.
Off.: Mihi autem nimis.
Dominica Ill. post Pascha.

Patrocinii S. Joseph Conf., Sponsi
B. M. V.

Off.: Lauda Jerusalem.
Festa Maji.

Ss. ABpstolorum Philippi
et Jacobi.

Constitues.

Confitebuntur coeli.
In festo Inventionis
Crucis.

Dextera Domini.

Die 1.

Gr.:
O ff:

Die 3.
S

O ff:
Die 8. In festo Apparitionis S.
Michaelis Archangeli.

Off.: Stetit Angelus.

Feria V1. post Octavam Ss. Corporis
Christi. In Festo Ss. Cordts

Jesu.
Gr.: 0 vos omnes.
Off.. Benedic anima mea.



Festa Junii.

Die 13. S. Antonii de Padua, Con-

fessoris.
Gr.: Justus ut palma.
Off.: Yeritas mea.

Die 21. S. Aloisii Gonzagae, Con-
is.

fessoris
Gr.: Domine, spes mea.

.Off.: Quis ascendet. L
Die 24. In_festo Nativitatis S.
Joannis Baptistae.

Gr.: Priusquam te.
'Off.: Justus ut palma.
Die 29. In festo Ss. Apostolorum
Petri et Pauli.

G r.: Constitues eos principes.
Off.: Constitues eos principes.
Festa Julii.

Dominica I. festum Pretiosissimi

Sanguinis D. N. J. Chr.
Gr.: Hic est, qui venit.
Off.. Beata es, Virgo Maria.
Die 2. In festo Visitationis B. M. V.
Gr.. Benedicta.
Off.. Beata es, Virgo Maria. .
In Octava_Ss. Apostolorum Petri
et Pauli.

Gr.: Justorum animae.
O ff: Exsultabunt sancti.
Die 16. In festo S. Mariae Vir-
ginis de monte Carmelo.
Gr.: Benedicta et venerabilis es.
Off.: Becordare, Virgo mater.
Die 25. S. Jacobi Apostoli.
Gr.: Constitues.
Off.. In omnem terram.

Die 26. Sanctae Annae Matris
B. M. V.

Gr.: Dilexisti justitiam.
Off.". Filiae reguin.
. Festa dgusti.
Die 1. S. Petri ad Vincula.
Gr.: Constitues.
Off.: Constitues.
Die 6. In festo Transfigurationis
D. N. J. Chr.

Gr.: Speciosus forma.
Off: Gloria et divitiae.
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Die 15. InfestoAssumptiomsB.M. V.
Gr.: Propter veritatem.
Off.. Assumpta est Maria.

Die 28 S AU%USIII‘II Ep., Conf.

oct
Gr.: Os justi.
LOff.; Justus ut
Die 29. In festo Decollatloms

S. Joannis Baptistae.
Gr.: Justus ut palma.
Off.: In virtute tua.

Festa Septembris.

Die 8. In festo Nativitatis B. M. V.
Gr.:Benedicta et venerabilis.
Off.:Beata es, Virgo Maria,

D0m|n|§a Mfr% Octavam Nativ.

Gr.: Benedicta.

LOff.. Ave Maria. L.
Die 14, In festo Exaltationis S.
Crucis.
Gr.: Christus factus est.
Off.: Protege, Domine.
Dominica [ Septembris, In festo
Septem Dolorum B. M. V.
Gr.: Dolorosa.
Sequenz: Stabat mater.
O ff: Recordare.
Die 29. In festo Dedicatjonis S.
Michaelis Arcliangeli.
Gr.: Benedicite Dominum.
Off.: Stetit Angelus.

Festa Octobris.
Dominica |, In festo Ss. Bosarii
B. M. V.

Gr..: Benedicta.
LOff: Ave Maria.
Die 2. Sanctorum Angelorum
Custodum.
Gr.: Angelis suis.
Off.: Benedicite Dominum.
Festa Novembris.
Die 1. In festo omnium Sanctorum.
Gr.: Timete Dominum.
(Off.: Justorum animae,
Die 22. S. Caeciliae Virginia et
Martyris.
Gr.: Audi, filia.
Off.: Afferentur regi.



C. Commune Sanctorum.

Commune unius Rilartyris Pontificis.
1) Missa: Statuit.

Gr.: Inveni David.

Off.: Yeritas mea.
2) Missa: Sacerdotes Bei.

Gr: Gloria et konore.

Off.: Inveni David.

Commune unius Martyris non Ponti-
ficis.
1) Missa:
Gr.: Beatus vir.
Off.: Gloria et honore.
2) Missa:

Gr.: Justus cum ceciderit.

Off.: Posuisti Domine.
Commune Martyrum tempore Paschali.
a. De uno Martyre.

Off.: Confitebuntur.

b. De pluribus Martyribus.
Off.: Laetamini.
Commune plurimorum Martyrum extra
tempus Paschale.
1) Missa:
Gr.: Gloriosus Deus.
O ff: Mirabilis Deus.
2) Missa:
Gr.: Anima nostra.
Off.: Exsultabunt.
3) Missa:

Gr: Clamaverunt.

Off.: Justorum animae.
Communi Confessoris Pontificis.

Gr.: Ecce sacerdos.

. Off.. Inveni David.
Alia Missa.
Gr.: Sacerdotes ejus.
Off.: Yeritas mea.

Commune Doctorum.

Gr.: Os justi meditabitur.

Off.: Justus ut palma.
Commune Confessoris non Pontificis.
1) Missa:

Gr.: Justus ut palma.

Off.: Yeritas mea.
2) Missa:

Gr.: Os justi.

Off.: In virtute tua.
Missa pro Abbatibus.

Gr.: Domine, praevenisti.

Off.: Desiderium.

Commune Virginum.

Martyre.
Gr.: Dilexisti justitiam.
Off.. Afferentur regi.
Item pro Virgine et Martyre.
Gr. : Adjuvabit eam.
Off.: Diffusa est.
Commune piurium Virginum et Mar-
tyrum.
Gr.: Specie tua.
Off.: Filiae regum.

Item pro Virgine tantum.
Gr.: Concupivit rex.
Off.: Afferentur regi.

Commune non Virginum.

Martyre non Virgine.
Gr.: Dilexisti justitiam .
Off.: Diffusa est gratia.
Pro nec Virgine nec Martyre.
Gr.: Diffusa est.
Off.. Diffusa est.

In Anniversario Dedicationis Ecclesiae.
Gr.: Locus iste.

Off.. Domine Deus.

Pro Virgine et

Pro una

D. Missa votiva.

1) Missa de Ss. Trinitate.
Gr.: Benedictus es.
Off.. Benedictus sit.

2) Missa de Angelis.

Gr.: Laudate Dominum.
Off.: Stetit Angelus.

3) Missa de Ss. Apostolis Petro et Paulo.
Gr.: Constitues.
Off.: In omnen terram,

4) Missa de Spiritu sancto.

Gr.: Beata gens.
Off.: Confirma hoc.



5) Missa de Ss. Eucharistiae Sacra-
mento.
Gr.: Oculi omnium.
Off.: Sacerdotes Domini.
6) Missa de Sancta Cruce.
Gr.: Christus factus est.
Off.: Protege Domine.
7) Missa de Passione D. N. J. C.
Gr.: Improperium.
Off.: Insurrexerunt.
8) Missa de S. Maria .
a. ab_Adventu usque ad Nati-
vitatem Domini.
Gr.: Tollite portas.
Off.: Ave Maria.
b. A Nativitate Domini usque ad
Purificationem.
Gr.: Speciosus forma.
Off.: Felix namque es.

¢. A Purificatione usque ad
Pascha.

Gr.
Ooff..

Benedicta.
Felix namque es.
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d. A Pascha usque ad Ponte-

costen.

Off.: Beata es.

e. A Pentecoste usque ad Ad-
ventum.

Gr.: Benedicta.

Off.. Ave Maria.

9) Missa pro Sponso et Sponsa.
Gr.: Uxor tua.
Off.: In te speravi.

10) Missa pro pace.

Gr.: Rogate quae ad pacem sunt.
Off.. Laudate Dominum.

11) Missa pro vitanda mortalitate vel
tempore pestilentiae.
Gr.: Misit Dominus.
O ff.: Stetit pontifex.

12) Missa pro peregrinantibus, vel

iter agentibus.
Gr.: Si ambulem.
Off.: Perfice gressus.
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