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Wstep.

Pozwole sobie powiedzie¢ stow kilka, jak prace
niniejsza pojatem i jakie mie do niej sktonity pobudki.
W wolnej i niepodlegtej Polsce winien w catej peini
odzy¢ kult piekna, do pogtebiania za$ estetycznej
kultury narodu powotana jest przedewszystkiem
szkota. W tym celu dotychczasowy system naucza-
nia musi ulec zmianie. Poezja jest takg samg sztuka,
jak muzyka lub malarstwo, lecz znacznie dla narodu
donie$lejsza. Jak nie wystarcza mie¢ ucho, by w ca-
tej peini rozkoszowac sie symionjg muzyczng, tak
samo nie wystarcza umiejetno$¢ czytania, by roz-
koszowaC sie doskonatg poezja. Poezje trzeba umiec
przenikaC. Posagi Memnona, martwe i milczace, do-
piero pod ozywczemi promieniami stofica zaczynaja
Spiewac. Podobnie i utwér poetyczny sam dla siebie
jest niemy i bezduszny. Dopiero gdy kto z odpowie-
dniem przygotowaniem i z odpowiedniego punktu
widzenia spojrzy nan, nabiera on zycia i staje sie wy-
mowny. Peine wiec odczucie utworu poetyckiego
jest zalezne od wiasciwej postawy, jakg zajmujemy.
Wrodzona wrazliwo$é jest tylko jednym z czynnikéw
tej postawy, poza czem wchodzi tu w gre pewna
bystro$¢, pewna wyobraznia i t. d. Rozbidr wiec
metodyczno—krytyczny winien dgzyé do wyrobienia
w umysle ucznia takiej postawy, ktéra mu pozwala
obcowaé z wielkg poezya. Jeden z estetykow powie-
dziat, ze zrozumienie arcydziet literatury winno byc¢
kategorycznym postulatem inteligenta. Wiedzac wiec.
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ze n. p. Mickiewicz stangt na najwyzszych szczytachl
ducha, winnismy doktada¢ wszelkich staran, by du-
chem zblizyé sie do niego. Nie nalezy wiec sadzic,
ze rozbior utwordw poetycznych w szkole jest celem
samym dla siebie. Mégtby bowiem kto$ powiedziec,
ze poezja jest rzeczg odczucia, a rozbior zabija uczu-
cie. Zarzut taki bytby stuszny, gdyby wogole odczu-
cie poezji byto niemozliwe bez rozbioru krytycznego
i za kazdym razem wymagato zlozonego aparatu
metodycznego. Tymczasem metodyka dotyczy tylko
wyszkolenia, uczy zajmowac wiasciwy punkt widze-
nia, zaostrza wrazliwo$¢, ksztatci bystros¢ umystu
i t. d. W ostatniej instancji decyduje uczucie.

Nauke wiec literatury winna rowniez obowigzy-
wac daznos¢ do wyrobienia samodzielno$ci u ucznia,
ktora sie osiggnie wtedy, jezeli sie bedzie kierowac
umiejetnie uwage ucznia na réznorodne pieknosci,
zawarte w dziele, jezeli sie go zmusi do zastanowie-
nia, dlaczego rzecz dana jest piekna lub brzydka.
Ciaggle jednak nalezy pamieta, ze analiza jest tylko
Srodkiem, by nie posSwiecac istoty rzeczy dla mar-
twej litery.

Dzi$ nauczyciel ma do swej dyspozycji rézne
podreczniki literatury, stylistyki, komentarze i t. d.
Nietatwo wiadomosci te przystosowaé do uzytku
szkolnego, bo czesto sg one oderwane, gotostowne i
niesystematyczne. Rezultat bywa taki, ze lektura nie
idzie w parze z rozbiorem krytycznym; objasnianie
ogranicza sie do oderwanych frazesobw i nie jest
wcale wynikiem faktycznego wglebienia sie w rzecz
czytang. W ten sposob nauka literatury staje sie
oficjalnem czytaniem utworéw, uznanych za klasy-
czne i wbijaniem w glowy utartych komunatow.

Azeby zapelni¢ w czesci przynajmniej dotkliwa
luke w naszem pismiennictwie, podaje wiasnie sze-
reg szkicow, ktéreby mogly postuzyC za wzoér este-
tycznej analizy. Materjat staratem sie ujag¢ w szereg
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kwestyj, z ktorych kazda databy sie tatwo ujac w py-
tanie, odpowiedZ, a zarazem dawata wskazowki, jak
naprowadzac ucznia na wiasciwe drogi. Sag Jednak
rzeczy, o ktére trudno ucznia pytaé, nalezy mu je
co najwyzej uprzystepni¢; okreslitem je jako przy-
gotowanie. Poza tern staratem sie wybieraC rzeczy
trudniejsze i ciekawsze, by roztoczy¢ mozliwie obfite
bogactwo punktéw widzenia na poezje i rownoczesnie
dac¢ pewne wyniki konkretne. Natomiast unikatem
gotostownych frazeséw i dat bibliograficznych, ktére
mozna znalez¢ w kazdym podreczniku. Wreszcie za-
znaczam, ze wobec roznych typéw szkoty Sredniej *
réznych wymagan nie mogtem da¢ rozbiordéw, Scisle
dostosowanych do pewnego planu. Dlatego rozsze-
rzenie i ograniczenie rozbioru nalezy do nauczyciela,
w czem ma sie on kierowac ogélng metodyka i planem
naukowym swej szkoty.



TECHNIKA BALLADY | ROZBIOR ..ULIJ«
. MICKIEWICZA.

Lektura ballady w szkole wymaga gruntownego
przygotowania. Wprawdzie wiele w niej jest cudo-
wnosci, ktéra zywo przemawia do fantazji mitodzien-
czej ucznia. Uczen jednak winien sobie wyrobi¢ o
niej sad wytrawny, zwiaszcza, jezeli chodzi o na-
uczanie na stopniach wyzszych. Ballada bowiem jest
specjalnym gatunkiem literackim, ktéry posiada za-
witg historje, ktory w dobie romantycznej ciekawg
odegrat role i ktory juz dzi$ nie bywa uprawiany.
Jezeli wigc uczen ma by¢ dobrym znawca poezji,
jezeli ma czu¢ i uSwiadamiac sobie w catej peni wyz-
szo$¢ sonetow Mickiewicza nad jego balladami,
w takim wypadku nie mozna sie zadowoli¢, by on
naiwnie tylko przezywat wszystkie okropnosci balla-
dy, ale aby umiat patrzy¢ na nig takze pod history-
cznym katem widzenia. Dojdzie on do tego, jezeli zro-
zumie, dlaczego taki zachwyt budzita ballada w po-
czatkach romantyzmu i dlaczego potem zostata za-
rzucona. W tym celu musimy sie zastanowié, jaka
jest istota ballady, na czem polega jej technika i jakie
jest jej znaczenie historyczne?

Rozmaici poeci rozmaicie pojmowali ballade,
mozna powiedzieé, ze trescig ballady sg zdarzenia
cudowne. Azeby wierzy¢ w ich prawdopodobienstwo,
trzeba mie¢ naiwny umyst dziecka albo prostote za-
bobonnego ludu wiejskiego. Poniewaz o0gdlng cechg
ballady jest cudownos¢, czerpie ona swa tre$¢ z podan



8

ludowych, wierzen ludowych w czary, przygod ry-
cerskich, stara sie za$ przemawia¢ gtdwnie do fan-
tazji, budzi¢ niezwykle obrazy i silnie umystem
wstrzasac.

Zadanie to spetnia ballada z pomocg odpowie-
dniej techniki. Przedewszystkiem przedstawia ona
zdarzenia zywo i dramatycznie; stara sie oddac szyb-
kosé i gwattownos¢ ruchow, nagte zjawianie sie i zni-
kanie. Glosy natury nasladuje przez anomatopeje,
barwy oddaje z pomocg odpowiednich okresler do-
sadnych. Azeby wywotaé nastréj tajemniczy albo
paniczny, uzywa znakow ziowrdzebnych i zjawisk,
zdradzajacych niewidoma reke, jak krzyk puszczyka,
nagte otwarci¢ drzwi i t. d. Zdarzenia rzuca na
odpowiednie tlo: cmentarz, las tajemniczy, noc po-
nura. Azeby spotegowaé napiecie, postuguje sie
stylem urywanym, zagadkowym, nie opisuje dokia-
dnie rzeczy, lecz tylko jg szkicuje, kazac sie reszty
domysla¢. Wreszcie postuguje sie odpowlednig forma
wiersza i jego muzykalnoscig.

Istote tej techniki mozemy wykaza¢ na dwdch
przeciwnych przyktadach. Pierwszym, ktory pisat u
nas ballady, byt Niemcewicz. Jego duma »Alonzo i
Helena« ma tre$¢ czysto balladowa. Rycerz Alonzo
udaje sie na wyprawe krzyzowa. Zona mu przy-
siega, Ze nie pojmie innego, chocby on zgingt. Gdy
jednak nie dotrzymuje przysiegi, na uczte przybywa
czarny rycerz. Na zadanie Heleny podnosi przytbice.
Okazuje sie, ze jest to trup Alonza. Jakze to; drama-
tyczne miejsce opisuje Niemcewicz.

Umilkka: go$¢ nasz, pelnigc jej rozkazy,
Zwolna przytbice szyszaku odkrywa;

O nieba! jakiez okreslg wyrazy

Strach, co Heleny serce wskro$ przeszywa,
Gdy raptem widzi nie juz twarz zyjaca,
Lecz trupig gtowe na siebie patrzaca.
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Opis 6w S$wiadczy, ze Niemcewicz zdawat sobie
sprawe z dramatycznego charakteru tego ustepu i
starat sig odda¢ zarébwno groze sytuacji, jak i napie-
cie uczuc. Z zadania swego jednak nalezycie sig nie
wywigzat, gdyz opis naogdét budzi wrazenie stabe.
Wiersz ptynie w tempie nieco wolnem, a opis jest
za dokladny. Wszystko tu jest jasne i wyp0W|edZ|a—
ne, niczego nie potrzebujemy sie domyslaé, imagi-
nacja nie ma pola do popisu, nie potrzebuje niczego
uzupetnia¢. Jak widzimy, opis Niemcewicza jest zy-
wem przeciwienstwem techniki balladowej, bo kre-
puje imaginacje, zamiast jg pobudzaé.

Jak silnie natomiast odtwarza przerazenie zony
Mickiewicz, ktérej przywidziat sie tylko trup meza:

Pani nakszalt upiora

Z krzykiem do chatki leci.
Ha! ha! zsiniate usta,
Oczy przewraca w slup,
Drzaca, zbladta jak chusta:
Ha! maz, ha! trup!

Poznawszy istote ballady, mozemy tatwo zrozu-
mie¢, dlaczego byta ona zrazu gorliwie uprawiana, a
pozZniej catkowicie zarzucona. Uprawiano jg w pierw-
szym okresie romantyzmu. Stanowita wiec ona reak-
cje przeciwko poprzedniej poezlji mdtej i nudnej. Te-
raz zadano wrazeh nowych, silnych, wstrzgsajacych.
Zadanie takie spetniata ballada, postugujac sie cudo-
wnoscig i kreslac obrazy grozy.

Ballada byta jednostronna; dziatata ona gtéwnie
na fantazje, podniecata imaginacje, draznita nerwy.
Tymczasem poezja powinna przemawia¢ do catej du-
szy cztowieka, budzi¢ szlachetniejsze uczucia i gteb-
sze mysli. Dlatego, gdy nasi romantycy dojrzeli, balla-
da zaczeta im nie wystarcza¢. Mickiewicz juz w »So-
netach« porzuca dawne stanowisko i staje sie $pie-
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wakiem ogo6lno-ludzkim, tworzy piesni z gtebi duszy
dobyte, zdolne za sobg porwac.
Liije.

Utwor wymaga wszechstronnego rozpatrzenia,
bo posiada bardzo wiele zalet i ogromne bogactwo
$rodkéw artystycznych, Azeby wiedzie¢, z jakich
punktéw widzenia utwor rozpatrywaé, musimy sie
wpierw zastanowi¢, jakie zamiary zywit poeta, two-
rzac te ballade? Zamiary te byty réznorodne. Dzieto
miato nas przenosi¢ w dawne czasy, zniza¢ do pozio-
mu wierzeh ludowych, wywotywaé grozne obrazy i
zastepowaC nam wrazeiia z natury przez doskonate
nasladowanie ruchow i gtosow.

a) Mickiewicz przesunat zdarzenie w czas
bardzo odlegte, rzecz bowiem dzieje sie za panowa-
nia Bolestawa Smiatego. Powstaje wiec pytanie, co
sktonito poete do wybrania tak odlegtej epoki i jak
on ducha tych dawnych czaséw oddaje? Zjawisko,
aby zona mordowata meza, jest bardzo rzadkie. Przy-
tem morderstwo jest tak sprzeczne z migkka naturg
kobiety, ze przedmiot taki napawa nas wprost wstre-
tem. Poeta wiec musiat jako$ ztagodzi¢ to przykre
wrazenie. Istotnie, rzucona na tto dawnych, napot
dzikich czaséw, kiedy obyczaje bylty surowsze i
pierwotniejsze, a namietnosci ludzkie silne i niepo-
hamowane, kobieta ta nas nie razi. Trzeba nadto pa-
mietaé, ze wiarotomng zone spotykata wowczas kara
$mierci. Nic wiec dziwnego, ze kobieta dawna, z ktd-
rag surowo postepowano, do surowszych uciekata sie
Srodkow. Krotko méwiac, na ztg zone mickiewiczow-
skiej ballady patrzymy jako na typ dawny, dziwo
z innego, obcego nam Swiata, wobec czego ciekawi
nas ona raczej, niz napawa wstretem.

Drugi powéd, mniej wazny, byt ten, ze podobne
ballady obce, opiewajagce niewierno$¢ zony, przed-
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stawialy zdarzenia na tle wypraw rycerzy krzyzo-
wych do Ziemi sw. Poniewaz za Bolestawa Smiatego
z powodu wyprawy na Kijow glosng sie stata nie-
wierno$¢ zon, Mickiewicz postanowit oprze¢ rzecz
na stosunkach polskich.

Ktore rysy oddajg charakter epoki? Najbardziej
antycznym rysem, ktory przenosi nas w zamierzchite
czasy, jest stosunek zbojczyni do pustelnika. Mimo
pozoréw chrzeScijanstwa duch tu panuje poganski;
nowa religja nie wsigkta jeszcze w serca i dusze tych
ludzi pierwotnych. Zbéjczyni powiada:

Ach pdjde az do piekta,
Zniose bicze, pochodnie,
Byleby moja zbrodnie

Wieczysta noc powlekita.

Zbojczyni wiec nie zatuje grzechu, tylko obawia
sie odpowiedzialnosci. Ta jej moralnos¢ gorszy pu-
stelnika. Jej dlatego jest obcg skrucha i zal za grze-
chy, poniewaz ona w glebi duszy jest naturg pogan-
ska 1 pierwotng. Nic dziwnego, ze ma ona jeszcze
przyzwyczajenia poganskie. Dlatego prze$ladowana
wizjami, dreczona obawg kary, nie udaje sie do ksie-
dza, gdzieby mogta znalez¢ spokdj sumienia. Ona woli
uda¢ sie do pustelnika, bo uwaza go moze za czaro-
dzieja, cztowieka, ktory zna zaklecia i inne sztuki
tajemnicze. Zawodzi sie jednak, bo pustelnik nie jest
czarownikiem, lecz cztowiekiem Swietym.

b) Osnowa. Poeta rozwija zdarzenie w duch
wyobrazen ludowych, t. zn. uklada je tak, jakby to
sam lud uktadat. Mimo to akcya jest dosy¢ skompli-
kowana i rozwija sie bardzo ciekawie. Nieodrazu maz
karze niewieriio$¢ 1 morderstwo; przychodzi dopiero
zawotany. Co najciekawsze wiec, zmusza go do po-
wrotu zona przez nieopatrzne czyny.
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Uktadajac akcje poematu w taki skomplikowa-
ny sposob, poeta chciat nie tylko podniecac cieka-
wosC, ale miat inne cele na oku. Niezwykly prze-
bieg wypadkéw zmusza nas do zastanowienia sie i
zwraca uwage na zagadnienie winy i kary. Co za
dziwny bowiem zbieg okolicznosci mamy w scenie
koncowej; zona bezwiednie dziata wbrew przestro-
dze, wotajac meza, a lilje, przypadkowo rwane na
jego grobie, naleza do niego. Ta pomytka zony i te
lilje na ottarzu oznaczajg nastepstwa zbrodni, skutki
dalsze pierwszego grzechu, ktore obracajg sie na zgu-
be zbrodniarza. Zona ponosi tu kare nie dlatego, ze
popetnita jedng zbrodnie, ale ze okazata sie zupetnie
zkg; nie zalowata tej zbrodni, a nawet chciata wyjs¢
powtdrnie za maz. Stad wyptywa mysl, ze zbrodnia
nieodpokutowana msci si¢, a kara spotyka grzesznika
wtedy, kiedy on sie jej spodziewa najmniej.

C) Niepok6j sumienia stara sie poeta odtworzy
w calej jego prawdzie i grozie. Nie jest rzeczg fatwg
odtwarzac¢ takie niezwykte stany duchowe. Niepokd)
sumienia wywotuje u zony czeste iluzje i halucy-
nacje a obu tym przezyciom towarzyszy silne uczu-
cie strachu. Te iluzje i halucynacje sg dwojakie:
wzrokowe i stuchowe. Mickiewicz pamieta, ze po-
wstawaniu przywidzen sprzyja ciemnos¢ i ponure
otoczenie. Dlatego halucynacjom u zony towarzyszy
odpowiednie tto i odpowiednie zjawiska w przyro-
dzie. Gdy na dworze »ciemno, wietrzno, ponuro,
gdy odzywa sie zlowieszczy glos puhacza, nic dzi-
wnego, ze zig zone ogarnia lek. Gdy nawiedza ja po
raz pierwszy halucynacja, poeta nie opisuje samej
zjawy, lecz tylko wywotane przez nig przerazenie.
Patrzac na zone, drzaca i zbladtg jak chusta, z po-
siniatemi ustami, z oczyma przewroconemi w stup,
domys$lamy sie, co sie z niag dzieje i wczuwamy sie
w sytuacye grozng. Poeta wiec ani nie odmalowuje
samej zjawy, ani nie odtwarza samego uczucia stra-
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chu, lecz tylko z pomocag dosadnych a zwiezlych
okre$lenn oddaje wyraz zewnetrzny, uczuciom towa-
rzyszacy. Jest to t. zw. oddawanie rzeczy za pomocg
skutkow, jakie one wywohuja:

Kiedy indziej kresli poeta samo powstawanie
halucynacji:

Zaledwie przymkne oczy,

Traf! traf! klamka odskoczy;
Budze sie, widze; stysze,

Jak idzie i jak dysze,

Jak dysze i jak tupa,

Ach widze, stysze trupal
Skrzyp, skrzyp! juz nad tozem
Skrwawionym siega nozem.

Zona posiada réwnoczes$nie ztudzenie wzrokowe
i stuchowe. Przez onomatopeje (traf, skrzyp) oddaje
poeta glosy natury. Odpowiednie stopniowanie (bu-
dze sie, widze, stysze) odtwarza spotegowang wra-
zliwos¢ zmystow. Przez powtarzanie stdw nasladuje
poeta ruch i trwanie. Wreszcie forma wierszowa
podnosi dramatyczno$¢ opisu; rytmika wiersza jest
tu krétka i zmienna, przez co znakomicie odpowia-*
da falujagcym w duszy uczuciom. Zjawa trupa, ujeta
w te rytmike liryczna, przedstawia sie jak obraz,
rzucony na ruchliwg, niespokojng wode. Przez to
opis nabiera prawdy i wyrazistosci.

d) Ruchy I trwanie zjawisk oddaje poeta w spc
sOb mistrzowski, W tym celu postuguje sie powta-
rzaniem i rytmika; wiersze skraca lub wydtuza, na-
daje im ton wolny lub skoczny, przeplata rymy zeh-
skie meskiemi:

Biezy w dét do strumyka,
Gdzie stary rosnie buk,
Do chatki pustelnika
Stuk stuk, stuk stuk!
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Zona zbiega z gory, a bieg jej nasladuje poeta
rytmika. Wiersz drugi w poréwnaniu z pierwszym
oznacza spadek, uzyskany przez skrécenie i rym me-
ski. Przy czytaniu tych wierszy doznajemy wrazenia,
jakbysmy sami zbiegali w dot w lekkich podskokach.
Wierz ostatni zawiera onomatopee:

Czekajg wieczOr dzieci,
Czekajg drugi, trzeci:
Czekaja tydzien caly;
Nareszcie zapomniaty.

Tu oddaje poeta oczekiwanie, a wiasciwie kro-
tka historje takiego zjawiska, jak oczekiwanie. Ocze-
kiwanie trwa pewien czas i przechodzi przez pewne
fazy; zrazu jest uporczywe, pOzniej stabnie, wreszcie
ustaje, przechodzi w obojetno$¢. Obie te strony zja-
wiska, fakt trwania i jego rozwdj oddat poeta zna-
komicie. Przez kilkakrotne powtorzenie stowa »cze-
kajg» zaznaczyt trwanie; krotkie odstepy czasu —
wieczoér, dzien drugi, trzeci, oznaczajg uporczywosé
oczekiwania; przeskok do tygodnia oznacza ostabia-
nie sie tesknoty, poczem nastepuje niepamiec.

e) Charakterystyka zony. PoznaliSmy juz ja jak
nature pierwotna, poganska. Oprécz ryséw ogolnych
ballada odstania i drobniejsze rysy jej charakteru.
Kazdej kobiecie jest wilasciwg pewna doza sprytu i
przebiegtosci. U kobiety zlej ten spryt dochodzi do
obtudy i przewrotnosci. Takg jest wiasnie zona. Do-
wiedziawszy sie od braci, ze mgz wraca, mdleje od
strachu. Przyszediszy do siebie, udaje, ze mdlata
z rados$cig i z najwiekszg czulo$cig wypytuje 0 meza.
Drugi rys jej charakteru ujawnia sie, gdy pustelnik
obiecuje wskrzesi¢ meza. Zatwardziata grzeszniczka
nie chce tego za zadng cene; ona moze wiedzie¢, ze
Zle zrobita, ale przed mezem sie nie ukorzy, przed
Swiatem do winy sie nie przyzna.
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f) Zjawienie sie nieboszczyka ku koncowi balla-
dy odbywa sie wsrdd okolicznosci, wspdlnych wszyst-
kim opowiadaniom ludowym o strachach. Niesamo-
wita sita otwiera z trzaskiem drzwi, wieje wiatr i ga-
sng Swiece, duch jawi sie w bieli i wota podziemnym
gtosem.

g) Lilje Mickiewicza wptynety na Balladyne Sto-
wackiego. Poeta postanowit szeregowac¢ wypadki tak,
jak to czyni lud, ukladajgc ballade. Podobnie jak
Mickiewicz ujat zagadnienie winy i kary. Na ziej zo-
nie wzorowat psychologje ztej kobiety, czerpat z niej
rysy, cechujace ludzi pierwotnych, a wreszcie nie-
ktére motywy zywcem wecielit do; swego utworu<



A, MICKIEWICZ.

SONETY.

1. Znaczenie sonetow,

W lekturze szkolnej sonety winny odgrywac
pierwszorzedng role. Nalezg one do najbardziej wy-
konczonych utworow Mickiewicza, gdzie gteboka
tre$¢ idzie w parze z Swietng forma. Giebokie uczu-
cia i wielkie obrazy zostaty tu tak silnie wyrazone, ze
przemawiajg do duszy i porywaja nas za sobg. Nie
tylko wiec zastuguja one na poznanie, ale pozwalajg
rowniez pozna¢ prawdziwy artyzm stowa. Kto pozna
sonety Mickiewicza, kto je pokocha i nauczy sie
ceni¢, ten bedzie umial patrze¢ okiem znawcy na
wszelka poezje i rozkoszowac sie jej pieknosSciami,

2. Wyjatkowe stanowisko sonetéw.

Przewazna cze$¢ utworéw Mickiewicza jest po-
Swiecona stosunkowi poety do narodu i spoteczen-
stwa. Trescig sonetow jest stosunek cztowieka do
kobiety i przyrody. Obie te rzeczy zostaly przedsta-
wione jako dwie potegi, poeta zas w catym szeregu
drobnych utworéw przedstawia sposob, w jaki czar
mitosci i przyrody oddziatywa na dusze. Poniewaz
potegom tym ulegaja wszyscy, sonety maja charakter
uniwersalny, ogolno-ludzki.

3. Sonety mitosne.

Zewnetrzne piekno sonetdw krymskich przysto-
nito czar sonetow mitosnych, o ktorych sie mowi

2
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mniej, a w szkole niemal pomija. A przeciez, jak
powiedzieliSmy, sonety stanowig catoSC. Jest to wie-
niec uczu¢ i mysli poety, ktory chciat na chwile za-
pomnie¢, ze jest synem nieszczeSliwego narodu, ze
mu przyjdzie czu¢ i dziata¢ za miljony. Poeci innych,
szczesliwszych narodow, cate zycie tylko $piewajg o
upojeniach mitosci i przyrody. Sonety Mickiewicza
dowodzag wiasnie, jak wyglagda poezja wtedy, gdy
poeta nie potrzebuje mysle¢ za nardd, ale stuzy tylko
pieknu. Jest to wiec kult czystego piekna.

Sonety mitosne ucza, na czem polega prawda
psychologiczna w poezji; pozwalajg przezywaé to
wszystko, czego doswiadcza cztowiek, ktéry kocha.
Przy ich analizie wiec nalezy baczyé, jakie stany
duchowe poeta odtwarza, czy te stany sg prawdziwe
i silne, wreszcie jakiemi sie postuguje Srodkami?

4. Uklad sonetéw mitosnych.

Sonety mitosne nie sg utozone bez planu, lecz
nastepuje w pewnym porzadku. Poczatkowe sonety
sg poswiecone mitosci; uczucia poety sg natury ide-
alnej, mito$¢ przejawia sie, jako marzenie, tesknota,
ubdstwianie kochanej osoby. Koncowe sonety po-
Swiecone sg mitostkom, czyli mitosci zmystowej, kto-
ra sie przejawia, jako rozkosz i pozadanie. Obie te
grupy oddziela sonet dziesiagty, p. t. Rezygnacja. Sta-
nowi on przejScie od mitosci idealnej do ziemskiej r
ttdmaczy, co stracito go z nieba na ziemie.

5. Rozhidr sonetu; Do Niemna,

a) Tresé Po latach oglada poeta Niemen,
ktérym w miodosci wiele chwil mitych spedzit. Z za-
lem spostrzega, ze to nie ta sama rzeka, co dawniej.
Juz niema tych samych wéd, ktére brat w dionie,

na
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>ako chtopak, — po ktérych ptywat t6dka, by w dzi-
kich miejscach uspakaja¢ goraczkowe tesknoty. Da-
wniej w toni Niemna przegladata sie Laura, podzi-
wiata swa pieknos¢ i splatata warkocze. Poeta wy-
lewat wowczas tzy rozczulenia, ktére, padajac w rze-
ke, skrapiaty jej obraz, odbity w fali. Wielki zal i
smutek ogarnia poete na mysl, ze chwile te, peine
szczescia 1 nadziei, nalezg do przesziosci. Przeszia
mtodo$é, opuscita go Laura i przyjaciele, nie opu-
szcza go tylko zal za utraconem szczesSciem.

b) Stan dux hoawy. Poeta oglagda miejsca
mtodosci, wspomina dawne czasy i smuci sie. Wspom*
nieniom poety towarzyszy smutek i zal. Wihasciwym
wiec celem poety bylo oddanie tej prawdy wewnetrz-
nej, jakiej doznaje kazdy cztowiek, ogladajacy po la-
tach miejsca, z ktéremi wigza sigwspomnienia chwil
szczesliwszych. Poeta spostrzega, jak inne wrazenie
wywiera ten sam Niemen teraz, po latach, niz da-
whniej, kiedy nad jego brzegami bawit z Laurg i pa-
trzat nan oczyma zakochanego miodzienca. W jego
umysle zdaja sie kioci¢ dwa obrazy Niemna, jeden
dawniejszy, zapamietany, drugi $wiezo ogladany. To
dwa obrazy Scierajg sie ze sobg i tworzg jakie$ nie-
okre$lone blizej uczucie rozterki i rozczarowania,
Poeta wiec odtworzyt naturalny stan duchowy r bar-
dzo wiernie te prawde psychologiczng wyrazit. W ten
sposéb sonet ten nie jest tylko piekng grg stow, lecz
doskonatym wyrazem Scisle okreslonej prawdy we-
wnetrznej.

c) Analiza formy. W jaki sposob poeta od-
twarza Scieranie sie dwdch obrazéw Niemna i uczu-
cie zalu za bezpowrotnie minionem szczeSciem? Po-
eta uzywa pytan retorycznych i stwierdza, ze Niemen
nie posiada juz dawnej wody. Znaczy to, ze poeta in-
nemi obecnie oczyma patrzy na Niemen. Dawny Nie-
men rozptynat sie, jak marzenie, zostata rzeczywi-
stos¢ — SwiadomosC osamotnienia. Ten rozdzwiek
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miedzy marzeniem a rzeczywistoscig budzi smutek*
Uczucie smutku budzi gtéwnie rytmika. Wiersze zdaja
sie brzmie¢ melancholijnie; poeta nie uzywa wyrazoéw
ostrych, twardszych, za$ przez ciggte pytania zwal-
nia tempo. W ten sposob powstaje ton i nastrdj ele-
gijny, gdzie zal i smutek rozbrzmiewa fagodna, zre-
zygnowang nutg.

Mickiewicz byt jeszcze miody, gdy pisat ten so-
net. Aby jednak uczyni¢ nastr6j powazniejszym,
przedstawiat rzecz tak, jakby juz wiele lat uptyneto.
Niema w tern jednak nieszczerosci, gdyz wielkie cier-
pienia, zmieniwszy dusze poety, istotnie bardzo go
od lat mtodoSci oddality.

6. Rozbidr sonetu: Rezygnacja.

aj Tres¢. Nieszczesliwy jest zarowno ten, kto
bez wzajemno$ci kocha, jak I ten, kto nikogo nie
kocha, kto nie znalazt jeszcze przedmiotu dla swych
uczué. Najbardziej jednak nieszcze$liwym jest czto-
wiek, ktory juz nie kocha, ale zapomnie¢ o mitosci
nie moze. Gdy cztowieka takiego neci zmystowa mi-
tos¢ powabem rozkoszy, nie moze w niej znalez¢ pet-
nego szczescia zadowolenia, bo pamie¢ mitosci da-
wnej, idealniejszej, zatruwa rozkosz, ukazuje jej ni-
cosC. Jesli za$ spotka kobiete szlachetniejsza, nie
czuje sie zdolnym do takiej prawdziwej mitosci, bo
serce ma przekwitte, uczucia przygaste. W ten spo-
sob, unikajgc zarébwno zmystowej, jak i idealnej mi-
tosci, prowadzi zycie czcze. Dusza jego podobna jest
do ruin Swigtyni, gdzie béstwo mieszkaé nie chce,
a ludzie nie maja odwagi.

b) Stan duchowy. Poeta odmalowat tu
stan duszy, ktory stanowi jeden z rodzajow rezyg-
nacji; istniejg bowiem rdzne odmiany rezygnacji*
Gdy cztowieka dotknie wielkie nieszczescie, cierpi
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ton i rozpacza, az wreszcie tak sie jego dusza prze-
pali, ze cierpienie traci swe ostrze, lez nie ustepuje
zupetnie i wesotosci przystepu nie otwiera. Do ta-
kiego niezwyktego i skomplikowanego stanu ducho-
wego dotart poeta. Czystem, idealnem uczuciem
darzyt kobiete; dzi$ juz nie szaleje za nig, nie teskni,
pamieta jednak, jak wielkie i piekne zywit uczucia,
a pamiec¢ ta nie pozwala mu sie ziemskiemi zadawala¢
uciechami. Przez to nie ma czem duszy zapehié, a
zycie bezcelowe staje sie dlarn piektem i udreka.

¢) Analiza formy. Zadanie poety bylo
trudne. Rezygnacja jest to skomplikowany stan du-
chowy; opisa¢ go i scharakteryzowac nietatwo. Co6z
dopiero, gdy chodzi o odtworzenie wierne i praw-
dziwe, majace na celu przemowic¢ do umystu czytel-
nika. Mickiewicz z zadania wywigzat sie Swietnie,
a wysoko$¢ przezwyciezonych trudnosci jest tu
miarg artystycznej doskonatosci utworu. Rezygnacja
jest to ztozony i mieszany stan duchowy, cos przej-
sciowego i posredniego miedzy cierpieniem a rado-
$cig. Ten posredni, dwoisty charakter uwydatnit
poeta z pomocag niezwyklego okre$lenia: »Kto nie
kocha — ze kochat, zapomnie¢ nie zdotax. W twier-
dzeniu tern jest zawarta pozorna sprzeczno$¢, a po-
taczenie takich pozornych przeciwienstw zwie sie
w stylistyce oxymoron.

Druga zwrotka obfituje w peryfrazy. Mitos¢
ziemska, albo wprost kobiety lekkie okresla poeta
przez jaskrawe oczy i bezwstydne czola. Wadziek,
cnota 1 aniot uosabiajg mito$¢ idealna, wyzsza, albo
wprost kobiete, posiadajgcg te zalety cnoty i wdzie-
ku. Poetyczng jest rowniez przenosnia »przekwitte
serce«, oznaczajaca brak zapatu i uniesienia w duszy
poety. Korong wreszcie tego sonetu jest zwrotka
ostatnia. Szczytem doskonatosci czyni ja bezposred-
nio$¢; czujemy, ze poeta tu juz nie okresla, lecz
wprost odstania wnetrze duszy. Ale jak to czyni,
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skoro stan duchowy to co$ nieuchwytnego? Oto stara
duchowy tlumaczy na obraz, ucieka sie do pieknego
poréwnania i stawia nam przed oczy smutne piekno
ruin, obraz Swigtyni spustoszatej, ktéra bogow do
mieszkania nie zacheca, a ludzi odstrasza. Piekne to
bardzo i prawdziwe.

7. Charakterystyka sonetéw zmystowych.

Maluje w nich poeta mito$¢ Swiatowg, jako zadze
uciech, albo urozmaicenie préznego zycia salono-
wego. Jest ona zywem przeciwienstwem miodzien-
czej mitosci romantycznej, pojetej jako zwigzek dusz*
Istote jej stanowi kult ciata, a poezje szat zmystdw,
Na pochwate Mickiewicza trzeba zaznaczyC, ze
poeta miary nie przebrat; szat zmystowy nie prze-
chodzi w wyuzdanie, a pragnienie rozkoszy w lubie-
znos$¢. Namietno$é zostata utrzymana na wodzy i
objawia sie, jako meska dojrzatos¢ i poczucie sity,
Zaletg tych sonetow jest prawda, z jakg poeta od-
daje psychologje namietnosci i rozkoszy. Przed Mi-
ckiewiczem w poezyi polkiej reprezentowat ten ro-
dzaj Morsztyn. Mickiewicz przewyzszyt Morsztyna
I w tym zakresie stworzyt wzér nieprzescigniony.

8. Charakterystyka sonetéw krymskich.

Poeta kresli swe przezycia na tle przyrody*
Obrazy i zjawiska przyrody uderzajg silnie jego umyst,
budzg uczucia i mysli. Wrazenia zmystowe, uczucia
i mysli zlewajg sie w kazdym sonecie na imponujaca
catos¢. Wrazenia zmystowe odznaczajg sie bogac»
twem, SwiezoScig, prawdg i przepychem. Uczucia
sg glebokie, szczere, przewaznie nacechowane smut>
kiem. Mysli posiadajg charakter refleksyjny i wyra»
Zaja pewne przeswiadczenia o zyciu i Swiecie. Trzy
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te zywioly Scisle od siebie zaleza, ze nie wiadomol
gdzie jeden sie konhczy, a drugi zaczyna. To wza-
jemne oddziatywanie polega na tem, ze przyroda zyje
i nabiera sity pod wptywem uczué i odwrotnie, uczu-
cia budzg sie i dochodzg do wyrazu z pomocg obra-
z6w przyrody. Dzieki tym zywiotom tre$¢ sonetow
jest bogata i réznorodna, zdolna przeméwié do
wszystkich wiadz duszy czytelnika. Poniewaz poeta
nad trescig panuje, tworzy z niej jednolita cato$¢ i
ubiera jag w bardzo starannie wykonczong forme.

0 kazdym sonecie mozemy dokladnie powie-
dzie¢, co poeta chciat da¢ i co dat; przy kazdym
stwierdzamy zgodno$¢ zamiaru z wykonaniem, a to
stwierdzenie staje sie Zrodtem podziwu. Jesli utwor
jaki jest tak wykonczony, ze czujemy, iz mu nic do-
da¢ nie potrzeba, ani uja¢, nazywamy go doskona-
tym. Taka doskonato$¢ I taka harmonja miedzy for-
mg a trescig nazywa sie klasycznoscig. W sonetach
wiasnie osiggnat poeta piekno klasyczne.

9. Stepy Akiermanskie.

a) Znaczenie dla lektury. Bardzo wa-
znym jest akt, ze oprocz redakcji ostatecznej, poda-
nej przez poete do druku, mamy dwie inne redakcje
tego sonetu. Sa to pierwsze préby, bardzo jeszcze
niedoskonate. Dobra wiec jest rzeczg poréwnac te
proby z redakcjg ostatnig, azeby przez poréwnanie
unaoczni¢ doskonato$¢ formy. N. p.

,,Omijam koralowe ostrowy burzanuA
.Wida¢ gdzieniegdzie krasne ostrowy burzanu!‘

W redakcji pierwszej zamiast trzech stow ciez-
kich, trudniejszych do wymdwienia, mamy dwa stowa
miekkie, tagodne, przez co wiersz caty nabiera ptyn-
nosci i harmonji. Poniewaz poecie chodzi tu o lek-
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kos¢ ruchow, stanowczo wigcej wdzigku ma wiersz
pierwszy. Albo dwa inne wiersze.

,JUZ mrok zapada, nigdzie drogi i kurhanuJ‘
,,NOC mie zaszta w obszarach niezmiernego tanu."

Wiersz pierwszy jest czystg poezjg, drugi pospo-
lita prozg? Dlaczego? Pierwszy przez stopniowanie
odtwarza wrazenia, nasladuje rzeczywistosc, pozwala
nam przezy¢ to, co przezywat poeta. Drugi wiersz
nie budzi zadnej illuzji, jest zwykitem sprawozdaniem,
stwierdzeniem faktu. Przy pierwszym zdaje sie nam,
ze czujemy ten nadchodzacy mrok, przy drugim wy-
obraznia pozostaje zimna.

Te zestawienia wiec pozwalajg wnikng¢ w tech-
nike poetycka, poznaé, co to jest harmonja wiersza i
czar stowa, Bardzo ciekawag i polecenia godng w tym
wzgledzie jest rzecz Stowackiego p. t.: »0 poezjach
Bohdana Zaleskiego«.

b) Zamiar poety. Trzy wrazenia zami
rzat odda¢ poeta: wrazenie bujnych traw stepowych,
wrazenie nocy na stepie, wrazenie ciszy. Oddaje je
poeta z pomocg poréwnan plastycznych i przenosni,
Z pomocg stopniowania i doboru stow dosadnych
(nurza sie), onomatopeicznych (szumigcych) i deli-
katnych lub mitych dla ucha (omijam). Azeby wzmo-
cni¢ wrazenia zmystowe, uzywa poeta specjalnych
sposobow, majgcych na celu zaostrzenie wrazliwosci
zmystéw. Gdy czytamy »patrze w niebo — gwiazd
szukam» — mimowoli oczy nasze sie podnoszg, a ten
ruch oczu utatwia ztudzenie.

Podobnie gdy poeta méwi »tak ucho natezam
ciekawie«, zaostrza sie nasza wrazliwo$¢ stuchu i po-
teguje wrazenie. Wreszcie omowiona juz przez nas
harmonja wiersza powigksza nastr6j poetyczny i zle-
wa te zywioty w jedno przezycie,
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C) Pierwiastek osobisty. Jest on w

razny dla tego, kto zna zycie Mickiewicza. Ostatnie
stowa »jedZmy, nikt nie wola«, zawierajg alluzje do
obojetnosci Maryli. Nie muszg jednak koniecznie byc¢
tak rozumiane, mozna je bowiem bra¢ dostownie. Ten
dwoisty charakter powiedzenia jest bardzo na miej-
scu, nie zniza utworu do poziomu sekretnych i pry-
watnych wynurzen.

10, Cisza morska.

a) Przygotowanie. Trzeba sobie wyobra-
zi¢, jak wyglada morze podczas pogody. Jak okiem
siegnaC, rozcigga sie powierzchnia czystej, jasnej
wody. Storice swieci, a woda zdaje sie $ni¢ I marzyc.
Od czasu do czasu morze sie niepokoi; lekki dreszcz
zdaje sie wstrzasaé jej powierzchnia, ktdra pokryje
sie tysigcem zmarszczek, by znéw za chwile wypogo-
dzi¢ lice.

Poeta znajduje sie na okrecie i szczegblnie ude-
rza go woda swa ciszg i pogoda.

b) Zamiar poety. Poeta pragnagt wyrazi¢
urok, jaki wywiera cisza morska i wypowiedzie¢ my-
$li i uczucia, jakich wowczas doznawat. Dwa te za-
miary wywotaly podziat sonetu na dwie rézne czesci:
Opisowy i refleksyjng. W czesci opisowej rywalizuje
poeta z malarzem. Uciekajac sie do przenosni i po-
rownania, zastepuje trudniejszy obraz morza obrazem
miodej narzeczonej, marzacej o szczesciu. »Cichem!
gra piersiami rozjasniona woda« — ten wiersz tak
harmonijnie i pieszczotliwie przemawia, ze doznaje-
my wrazenia, Jakby$Smy wprost rozkoszowali sie wi-
dokiem morza. Tu poeta nie opisuje zjawiska przy-
rody, lecz wrazenia wzrokowe ttumaczy na jezyk po-
etycki. Obraz malarza bytby moze barwniejszy, zy-
wszy, ale wkasciwego uroku ciszy morskiej z pewno-
$cig lepiejby nie oddat.
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Poeta wiec dat nie opis przedmiotowy, lecz pod-
miotowy, t. zn. byto dlan rzeczg obojetna, jak morze
wyglada rzeczywiscie, lecz jakie czyni wrazenie. A
wiec z opisu Mickiewiczowskiego przemawia ono do
nas tak, jak przemawiato do poety. A trzeba mieé
poetyczne na $wiat spojrzenie, by takich wrazen pie-
knych dozna¢ i potem dojrzany czar zakla¢ w stowa,

Gdy zwrotka pierwsza zwraca sie gtdwnie do
wyobrazni, zwrotka druga nasladuje ruchy. Poeta
stara sie wywota¢ uczucie swobody i lekkosci. Za-
pominamy o wysitkach i pracy, a poimy sie stodycza
mwytchnienia. Zagle, drzemigce na masztach, widokiem
swym odwracajg naszg mysl od trudow, lekkie koty-
sanie sie okretu rozmarza i usypia, uczucie ulgi, jakie
zdradzajg majtkowie, pozwala nam pozna¢ rozkosz
spoczynku.

Mamy wiec tu trzy rézne motywy, ktore tacznie
razem majg na celu odtworzy¢ rozkosz wywczasow.
Wrazenia, jakiemi sie tu poeta postuguje, psychologja
zallczyiaby do wrazenn miesniowych. Mianowicie
praca miesni, zuzywana na wykonanie ruchow,
udziela sie Swiadomosci, uswiadamia sie, jako po-
czucie wysitku. Jest to wiasnie zmyst miesniowy.
Dzieki niemu, gdy jesteSmy znuzeni, sama mysl o wy-
sitku i pracy sprawia nam meke. A wiasnie Mickiewi-
czowi chodzi o budzenie wrazen, odpowiadajacych
temu zmystowi. Cel ten osigga poeta w ten sposob,
ze przez odpowiednie obrazy, rytmike senng, a wresz-
cie zewnetrzny wyraz ulgi, zwalnia napiecie miesnio-
we, a tem samem wywotuje rozkosz odpoczynku. Ten
wiersz szczegblnie:

»Majatek wytchnat, podrézne rozémiato sie grono*
nie tylko opisuje zewnetrzny wyraz ulgi, ale ten stan
ducha nasladuje réwniez.

Obie zwrotki, jakkolwiek o tresci réznej, maja
jednakowy nastroj; stodycz wywczasow, dolce far,
niente.
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c) Refleksja. Poeta mimo otaczajacej go
swobody i piekna, nie czuje sie szczeSliwy. Natura
jego jest przekorna. W obliczu ciszy, spokoju, gdzie
wszystko zacheca do pogody i wesotosci, odzywajg
w duszy dawne cierpienia i smutki, w piersiach wre
burza, szaleje rozpacz. Natomiast gdy wokdt wre
burza, gdy mu grozg niebezpieczenstwa, znajduje
ukojenie.

Mysli wyraza poeta w spos6b obrazowy, z po-
mocg poréwnania (polip) i przenosni o wielkiej war-
tosci uczuciowej (hydra pamiatek).

d) Stan duszy poety. Refleksje swe wy-
powiada poeta w tonie, w ktédrym drga bol i cierpie-
nie. Stowa jego brzmia jak skarga i wyrzut. Ponie-
waz jednak poeta nie skarzy sie wprost, ani nie kwili,
lecz tylko zdradza cierpienie, bol jego nabiera po-
wagi | posaggowej niemal pieknosci. W tych uczu-
ciach wiec jest jaka$ miara klasyczna, przypomina-
jaca Laokoona.

Dlaczego poeta cierpi, wiemy. Ciekawszg jednak
jest rzecza, dlaczego wiasnie w obliczu takiego pie-
kna, takiej harmonji w przyrodzie zmartwychwstajg
dawne, zamane uczucia i stajg si¢ zrédiem smutku.
Taka jest psychologja cztowieka. Pierwsza, miodzien-
cza mito$C taczy sie z zapatem do wszystkiego, co
piekne, szlachetne, idealne. POzniej moze ona pod
wplywem rozczarowan ostygna¢, lecz przypomina sie
i z dawng odzywa mocg, gdy cztowiek styka sie z pie-
knem. Prawdy tej doswiadczat Mickiewicz pdZniejr
jeszcze nieraz. Do tlumaczenia Mignon Goethego
sktonito go wiasnie stwierdzenie tego zwigzku po-
miedzy pierwszg, idealng mitoscig, a odczuciem pie-
kna przyrody. Nawet na szczycie Alp w Spliigen ta
sama sita zmusza go zwraca¢ mysli ku Maryli:

,.Nigdy wiec, nigdy z tobg rozsta sie nie moge!
Morzem plyniesz i lgdem idziesz za mng w droge."
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Tej samej prawdy doSwiadczat Stowacki, skad
wyptynety liczne jego wspomnienia do Laury, najpie-
kniejsze za$ w Beniowskim:

., TWOj czar nademng trwa. — O! ilez razy
Na skatach i nad morzami bez konca,

W oczach twdéj obraz, w uszach tzve zvyrazy,
A mitos¢ twoja miatem na ksztatt storica
W pamieci mojej. —

ii. Bajdary.

a) Tres¢. Czujagc nadmiar energji, poeta pra-
gnie upoi¢ sie lotem, szuka wrazen niezwyktych i
wstrzasnien silnych. Na rozhukanym koniu prze-
biega doliny i lasy, radujac sie wirem zmieniajgcych
si¢ obrazow. Gdy znuzony kon odmawia postuszen-
stwa, a zmierzch przystania widoki, poeta oddaje sie
gorqczkowym marzeniom i poi umys’f ptomiennemi
obrazami. Cho¢ wszystko grazy sie we $nie, poeta
nie moze znalez¢ spoczynku; biezy nad morze i na-
stawia czofa batlwanom, jakby sie z niemi mocowal.
W tym chaosie wrazeri zapomina na chwile o sobie
samym.

b) Zamiar. Poeta zamierzat przedewszystkiem
odmalowaé pewien stan ducha; poczucie sity, pra-
gnienie lotu, gtod wrazen niezwyktych, zadza wstrza-
snien silnych. Jak ze streszczenia wynika, ten stan
ducha objawia sie w trojaki sposob, poczem jakby
w chwili wyczerpania, wystepuje refleksja. Poeta
zastanawia sie, jaka korzysSc dajg mu te szalone unie-
sienia.

c) Wyjasnienie. Poeta z wielkg prawda
oddaje psychologje namietnosci. Kazda namietnos¢
wywiera pewne skutki zewnetrzne i wewnetrzne, a
zawsze ma pewien rys niszczycielski. Zewnetrzne
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skutki namietnosci opisuje poeta gtdwnie w zwrotce
pierwszej, wewnetrzne w drugiej. Poeta w chwili
szatu zamecza konia, traktuje pola i tgki i gotéw caty
Swiat przewroci¢. Mozliwe to tylko na drodze pod-
miotowej, gdy poeta siebie samego doprowadza do
tego stanu, kiedy mu $wiat caly zdaje sie tanczyd.
W zwrotce drugiej pokazuje poeta, jak ogien namiet-
nosci pali i pozera. Oko poety jest spiekte od go-
raczki, a obrazy wygladajg dlan wowczas, jak mary.
W zwrotce trzeciej dochodzi do wyrazu poczucie
sity. Objawia sie ono, jako zadza walki, potrzeba
przezwyciezania oporu. W zwrotce ostatniej naste-
puje chwilowe opamietanie.

d Analiza formy. 1 Wiersz pierwsz
treScig i brzmieniem oddaje rozped; obraz szalonego
jezdzca zlewa sie z energiczng rytmika w jedno wra-
zenie poteznego lotu. Wiersz drugi i trzeci oddajg
wrazenie ruchu przez nagromadzenie obrazéw, do-
bor stow suggestyjnych (w nattoku, ptyng, .ging),
wreszcie porownanie (fale potoku). Wiersz ostatni
oddaje zadze wrazen przez rytm energiczny, dobor
stow o wielkiej wartosci uczuciowej (odurzyc sie, wir)
oraz przez stopniowanie. 2. Glowny efekt zwrotki
drugiej polega na kontrascie. Z jednej strony wyczer-
pany rumak i $wiat, uktadajacy sie do snu pod ostong
nocy, z drugiej strony niezmozona, niespokojna du-
sza poety; jego sita przekracza zwykie granice, do-
chodzi do rozmiardéw poteznych. Kontrast wiec stuzy
do uwydatnienia tej jego mocy. Znéw mamy tu ryt-
mike niezréwnang; stowa uktadajg sie w takt, nasla-
dujagcy wielkie napiecie ducha. Malowniczym jest
rumak, opadajacy z sit, wymowna jest noc, przed-
stawiona obrazowo, wyrazny jest charakter gorgcz-
kowy wizyj poety. 3. Scena wzmagania sie poety
z balwanem morskim jest petna dramatycznej sity;
batwan ten widzimy i styszymy, razem z poetg prze-
zywamy walke. Poeta przemawia do oka i uchap
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gromadzi malownicze epitety i wyrazy onomato-
peiczne (wydety, huk), rytmem nasladuje groze
chwili; nastepnie budzi wrazenia zmystu miesnio-
wego, kazac nam nasladowaé wewnetrznie takie ru-
chy, jak schylenie czota do walki i wycigganie ra-
mion. 4. Refleksja zostata wypowiedziana w postaci
obrazowe;j.

e) Ocena. Znaczenie sonetu tego polega r
tem, ze przekonuje, co moze da¢ poeta. Kalejdoskop
obrazéw, ruch, stany wewnetrzne zostaty tu oddane
z takg prawdg i sita, ze zaden malarz w tym wzgle-
dzie rywalizowaé z poetg nie moze. Widoczny tu ar-
tyzm stowa przekonuje, ze istota poezji wcale nie za-
sadza sie na rymach i rytmach, ale ze jest réwnie
wielka i trudng sztuka, jak kazda inna.

Bajdary sg zapowiedzig pdzniejszego Farysa.

12. Czatyrdah,

a) TreScig sonetu sg wrazenia, uczucia i mysl
jakich doznaje muzutmanin, stojacy u stoép gory Cza-
tyrdah. Poniewaz moéwi to muzulmanin, poeta po-
stuguje sie terminami orjentalnemi, by zachowaé kolo-
ryt lokalny. Mirza stara sie najpierw odda¢ ogrom
goéry i ucieka sie w tym celu do réznych poréwnan.
Nazywajac Krym caly statkiem, uwaza Czatyrdah za
maszt; nastgpnie nazywa go wiezg Swiata, krolem
gor.

Napoiwszy sie jego wielkoscia, przechodzi Mirza
od zachwytéw do opisu i daje nam doktadniejszy je-
go obraz. Szczytem siega nieba, jak aniot, pilnujacy
wrot raju. Ciemny las stuzy mu za pfaszcz, a chmury
za turban, ktory haftuja grozne btyskawice. Od opisu
kolejno przechodzi do refleksji. Czatyrdah jest
wzbity nad troski ziemskie, udziatu w nich nie bierze.
Jego wielkoS¢ tgczy ziemie z niebem.
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b) Zamiar poety. Gldwnym zamiarem
poety jest odtworzenie uczucia wzniostosci. Jest t©
uczucie bardzo silne i giebokie. Nie wszyscy ludzie
sg zdolni przezy¢ to uczucie, c6z dopiero, gdy chodzi
Q jego odtworzenie. Mickiewicz wiec pokusit sie ©
zadanie bardzo trudne i wywiazat sie z niego znako-
micie. Wspaniale wyrazit to uczucie wielkosci w D>
statniej zwrotce, ktora stanowi korone sonetu.

,.Miedzy Swiatem i niebem, jak drogman stworzenia..
Podestawszy pod nogi ziemie, ludzi, gromy,
Stuchasz tylko, co méwi Bog do przyrodzenia

Przez stopniowanie wspaniate uwydatnia poeta
wielko$¢ gry i podkresla nastroj religijny; odczucie
wielkosci te] odrywa mys$l nasza od ziemi i unosi ku
Bogu. Obie wiec strony uczucia wzniostosci oddaje
poeta; site, ktora polega na tern, ze cztowiek uznaje
swa znikomos¢ i korzy sie przed wyzsza potega, oraz
glebie, ktorg stanowi nastroj religijny, odczucie wyz-
szej, zaswiatowej potegi.

c) ldea. Wzniosto$¢ jest uczuciem, dlatego
poeta szukat przedewszystkiem silnego wyrazu na
oddanie tego uczucia. Obok tego poeta starat sie
blizej wnikna¢ w istpte uczucia wzniostosci, a usito-
wanla te nadaty drugiej czeSci sonetu wyrazny cha-
rakter refleksyjny. Ten zywiot refleksyjny zmusza
nas do zastanawiania sie i pozwala mowi¢ o idei
Idee sonetu stanowi przekonanie poety, ze uczucie
wzniostosci nie jest zwyklem uniesieniem ducha, lecz
obcowaniem cztowieka z Bogiem. Wyniosty Czatyr-
dah jest ttumaczem (drogman) i posrednikiem mie-
dzy ziemig a niebem, a znaczy to, ze wielko$¢ jege
nastraja religijnie i podnosi mysl ku niebu. Mysl te
powtdrzy pozniej Mickiewicz w Improwizacji, gdy
sita natchnienia zapragnie dojs¢ tam, »gdzie granicza
Stworca i naturax.
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d) Pokrewienstwa. Poszczeg6lne sonet
sg z sobg spokrewnione, przyczem natura pokrewien-
stwa bywa rozmaita. Czatyrdah jest spokrewniony
Ideowo z drogag nad przepascia w Czufut-Kalc, oba
sonety bowiem oddajg nieskoriczono$¢. Cisza mor-
ska i Stepy Akiermanskie sa proba odtworzenia nie-
zwyktego nastroju w przyrodzie i t. d.



A. MICKIEWICZ.

POPAS W UPICIE.

Tto.

Do lektury tego ustepu nie mozna przystapi¢ bez
poprzedniego przygotowania. Poeta zajmuje sie bo-
wiem tutaj historyczng osobg Sicinskiego, ktéry tak
smutnie zapisat sie w pamieci narodu. Sicinski prze-
szedt nie tylko do historji, ale i do podan ludowych.
W roznych warstwach spoteczenstwa rdzne krazyty
0 nim wiesci. Mickiewicz zajmuje sie gtdwnie takim
Sicinskim, jaki zyt we wspomnieniach ludu. Wobec
tego dokfadniejsze zrozumienie utworu wymaga zna-
jomosci podan ludowych.

a) Co mowi o Sicifiskim historja?

Sicinski byt stolnikiem upickim i postem. Na sej-
mie warszawskim w r. 1652. z namowy ks. Janusza
Radziwitta zawotat podczas obrad »veto« i wyszedt
z sali. Wobec tego uznano sejm za zerwany i wszyst-
kie jego uchwaly zawieszono. Czyn Sicinskiego
o$mielit innych do robienia uzytku z liberum veto.
Odtad raz po raz postowie, kierujac sie prywatg, lub
przekupienl przez magnatow, zrywali sejmy, ktore
przez to nic pozytecznego dla kraju zdziata¢ nie mo-
gly. Wkrotce spotkaty Sicifskiego nieszczescia,
w czem widziano kare Bozg, piorun bowiem zabit
mu ojca, matke i siostre. Po $mierci pochowano go
w Upicie w kaplicy zboru kalwinskiego. Gdy zboér
upadt, zwioki jego wyrzucono. Walaly sie one po

3
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Upicie i byty przedmiotem zartébw, a pochowano je
dopiero w r. 1864. na rozkaz wiadz wojskowych.

b) Co mowig o Sicinskim podania?

Sam Mickiewicz w objasnieniach do utworu po-
wiada: »jest podanie, ze gdy wracat do domu, okryty
przeklenstwem ziomkow, na samym progu zgingt od
piorunu. Kilka lat temu pokazywano w Upicie da-
wnego, ale dobrze zachowanego trupa, ktdry pod
imieniem Sicinskiego, wtoczony od dziadéw kosciel-
nych jako osobliwos¢, byt igraszka miasteczkax.

Podobne podanie jest napisane w starozytnej
Polsce Balinskiego i Lipinskiego: »Sprawiedliwo$¢
Boska dosiegta zdrajcy za jego zbrodnie. Sicinskiego
za powrotem do domu ugodzit piorun, siostra i ro-
dzice pomarli, calty za$ majatek, w niedostatku me-
skich potomkdw, przez kobiety przeszedt w obce
rece. Nie koniec na tem. Sicinski, pochowany w ka-
plicy przez siebie wymurowanej przy kosciele upi-
ckim, gdy po jej spustoszeniu i gréb stanat otworem,
zostat straszydiem, dla ludu wiejskiego opiorem.
Szewc miejscowy, wioczacy sie po sklepie kaplicy,
znalazt zwioki Sicinskiego w tak doskonatg mumie
przemienione i tak lekkie, ze pokazawszy naprzod
swoim przyjaciotom te osobliwos$¢, obrocit jg potem
na wiasny uzytek. Lubiac sie napi¢, a nie mogac
tyle zarobi¢, ile mu bylo potrzeba, do zaspokojenia
natogu, gdy mu zydzi kredyt odmawiali, przynosit
wieczor te mumie do karczem i tak dalece przerazat
nig nieuzytych synéw lzraela, dopédty straszyt, do-
péki sie pozadany trunek nie pokazat na stole.«

Zanotowano jeszcze inne podanie, wedle ktérego
ziemia nie chciata przyja¢ trupa Sicinskiego; cho-
wano go kilkakrotnie, lecz zawsze go wyrzucato.

Te podania przekonuja nas, ze Mickiewicz po-
wiesci swej nie zmyslat, lecz opart jg na tradyqi lu-
dowej, zywej jeszcze za jego czasOw.
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Forma opowiadania.

Opowies¢ wypowiada poeta sam. Sg to czasy,
kiedy nie bylo jeszcze kolei zelaznych. Diugie prze-
strzenie trzeba byto odbywa¢ konmi. Podroz uroz-
maicaty postoje (popas) w gospodach, czyli karcz-
mach. Podczas jednej takiej podrozy przez Litwe za-
trzymat sie poeta na popas w Upicie i dla zabicia cza-
su, obserwowat ludzi i ich rozmowe w karczmie.

Dyspozycja.

Utwor sktada sie z kilku czesci: 1. Wstep, gdzi*
poeta kresli obecny upadek miasta Upity i przeciw-
stawia go dawne] S$wietnosci. 2. Charakterystyka
trzech oséb, siedzacych w karczmie. 3. Trzy rozne
podania o Sicinskim. 4. Opis mumji Sicifnskiego. 5.
Pogodzenie zdar przeciwnych o Sicinskim przez po-
ete. 6. Zakonczenie, zawierajgce poglad poety na
znaczenie i warto$¢ podan ludowych.

Charakterystyki osob.

Jak sam poeta wyznaje, z nudéw poczat rozwa-
za¢ »miny i mowy ludzi, siedzacych za stotlem«. Poeta
wiec postuguje sie nie fantazjg, lecz obserwacjg. Nie
zamierza wprowadza¢ zadnych postaci nadzwyczaj-
nych, zmyslonych, lecz ludzi zwykhych,, wzietych
z codziennego zycia. Jezeli poeta chce stworzy¢ taka
prawdziwg, realng postaé, zadanie jego polega na
tem, by podpatrze¢ charakterystyczne rysy i je uwy-
datni¢. Mickiewicz zyskuje charakterystyke swych
postaci z pomoca dwdch Srodkéw: 1. opisuje ich wy-
glad zewnetrzny 1 strdj; 2. daje kazdemu odrebny spo-
sob méwienia i myS$lenia. W ten sposob postacie Mi-
ckiewicza stajg sie doskonatemi portretami poety-
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prawde w oddaniu.

a) Stary szlachcic miat wlos juz posrebrzany,
was augustowski, na gtowie na ukos zarzucong kon-
lederatke, zupan wyszarzaty i karabele u boku. Stroj
ten Swiadczy, ze mamy do czynienia z szlachcicem
starej daty, ktéry w innych wychowany czasach, da-
wnym nawyczkom i obyczajom pozostaje wierny.
Aby postac szlachcica uczyni¢ zywa, plastyczng,
poeta indywidualizuje jezyk. Szlachcic wiec nie mowi
Jezykiem poprawnym, literackim, lecz postuguje sie
obficie facinskiemi stowami i zwrotami. . W dawnej
Polsce bowiem zmuszano synéw szlacheckich w szko-
le do uczenia sie na pamieC zwrotdw catych, ktdremi
oni potem czesto w zyciu sie popisywali. Wreszcie
zestarzaty stroj i niewielki poziom umystowy Swiad-
czg, ze szlachcic 6w do mozniejszych nie nalezat.

b) Ekonom stanowi przeciwienstwo szlachcica,
sarmaty. Hotduje on zupetnie pradom obcym, cudzo-
ziemskim, starajac sie nasladowac obcy stréj i obca
madro$¢é. Nosi wiec frak, wprawdzie z samodziatu,
t. zn. materji roboty domowej, lecz skrojony wedle
mody nowej, nosit koinierzyk i kutasy u butdw.
W charakterze jego uderzajag nas dwa gtdéwnie rysy:
1 prézno$é. Jest on stuga u wielkiego pana, a chce
uchodzi¢ za co$ lepszego. Azeby innym imponowaé,
chwali sie, ze czesto z marszatkiem, panem swoim, do
obiadu siada. 2. Zarozumiato$é. Ekonoma moznaby
nazwa¢ medrkiem, bo zdaje mu sie, ze jest bardzo
madrym, a inni gtupcy. Dlatego drwi sobie z nich i
wogole traktuje z gory, w rzeczywistosci za$ wcale
ich rozumem nie przewyzsza. Ta nieuzasadniona pre-
tensja do madrosci i inteligencji czyni go postacia
$mieszng, komiczng; komizm bowiem o0s6b polega na
sprzecznosci, jaka zachodzi miedzy tern, co one mnie-
maja o sobie, a czem sg w rzeczywistosci. Poeta
z rozmystu o$mieszyt posta¢ ekonoma, poniewaz
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medrkow nie lubiat. Wolnym od komizmu jest szlach-
cic, bo w prostocie swej jest szczery i naturalny.

C) Stuge koscielnego czyni postacig realng gté
whnie tres¢ jego mowy. Uwaza on za swoj obowigzek
broni¢ religji, za$ ksigdz proboszcz jest dlan autory-
tetem, powaga. Jego zdaniem bezboznos¢ tylko $cig-
ga gniew i kary Boga.

W czem zgadzajg sie podania o Sicifiskim?

Trzy osoby, nalezace do trzech réznych standw,
wyglaszaja trzy rézne podania o Sicinskim. Jest je-
dnak miedzy temi podaniami pewien punkt styczny.
Jak wszystkie podania ludowe, sg one naiwne. Przez
poréwnanie ich i wykrycie ich punktu stycznego mo-
zemy doj$¢ do zrozumienia iaktu, jak powstajg poda-
nia ludowe? Szlachcic przywykt w swem zyciu tylko
politykowac i sejmikowaé, nic dziwnego, ze wszyst-
kie sprawy sprowadza do poziomu swoich pojec.
Zbrodnie wiec Sicinskiego musiaty sie zamykac¢ w ra-
mach sejmiku i wigzac sie z antagonizmem, jaki w da-
wnej Polsce panowat miedzy szlachtg a magnatami.
Podobnie postepuje koscielny, ktory, zyjac wytacznie
w zakresie spraw religijnych, sprowadza wszystkie
zbrodnie do bezboznosci. Jednostronno$cia umystu
wreszcie grzeszy ekonom. Przywykty do medrkowa-
nia bierze dostownie to, co marszatek rozumiat
w znaczeniu przenosnem. Wszyscy wiec trzej grzesza
ograniczonym zakresem pojec, a rozprawiajac o tern,
co lezy poza sferg ich pojec. Tak wiasnie postepuje
lud, ktory, chcac uprzystepni¢ sobie pewne zdarze-
nia, lezace poza sfera jego dosSwiadczenia, ttomaczy
je na swdj sposéb. Tak wiasnie powstajg podania lu-
dowe. Mickiewicz, przytaczajagc nam trzy r6zne po-
dania o Sicinskim, chciat pokaza¢, w jaki sposob one
powstaja.

Stanowisko poety.

Poniewaz te trzy podania o Sicifskim kidca sie

ze soba, poeta stara sie je pogodzi¢. Dokonuje tego
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w ten sposéb, ze to, co kazdy z opowiadajacych brat
dostownie, poeta bierze w znaczeniu przenoSnem*
Jako przenodnia, kazde z tych podan zawiera cze$c-
prawdy. Sicinski jest winien wielu zbrodni:

,»JEgo trucizng nardd zdarzony oszalat,
On krélom rece zwigzat, kraj kleskami zalat."

Nauczywszy narod robi¢ uzytek z liberum veto,
wywotat to ogtupienie polityczne, ktdre spowodowato
upadek panstwa. Poniewaz jeden poset mégt samo-
wolnie zerwac sejm, krol mimo najlepszych checi nie
mogt nic dla panstwa uczyni¢ dobrego. Ten bezrzad
sprowadzit na kraj kleski.

Zdanie poety o podaniach.

Podania ludowe nazywa poeta dziejami gmin-
nemi. Oceniajgc ich znaczenie, uzywa réznych poro-
wnan i przenos$ni. Jak w popiele mata iskra, tak
w podaniach drobna tylko cze$¢ prawdy sie ukrywa.
Jak z hierogliféw, umieszczonych na pomnikach, mo-
zna tylko odgadywaé, co znaczg, tak samo z podan.
Wies¢ pewna o jakiem$ zdarzeniu prawdziwem, poda-
wana z ust do ust, zmienia sie z biegiem lat do nie-
poznania. Z powodu tych zmian uczeni $miejg sie
czesto z tradycji ludowej. Poeta jednak chce by¢ dla
podan ludowych wyrozumiaty; historyk nie powinien
sie z nich $mia¢, bo i to, o czem historja mowi, nie-
zawsze jest wierne i prawdziwe.

Mumja Sicinskiego.

Poeta dokfadnie opisuje mumje Sicifskiego*
Z ksztattéw ciata i ryséw twarzy mozna jeszcze od-
czytaé, jaka w tem ciele mieszkata dusza. Wszystko
wiec przemawia za tem, ze dusza Sicifskiego byla.
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zbrodnicza, a zycie jego petne hanby. Twarz ma wej-
rzenie dzikie, wtasciwe zbrodniarzom; w ustach kry-
je sie dzika rado$¢, brwi zdradzajg pyche, a czoto
usposobienie gniewne. Barki i gtowa sg pochylone na
dot, jak u ludzi, co uginajg sie pod ciezarem hanby.
Jcdnem stowem haniebne zycie Sicinskiego mozna po;
jego trupie tak dobrze poznac, jak po rozwalonej ja-
mie zbojeckiej poznaje sig, jakich miata mieszkan-
cow.

Takie dtuzsze poréwnanie, jak mumji Sicinskiego
do jamy zbojeckiej, nazywa sie homeryckie, bo spo-
tyka sie je czesto u Homera.

W jakim celu tak szczeg6lowo opisuje poeta
mumje Sicinskiego? Chciat widocznie napietnowac
jego osobe, jako zdrajce; odstoni¢ czarny jego cha-
rakter, przedstawi¢ hanbe, aby Sicinski stuzyt dla
innych za przyktad odstraszajacy. Poeta wiec miat na
oku cele patrjotyczne.

Zamiar poety.

Jakie cele miat poeta, piszac ten utwdr, zrozu-
mimy, zastanowiwszy sie nad jego trescig. Utwo6r ma
tre$C urozmaicong: plastyczny opis miasteczka Upity,
doskonate charakterystyki typdw, wzietych z zycia,
wstrzgsajacy opis mumji, wreszcie trzy podania lu-
dowe i osobiste zapatrywania poety na podania lu-
dowe waogoble.

Te roznorodne zywioty, sktadajgce sie na utwor,
Swiadcza, ze poeta miat kilka celéw na oku. Istotnie
dadza sie wyrozni¢ trzy cele: artystyczny, patryoty-
czny i literacki.

a) Zamiar artystyczny polegat na tem, ze poeta
chciat malowac to, co widziat. Dal wiec obrazek
z zycia, utwor realistyczny.

b) Zamiar patrjotyczny polegat na tem, ze poeta
chciat obrzydzi¢ ziomkom zdrajcow, a tem samem
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posrednio budzié mitos¢ ojczyzny. Dlatego zajmowat
sie poeta Sicinskim; podania ludowe S$wiadczg, jak
smutng zostawit on po sobie pamieé, za$s mumja
$wiadczylta, jak nikczemng i pogardy tylko godna jest
dusza takiego zdrajcy.

c) Cel literacki wiaze sie ze sposobem, w jak
poeta traktuje podania ludowe. Mickiewicz byt
zwolennikiem kierunku literackiego, zwanego roman-
tyzmem. Romantycy bardzo gorliwie zwracali sie do
podan ludowych i brali je za przedmiot swej twor-
czosci. Byli oni przekonani, ze podania ludowe sa
najwiasciwszem zrédtem poezji. Dlatego tez i Mickie-
wicz opart sie nie na historji, lecz wprowadzit Sicin-
skiego takiego, jakim on zyt w podaniach ludowych;
taka posta¢ jest bardziej poetyczna, bo przemawia
do wyobrazni. Roéwnoczesnie wygtasza poeta swoj
poglad na podania. Poniewaz zawierajg one prawde
w formie przenosnej i obrazowej, nie odbiega poeta
zbytnio od prawdy, gdy przedstawia nam Sicinskiego
wedle tradycji.

Rodzaj i Gatunek.

Popas w Upicie nalezy do rodzaju poezji opiso-
wej, t. ). takiej, ktora opisuje przedmioty 1 ludzi i opo-
wiada zdarzenia. Jako gatunek literacki jest ona ga-
wedag. Gaweda jest gatunkiem literackim, ktory roz-
wingt sie w Polsce z powieSci poetyckiej. Charakte-
rystyczne jej znamiona mozna najlepiej uchwycié
przez zestawienie z powiescig poetycka. Powies¢
poetycka opowiada zdarzenia donioste, wstrzgsajace
I stawia nam przed oczy, jako bohaterow, ludzi nie-
zwyktych. Odpowiednio do takiej waznej tresci jej
styl musi by¢ podniosty, forma kunsztowna. Nato-
miast gaweda maluje codzienne, 'szare zycie i kresli
postacie, jakie sie spotyka na kazdym kroku. Stoso-
wnie do swej tresci postuguje sie ona stylem swobo-
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dnym, prostym. Tak postepuje Mickiewicz, biorgc za
tre$¢ utworu rozmowe ludzi, spotkanych w karczmie.

Utwor Mickiewicza ma wieksza doniostos¢ od
zwyktej gawedy. Poniewaz Mickiewicz byt nietylk©
artysta, ale i gorgcym Polakiem, ztgczyt on te dwie
daznos$ci, artystyczng i patryotyczng, i stworzyt
utwor, ktory jest i obrazkiem z zycia i zawiera piekng
mys$l patrjotyczna.



A. MICKIEWICZ.

IMPROWIZACJA.

Lekture wielkiej improwizacji musi poprzedzi¢
odpowiednie przygotowanie. Wchodzimy z nig w no-
wy, niezwykty Swiat, z ktorym sie trzeba wpierw
oswoi¢. Sg to szczyty mysli ludzkiej i uczué, utwor
stworzony w chwili nadludzkiego natchnienia. Nic
wiec dziwnego, jesli w pierwszej chwili on nas przy-
gnebia i oszatamia. Optaca sie jednak zadac sobie
nieco trudu, by obja¢ ogrom mysli poety i zbadac
gtab jego uczuC. Azeby wigc tatwiej rozumieC impro-
wizacje, zastanowmy sie nad tem: a) Jak sie przeja-
wiato natchnienie u Mickiewicza? b) Jak sobie Mic-
kiewicz ttumaczyt natchnienie? c) Co wywotato im-
prowizacje?

a) We wiekszosci wypadkdéw natchnienie jest to
podniecony stan umystu, w ktérym budzg sie silne
uczucia i przychodza niezwykte mysli do glowy. Cza-
sami jednak natchnienie wybucha z wielkg sitg; poeta
doznaje wrazenia, jakby w jego duszy zrywat sie wi-
cher gwaltowny i unosit go z soba, jakby go ogarniat
ptomien jaki$ i rozpalat w duszy takie sity uczut,
porywow i mysli, jakich istnienia on sam sie przedtem
nie domyslat.

Starozytni Grecy natchnienie takie nazywali
szatem i ttumaczyli je sobie, ze woéwczas bdg Apollo
wstepuje we wieszcza. Wieszcz, opetany duchem
Apollina, méwi to tylko, co bdég mu dyktuje.

Natchnienie, jako opetanie przez Apollina, bar-
dzo tadnie odtworzyt Kochanowski w Odprawie po-
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Mow greckich, Kassandra bowiem jest tylko narze-
dziem w reku mocy wyzszych.

U Mickiewicza natchnienie czesto przejawiato
sie z takg potezna, zywiotowa sita. Poeta czut wow-
czas przyptyw nadludzkich mocy i pod ich wplywem
tworzyt wspaniate piesni. Niejednokrotnie poeta im-
prowizowat w takich chwilach, a jak twierdzg $wiad-
kowie, twarz i' posta¢ poety doznawaty wowczas nie-
zwyklej przemiany. Stowa padaly z ust poety jak
btyskawice i czynity na obecnych wrazenie pioru-
nujgce. Wiasnie wielka improwizacja powstata w go-
dzinie takiego niezwykiego podniesienia ducha, jako
doskonaty jego wyraz. Te najpotezniejszg piesn pol-
ska okupit poeta wielkim wysitkiem duchowym i fizy-
cznym; po nocy, w ktérej ona powstata, znaleziono
poete bladym, wysilonym, z twarza, ktéra widoczne
Slady burz gwattownych nosita. Azeby oddaé wiel-
ko$¢ Mickiewicza, ujawniong w improwizacji, ucie-
kano sie do rozmaitych porownan; najtrudniejszem
jest porownanie poety do Prometeusza, albo Tyta-
noéw, wdzierajacych sie do przybytku bogow.

b) Poniewaz Mickiewicza nawiedzato natchnie-
nie bardzo silne, wierzyt on w istnienie mocy cudo-
wnych, nadprzyrodzonych, ktére oddziatywujg na
cztowieka. Tu wihasnie tkwi gtébwne zrodio jego mi-
stycyzmu, czyli wiary w $wiat nadprzyrodzony i jego
oddziatywanie na $wiat ziemski. Doszedt poeta wre-
szcie do przekonania, ze natchnienie poetyckie nie
jest tylko igraszka umystu, grag wyobrazen, lecz wia-
dza cudowna. Natchnienie jest jasnowidzeniem, jest
podniesionym stanem ducha; duch ludzki wychodzi
wtedy poza ziemie i rozwigzuje wszystkie zagadki
zycia.

¢) Wielka improwizacja urodzita sie z przezy¢ i
rozmys$lan poety nad niedolg narodu. Poeta bardzo
kochat swdj nardd, a z tej jego mitosci wyptywaty
dwa inne uczucia: poeta cierpiat z powodu nieszcze$¢
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Ojczyzny i pragnat nardd uszczesliwic. Tc mysli i te
dazenia wyrazity sie w improwizacji. Mickiewicz czut,
ze jest poteznym tworcg, najwiekszym genjuszem
w narodzie; sadzit wiec, ze w imie wyzszosci swego
ducha jest powotany mysle¢ za caty nardd.

Zwigzek z Konradem Wallenrodem,

W improwizacji wystepuje poeta pod imieniem
Konrada. Imie to przypomina Konrada Wallenroda.
Istotnie miedzy oboma bohaterami zachodzi powazne
pokrewienstwo. Obaj sg jednostkami wyzszemi, goru-
Jacemi duchowo nad spoteczenstwem. Poniewaz spo-
feczenstwo cierpi, sadza, ze wyzszo$¢ duchowa wkia-
da na nich obowigzek ocalenia spoteczenstwa. Obaj
wiec marzg o tem, aby dokona¢ wielkiego czynu,
zbawczego dla catego narodu. Wallenrod zadaje
gwatt swojej pieknej, moralnej duszy i ucieka sie do
zdrady. Echo wallendoryzmu rozbrzmiewa jeszcze
w pierwszej scenie Dziadéw, gdzie Konrad marzy o
zeméscie. Gdy mistycyzm wziagt gére, mysl o zdradzie
ustgpita miejsca czynowi bardziej idealnemu.

Dyspozycja.

Improwizacja, jako posredni wybuch uczucia,
stanowi catos$¢ liryczng. Przedewszystkiem wiec po-
winna by¢ odczuta. Poniewaz rozbrzmiewa w niej
bogata skala uczu¢, mozna do tego dojS¢ przede-
wszystkiem przez odpowiednie odczytanie. Jezeli sie
jednak chce wejs¢ w Swiat mysli poety, trzeba ro-
zebra¢ improwizacje na czesci i zdaC sobie sprawe
z jej planu. W tym celu podaje dyspozycje, zazna-
czajac w nawiasie ilos¢ wierszy, jaka liczy kazda
czeSC. Wiersze sa liczone od stow  »Samotnosc«
poczawszy, a »carem« skonczywszy. Gtosy duchdéw
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I zdania, ujete w nawiasy, nie sg liczone jako wier-
sze osobne.

#1. Wstep (1—24):
1 Skarga na samotno$¢ (1—3).
2. Trudno$¢ wyrazenia uczu¢, jako przy-
czyna samotnosci poety.
3; Rezygnacja ze stuchaczy (20—24).

Il. Samopoczucie geniuszu i rozkosz tworzenia
(25—94):
Tworczosc, jako zrodto harmonji (26—38).
. Tworczos¢, jako synteza dziejow.
. Tworczo$¢, jako powotywanie do zycia
nowych S$wiatow (51—69).
. Wzgardzenie innymi poetami.
. Cheé posuniecia natchnienia do granic
jasnowidzenia (82—94). \
I1l. Rozmowa z Bogiem (95—187):
1. Spos6b dojscia do Boga i cel przybycia
(95—105).
2. Che¢ uszczesliwienia narodu.
3. Co od$miela poete do mieszania sie
w sprawy boskie, t. j. kierownictwo
Swiata:
a) mitos¢ wielka;
b) wyzszo$¢ duchowa.
4. Bezsilno$¢ geniuszu poetyckiego wobec
ludzi.
5. Zadanie wiadzy magicznej nad ludzmi
(rzad dusz).
IV. Walka Konrada z Bogiem (188—252):
1. Szyderstwo (Bog jako wytgczne uosobie-
nie rozumu). . t
2. Grozba. | ?

asr wWNoR
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3. Przeciwstawienie rozpaczy Konrada obo-
jetnosci Boga.
V. Zakoniczenie: BluZznierstwo (préba zerwania
z Bogiem) (253—287):

1. Ostatnia proba ubtagania Boga (253-266).
2. Poczatek buntu przeciw Bogu.
3. Upadek Konrada.

Przeglad tresci

L We wstepie skarzy sie Konrad na samotno$
ale nie fizyczng, wynikajaca stad, ze jest on sam we
wiezieniu, ale na samotno$¢ ducha. Polega ona na
tem, ze ludzie nie sg w stanie pozna¢ w calej pehni
twérczej jego potegi. Przez to nie moze ich porywac
za soba, nie moze przela¢ w ich dusze tego ukocha-
nia ideatu, jakie sam posiada. Skad to pochodzi, dla-
czego ludzie nie sg w stanie obja¢ wszystkich pro-
mieni jego ducha. Wine ponosi tu niedoskonatos¢
$rodkow, jakiemi sie poeta musi postugiwac. Uczucia
swe moze poeta wyraza¢ tylko z pomoca stéw, a te
oddajg je stabo w przyblizeniu. Stowa zdradzajg tyl-
ko obecnos¢ uczucia, tak, jak drzenie ziemi zdradza
podziemny nurt. Jak twarz barwg swg zdradza czes¢
tylko krwi, ukrytej w organizmie, tak samo piesn
czyni z uczuciem. Gwiazda za granicami $wiata nie-
dostrzegalna jest dla oka. Wzrok ludzki, cho¢ wezmie
szklane skrzydta (t. zn. uzbroi sie w lunete), nie ujrzy
6amej gwiazdy, tylko droge mleczng i bedzie sie
domyslat, ze sklada sie ona ze storic. Podobnie ma
sie rzecz z pieSnig Konrada; jej ogromu ludzie nie
odczuja, tylko beda sie domyslac. Konrad godzi sie
z tym stanem rzeczy, rezygnuje ze stuchaczy.

Mickiewicz uzywa tu az trzeh poréwnan, by
okresli¢ trudno$¢, z jaka przychodzi poecie wyspie-
wac tres¢ duszy. Uczucie swe, ukryte w piesni, po*
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rownuje do rzeki podziemnej, do krwi w organizmie
i gwiazdy dalekiej.

Wiersz ptynie w tym wstepie silnie, energicznie,
powaznie; jest jednak jeszcze regularny — rytm
trzynastozgtoskowy, a rymy zachowane. Dopiero
gdy uniesienie ducha wzrosnie, zniknie i regularnosc
wiersza.

2. W czesci pierwszej uswiadamia sobie Konra
site_wiasnego natchnienia. Czuje sie genjalnym twor-
cg i rozkoszuje sie wiasnym lotem nadobtocznym.

Ja mistrz!
Ja mistrz wyciggam dtonie!

W jak prosty, a silny sposdb wyraza swe poczu-
cie mocy twarczej.

Zrezygnowawszy z ludzi, chce $piewac¢ dla Boga
i natury. (Widoznie jest przekonany, ze BOg zrozu-
mie jego piesn i spetni zyczenia.) Pie$n jego jest go-
dna takich stuchaczy; zawiera moc boskg niemal,
bo ogarnia nieskoriczono$¢ i wieczno$¢. Odzwiercia-
dla ona wszech$wiat caty z jego miljonem gwiazd i
tonéw, a ujmuje go nie w postaci chaosu jakiegos,
lecz w postaci harmonijnej. Wielkim musi by¢ duch
poety, skoro sie nie gubi w tym ogromie, lecz prze-
strzega zgodnosci, harmonji. Pie$A jego ujmuje i wie-
cznosé, bo przewiewajg w niej »ludzkiego rodu cate
tonie«. W ten sposéb dzieki potedze natchnienia
wzbija sie Konrad nad ziemska znikomos¢ i przezwy-
cieza granice czasu i przestrzeni.

Ale do Boga jest Konrad podobny nie tylko w tem,
ze duchowi jego jest obecng nieskoriczonos$¢ i wier-
nes¢ Swiata, ale ze tak samo dobywa z siebie Swiaty
nowe. Przezywa on w gorgczkowej pracy umystu
rézne mysli | widzenia i zdaje mu sie, ze one istniejg
poza nim i otaczaja go tak, jak gwiazdy Boga.

Czujac takg moc natchnienia, gardzi Konrad
wszystkimi poetami, ktorzy tworzyli dla pochwaty i
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oklaskow ludzkich. Nigdy jeszcze Konrad nie® czut
sie tak silny i rozumny, jak w tej chwili. Przypuszcza
wiec, ze to jest przetomowa chwila w jego zyciu,
ktora rozstrzygnie, czy rzeczywiscie jest on duchem
najwyzszym, czy tylko dumnym. Postanawia wiec
dojs¢ tam, »gdzie graniczg stworca i natura«. Znaczy
to, ze Konrad chce stang¢ na tej wyzynie, gdzie
graniczag dwa Swiaty — ziemski i boski, Innemi sto-
wy — natchnienie ma dojs¢ do potegi Jasn0W|dzen|a
i odstoni¢ zagadke bytu.

Wyjasnienia: Poeta postuguje sie w poréwna-
niach harmonika. Byt to instrument muzyczny, dzi$
zarzucony. Sktadat sie z dzwondéw szklanych, natozo-
nych na walec. Przez pocieranie dzwonéw palcami
dobywa sie dZwieki. Jak nalezy rozumie¢ miejsce,
gdzie méwi Konrad, ze kazdy dzwiek mu »razem gra
I ptonie«, ze ma go réwnocze$nie w uchu i oku?
MielibySmy tu do czynienia ze »styszeniem barwnemx.
Polega ono na tem, ze pewne dzwigki tgczg sie pe-
wnemi barwami. U niektorych osobnikoéw wrazliwych
zdolno$¢ ta wystepuje w wysokim stopniu. Czesto
spotykamy ja u Stowackiego, To styszenie barwne
w improwizacji Swiadczy, jak wysoko byly napiete
duchowe wiladze Mickiewicza w czasie jej tworzenia.

3. W czesci drugiej dochodzi Konrad do Boge
stawia pewne zadania i ttumaczy sig, co go osmiela
do stawiania takich zadan.

Jak Konrad dochodzi do Boga? Ma on dwa skrzy-
dfa, ktore wyobrazajg potege ducha. Z ich pomoca
ogarnia przesztoS¢ i przysztosc, czyli z ziemskiej zni-
komosci wzbija sie do wiecznosci. Dojs¢ do Boga
zamierza po promieniach uczucia, t. zn. w sposob
intuicyjny, przez ekstaze lub zachwycenie, a nie
drogg filozoficznej spekulaciji.

Poco on przychodzi do Boga? Stangwszy przed
Bogiem, Konrad przypomina sobie, ze na ziemi zo-
stato jego ciato i serce. Wielka mitoS¢ taczy go z na-

4
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rodem. Niejeden Swiety uciekat sie do ekstazy, ale
on szukat w niej wyzwolenia z wiezow materji. Kon-
rad przychodzi w Imieniu narodu, ktory chce dzwi-
gna¢ z upadku, uszcze$liwié i uczyniC pierwszym
narodem S$wiata. Od Boga chciatby sie dowiedziec,
w jaki spos6b ma tego dokonaé?

Co upowaznia Konrada do takiej smiatej rozmo-
wy z Bogiem? Wielka mito$¢ Ojczyzny i wyzszos¢
ducha. Konrad ma wielkg potege umystu, ktory obli-
czyt biegi gwiazd, odstonit wiele tajemnic przyrody,
dokonat wielu wynalazkéw, jak n. p. gromochron
(niebiosom wydart grom). Oprécz sity umystu ma
potege uczucia, jako wielki twérca z urodzenia.

Jaka jest sita woli Konrada? Ma on bystre oko.
Moze mu je dat Bog, a moze pochodzi ono z tego
samego Zrodta, skad wiadza boska pochodzi. Sitg
swej woli, skupiong w oku, zatrzymuje on na niebie
stada ptakéw wedrownych i komety w biegu.

Czy wiladza Konrada jest nieograniczona? Jak-
kolwiek sita woli Konrada jest wielka, ma ona swoje
granice. Konrad moze wywiera¢ swg wiadze tylko
na przyrodzeniu, nie podlegajg jej natomiast ludzie.
Pochodzi to stad, ze ludzie nie znajg Konrada i Boga,
nie odczuwajg w swej duszy ducha boskiego. Konrad
wiec chce znaleZz¢ sposéb na ludzi, chce, aby byli
postuszni jego woli, tak, jak przyrodzenie. Dlatego
domaga sie od Boga rzadu dusz. Jaka ma to by¢ wia-
dza? Ma to by¢ wiadza cudowna, magiczna. Ludzie
maja odgadywac jego mysli i je spetniac. Wewnetrzne
postanowienia Konrada majg sie odbija¢ echem w du-
szach ludzi i kierowac ich czynami. Jezeli Konrad
otrzyma te wiadze, przebuduje spoteczenstwo ludz-
kie; znikng krzywdy, cierpienia, wasnie i dysonanse
spoteczne, a zapanuje harmonja, szczeScie 1 mitosc.
Jak z pomoca natchnienia poetyckiego z luznych’
stéw tworzy on piesn harmonijng, tak samo z pomocg
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spoteczenstwo.

Czy zadanie Konrada jest uzasadnione? Konrad
chce pozbawi¢ ludzi wolnej woli i wywiera¢ na nich
rodzaj tyranji duchowej. Przez odebranie wolnej woli
pozbawia sie ludzi zastugi osobistej, a wiasnie za-
stuga jest tytutem do szczeScia. Czy moze wiec Bog
spetni¢ wole Konrada, Bdg, jako sedzia sprawiedliwy
uczynkoéw ztych i dobrych?

4. Poniewaz BoOg zadanie Konrada zbywa mi
czeniem, Konrad rozpoczyna z nim walke.

#Najpierw czyni Bogu zarzut, ze jest tylko ma-
droscig, a nie mitoscig. Znaczy to, ze istota Boga da
sie opanowaé tylko rozumem, a nie uczuciem. Bog
uzycie Swiata oddat tylko mysli. Genjusz naukowy,
ktory docieka, doswiadcza, oblicza, zdota odkry¢ ta-
jemnice przyrody i ujarzmi¢ jej sity na pozytek ludzi.
Natomiast genjusz poetycki, ktory ma potege uczu-
cia, nie zdota- nié zrobié¢ dla ludzi, nie zdota ich
uszczesliwic.

W jakim tonie wygtasza Konrad te wyrzuty? Sam
poeta zaznacza, ze Konrad méwi tu z ironjg w glosie.
Nie nalezy jednak sadzi¢, ze to szyderstwo sprawia
Konradowi zadowolenie. Ironja jego jest bolesna.
Konrad czuje do Boga zal, ze sie pomylit. On tak
gorgco wierzyt, ze istote Boga stanowi mito$¢. Tym-
czasem ku swej rozpaczy widzi, ze ludzie nauki my-
§lg odkrywajg »sklady broni« Boga, gdy on jest ska-
zany na wieczng pokute.

Zwatpiwszy w Boga, jako zrodto mitosci, zaczyna
Konrad watpi¢ we wszystko. Zycie i Swiat przed-
stawia mu sie jako nicos¢. Wszystko jest chwilka
tylko i iskra. Chwilkg jest wszystko, co trwa, jak
zycie, wieki dziejow, SmierC i wiecznoSC. Iskrg jest
to wszystko, co stanowi substancje, jak czucie, zja-
wiska przyrody (gromy), swiat i Bog przed stworze-
niem $wiata.
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Jakie znaczenie ma ten poglad na $wiat? Jest to
wybitnie pesymistyczny poglad na Swiat; zycie, po-
jete jako pasmo bezcelowych zmian, proceséw nie-
swiadomych. Nie jest to jednak zaden wykoniczony
systemat mysli, lecz tylko impresja, wyraz chwilo-
wego nastroju duchowego poety. Jest on naturalng
konsekwencjg poprzedniego zatozenia. Kto zwatpi
w Boga, jako zasade moralnego porzadku w $wiecie,
ten musi przyjac czysto przyrodniczy poglad na $wiat
w rodzaju, monizmu albo materjalizmu.

Ze ten poglad na Swiat jest dalszym procesem
zwatpienia, ktory toczy dusze Konrada, Swiadczy
rados¢ ztych duchéw. Te, zmiarkowawszy, ze zbliza
sie on do poprzepasci potepienia, zachecajgc go do
dalszego pedu w kierunku, ktéry moze sie zakonczy¢
wiecznym rozbratem z Bogiem. Duchy dobre pragng
go ze swej strony broni¢; nawotujg do opamietania
i poskromienia szatu.

Jako wypadkowa tych dwdch sit powstaje grozba.
Konrad przypomina Bogu, ze jest na ziemi z wielkim
ludem zbratany. Znaczy to, ze jako wielki poeta
swego narodu cieszy si¢ poczytnoscig i wzieciem,
stoi na podwyzszeniu, a liczne rzesze go stuchaja.
Grozi wiec Bogu, ze bedzie bluznierca. Znaczy to, ze
jesli go Bog nie wystucha, bedzie on drugim Voltai-
rem. Tak jak on bedzie w swych pismach gtosit, ze
Bog jest madroscig tylko, a w ten sposob bedzie
szerzyt oziebto$¢ religijng i odwracat naréd od Boga.

Azeby zmniejszyé w oczach Boga swag zuchwa-
tos¢, zaznacza on, ze nie oskarza Boga o krzywdy
osobiste. Kiedy Bog wydart mu szczeScie osobiste
(nieszczedliwa mitos¢ do Maryli), mimo wielkiej
rozpaczy nie posunat sie do bluznierstwa przeciw
Bogu. Teraz kieruje nim tylko wielka boles¢ z powo-
du cierpienia Ojczyzny. Konrad nazywa sie miljonem,
bo za miljony kocha i cierpi katusze. On, cztowiek,
nie moze znies¢ widoku cierpien, jakich doznaje
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nardd. Ten widok doprowadza go do szaleAstwa i
rozpaczy. Jak wiec moze to znies¢ Bog, ktdrego na-
zywaja mitosiernym? '

5. Poniewaz Bdg nie odpowiada Konradowi
zbliza sie katastrofa. W walce swej z Bogiem zaszedt
tak daleko, ze wiecej cofng¢ sie nie moze. Nadchodzi
wiec ostateczna chwila.

Konrad jeszcze -raz zaklina Boga, zeby spehit
jego prosbe. Prosi w imie goracej, dziecinnej wiary
swej w Boga, jako Ojca mitosiernego. Nie chciathy
tej wiary utraci¢. Chce wierzy¢ réwniez, ze serce i
uczucie sg to rzeczy, przedstawiajagce wartosc.
W przeciwnym razie nabierze przekonania, ze uczu-
ciowo$¢ jest objawem anormalnym, wylamujacym sie
z ogolnego porzadku Swiatu, a tem samem skazanym
na zagtade. (JeSli to serce nie jest potwoér, co sie
rodzi przypadkiem, ale nigdy lat swych nie dochodzi.)

Bog wcigz milczy. Ale i teraz Konrad nie zrywa
jeszcze z Bogiem, lecz sie waha. Swiadczy to, ze jest
on gteboko religijng natura i ze mu ciezko przycho-
dzi zerwac¢ z Bogiem. W ostatniej chwili radby zna-
lez¢ jakie$ wyjscie posrednie, staje sie w zadaniach
skromniejszy, nie wspomina juz o rzadzie dusz, ale
prosi o wladze rozumu. Chce cze$¢ tego, co na ziemi
osiggneta pycha, t. zn. dumny rozum ludzki, wykrada-
jacy przyrodzie jej tajemnice.

Gdy Bog wcigz milczy pogardliwie, Konrad wy-
bucha gniewem. Zdaje mu sig, ze jego uczucia prze-
mieniajg sie w ogien i skupiajg sie w sobie, by wy-
strzelic przeciw Bogu bluznierstwem. Chce on po-
wiedzieé, ze Bdg jest nie ojcem Swiata, lecz carem.
Ostatnie stowo wypowiada szatan.

Jakie to ma znaczenie, ze ostatniego stowa nie
wypowiada Konrad? Konrad stoczyt sie nad prze-
pas¢ potepienia, ale w ostatniej chwili zatrzymat
sie nad jeJ brzegiem. Natura odmowita mu postuszen-
szenstwa. Walczac z Bogiem, zadawat gwatt swej
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maturze gteboko religijnej i szczerze do Boga przy-
wiazanej. Wypowiedzie¢ ostatnie bluznierstwo prze-
chodzito moralne jego sity.

Do ostatecznego zerwania z Bogiem nie dochodzi*
Przez to pozostaje dla Konrada mozliwo$¢ ponowne-
go pojednania sie z Bogiem.

Rozbior formy.

Wiasciwg piekno$C improwazacji trzeba odczuc*
Zaden rozbidr jej formy nie zdota daé wyobrazenia
petnego tej pieknosci. Azeby wiec utatwi¢ odczucie3
chciatbym zwrdci¢ uwage na niektdre Srodki, jakiema
poeta wyraza swe mysli i uczucia. Wogéle impro-
wizacja jest utworem czysto lirycznym, ktérego wy-
faczng tre$¢ stanowig mysli i uczucia. W poezji nie
wolno wyraza¢ mysli z pomocg wyrazéw technicz-
nych, albo ubiera¢ je w formuiki, brzmigce jak praw-
dy naukowe. Takie mysli bytyby suche, zimne, prze-
mawiatyby do rozumu, a nie do wyobrazZni i serca.
Dlatego Mickiewicz mysli swe wyraza w sposéb
obrazowy, a pojec nie okresla, lecz opisuje je.

Ekstaza mistyczna jest dla niego dojsciem tam®*,
gdzie graniczg stwdrca I natura. Luneta, to szklane
skrzydta, unoszace wzrok ziemski ku gwiazdom.
Wynalazek gromochromu opisuje jako mysl, wydzie-
rajacg gromy niebiosom. Harmonja spoteczna jest
dlan piesnig szczesliwa. Jakze Swietny a charakte-
rystyczny dla poety jest obraz anatoma i fizyka, jako
tego, co sie wryt w ksiegi, metal, w liczbe, w trupie
ciato. Wreszcie jak bardzo poetyczny, a mato oder-
wany jest wyktad materjalistycznego pogladu na
Swiat. Poeta daje nie same znaki, wyrazajace mysli«
nie suche symbole, ale obrazy, peine Zzycia, ktore
silnie przemawiajg nam do umystu.

Uczucia odtwarza poeta przez rdzne tempa
rytmu. Wiersz sie wydtuza i skraca w miare potrzeby..
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Raz brzmi jak prosba btagalna, to znéw sie gniewa
i miota piorunami; raz rozzarza sie ogniem zachwytu,
to znéw zgrzyta rozpaczg i bdélem. Od poczatku do
konca za$ jest to piesn potezna, zywiotowa, ktora
jak rzeka wezbrana wylewa sie ponad brzegi i toczy
swe dumne fale ku morzu. Postuchajmy, co mowi o
niej Chlebowski:

»Artyzm poety doszedt w Improwizacji do gra-
nic, ktorych duch ludzki siegnat w nielicznych mo-
mentach podniesienia, dostepnych dla wyjgtkowych
genjuszéw. Nikt jednak przedtem nie zdotat owtadnaé
tak nieskonczonosciag, tak ja uplastycznié, uzmysto-
wi¢ poniekad, ukaza¢ oku i uchu ludzkiemu w grze
fal swietlnych i dzwigkow, przetworzy¢ jg potega
artyzmu na formy standw duszy wiasnej, na jezyk
nadludzki, wypowiadajgcy nie mieszczace sie w zwy-
kiej mowie mys$li i dazenia, na olbrzymi organ,
brzmigcy tonami najpotezniejszych i najgtebszych
pragnien, jakie pomiesci¢ moze wielkie serce. W tem
sercu, w tej wielkiej nieSmiertelnej duszy, kryje sie
nieskonczono$¢ bezprzestrzeniowa, skoncentrowana
w duchowej monadzie, nieskonczono$¢ uczué i pra-
gnien, wybuchajacych w bezmiary wszech$wiata to
stupami ognia wewnetrznego, to grzmotem zadan, io
wytryskami lawy uczu¢ serdecznych, btyskami pytan,
grozg zamilczen wyczekujgcych, przerwanych sza-
tanskim zgrzytem bluZnierstwa, majacego stwierdzié
bezsilnos¢ tych tytanicznych wysitkow.«

Znaczenie improwizacji.

Jako szczyt natchnienia poetyckiego, improwi-
zacja pozostanie nieSmiertelnem arcydzietem poezji
polskiej.

W epoce porozbiorowej miata ona réwniez wiel-
kie znaczenie narodowe. Pokolenia cate wychowaty
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sie na niej, uczac sie mitosci Ojczyzny. Ale i teraz,
gdy Polska zmartwychwstata, nie skonczyta sie jej
rola wychowawcza. Jako potezny wyraz bolu patrio-
tycznego z powodu upadku narodu, uczy ceni¢ wol-
nos¢, uczy nas dla tej wolnosci narodu zy¢, a jak
trzeba, umierac.

mm



A. MICKIEWICZ.

PAN TADEUSZ.

Pan Tadeusz doczekat sie wielu opracowan kry-
tycznych. Bardzo doktadnie odstaniajg zalety utworu
i technike poety przedewszystkiem dwa studja wiek-
sze: Dr. H. Biegeleisen: Pan Tadeusz A. Mickiewi-
cza, Warszawa 1884 i W. Gostomski: Arcydzieto
poezji polskiej, Pan Tadeusz, Warszawa 1898.

Z rozpraw innych ciekawe jest studjum Stanista-
wa Witkiewicza: Mickiewicz jako kolorysta, pomie-
szczone w dziele: Sztuka i krytyka u nas. Lwow 1899.
Cenne uwagi zawiera rowniez szkic St. Tarnowskie-
go: Pan Tadeusz, uwagi, naktadem Westa w Brodach.

Woyliczone opracowania dostarczg wielu wska-
zOowek, ktoére poucza, jakiemi oczyma patrze¢ na
Pana Tadeusza. Jak kazde jednak wielkie arcydzieto,
Pan Tadeusz nie da sie dostatecznie wyczerpac, ani
dos¢ nachwali¢ przez zadne studjum. Niejedno po-
kolenie bedzie sie nim zachwycac, niejeden badacz
wykryje w nim pieknos$ci, ktdre uchodzity dotad jego
uwadze. Niewyczerpane bogactwo pieknosci stanowi
wiasnie te tajemnice wielkich arcydziet literatury,
ze mozna je wielokrotnie odczytywac¢ bez ObaWK
znuzenia. Poniewaz za kazdym razem nowe w nhic
odkrywamy pieknosci, przez takie ponowne odczy-
tywanie nie tylko nie tracg one w naszych oczach,
lecz przeciwnie, zyskuja.

Azeby nie powtarza¢ tego, co inni juz o Panu
Tadeuszu pisali, ogranicze sie do luznych uwag i
wskazowek, ktore itzupelnig istniejace studja kry-
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tyczne i ktore moglyby znalezé praktyczne zastoso-
wanie w szkole.

Cel lektury.

Nalezy zda¢ sobie sprawe z celu lektury Paua Ta-
deusza i odpowiednio do tego nauke prowadzi¢. Cel
moze by¢ dwojaki: bezposredni i posredni. Bezpo-
$rednio chodzi o to, by miodziez zapoznata sie z tem
arcydzietem poezji polskiej, zywo odczuta jego piekno-
§ci i nauczyta sie ksigzke te ceni¢ i kochaé, jako dro-
gocenny skarb narodowy. Posrednio lektura Pana Ta-
deusza ma ksztatci¢ wyobraznie i jezyk miodzienca«
rozwija¢ jego smak estetyczny. W tym ostatnim celu
wazna jest analiza formy i technika tworzenia. Z rze-
czami temi mozna uczniéw zaznajamia¢ metoda heu-
rystyczng przez umiejetnie stawiane pytania. Zamia-
rem moim jest podanie kilku takich wzordw,

Przygotowanie,

Lekture Pana Tadeusza rozpoczyna sie zwykle
w klasach nizszych. Ma to swoje niedogodnosci, bo
uczniowie nie sg do tego przygotowani. W tym celu
nalezy ich zaznajomi¢ z zasadniczemi pojeciami, jak
epopea, epizody, kompozycja, akcja, plastyka opisow,
charakterystyka osob.Naturalnie, ze nie chodzi tu o
wyczerpujace omawianie tych kwestii, ale takie ich
wyjasnienia, by nauczyciel mogt w klasie postugiwac
sie temi pojeciami, a uczniowie umieli niemi operowac*
Wszczepianie w umyst ucznia poje¢ oderwanych
jest trudne; z drugiej strony zada¢, by on sam do
pojecia kompozycji lub epopei dochodzit indukcyjnie,
bytoby nonsensem. Zadanie jednak mozna sobie uta-
twi¢ przez uzmystawianie pojec. N. p. epizod. Gtowny
watek powiesclowy przedstawiam na tablicy w po-
staci linji prostej. Wyobraza ona rozwdj zdarzcnia*
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ktére ma poczatek i koniec, Zrédto i rozwiagzanie.
Te linje przerywam w kilku miejscach, a luki zopa-
truje w cieciwy, ktére wyobrazajg epizody. Epizod
wiec jest czem$ podobnem do zboczenia z glownej
drogi; wigze sie wiec z watkiem gtownym i bez jego
szkody moze by¢ usuniety. Nastepnie ttumacze role
epizodéw w epopei i podkreslam specjalng role epi-
zodéw u Mickiewicza. W tym celu zwracam uwage
na zachod stonca w Ksiedze |. Tadeusz i Wojski wy-
bierajg sie z dworu pod las. Wiasnie stonice chyli sie
ku zachodowi. Poeta opisuje ten zachod stonca. Z na-
staniem zmierzchu Wojski i Tadeusz stajg u celu.
Drogi ich poeta nie opisuje, bo rzecz to nieciekawa,
lecz czas wypetnia epizodem, ktéry roéwnoczes$nie
okre$la w przyblizeniu odlegto$é, dzielagcg las odl
dworu soplicowskiego.

W podobny spos6b staram sie uprzystepnic¢ poje-
cie kompozycji. Kompozycja jest to umiejetne i przej-
rzyste przedstawienie zdarzenia tak, bysmy rozwoj
tego zdarzenia mogli $ledzi¢ z zajeciem. Jezeli zda-
rzenie stanowi walka dwoch ludzi, dwoch obozow,
mozemy je poroéwnac z partjg szachéw. Jedna partja
szach6w obejmuje wiele pociagnie¢, ruchow. Tak
samo zdarzenie obejmuje wiele pojedynczych wy-
padkoéw. Ale nie kazda partja szachow jest zajmujaca.
Gdy przeciwnicy nie sg biegli w grze, wykonuja
wiele ruchow zbytecznych, bezcelowych, ktore gre
przeciggaja. W grze umiejetnej kazdy ruch jest uza-
sadniony i zmierza do celu. Podobnie od dobrze
skomponowanej powiesci zagdamy, by obejmowata tyl-
ko wypadki, SciSle wigzgce sie ze zdarzeniem, i aby
wypadki nastepowatly w sposob, pozwalajacy nam
z ciekawoscig $ledzi¢ rozwoj zdarzenia.

Jezeli uczen przyswoi sobie te zasadnicze poje-
cia, mozna z nim S$miato zapuszczaC sie w glebsze
roztrzasanie. Tymczasem w wiekszosci wypadkow
operuje sie w szkole pojeciem akcji, kompozyciji,.
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-charakteru bez kontroli, czy uczniowie je rozumiejg
i umig samodzielnie stosowac.

Przy lekturze Pana Tadeusza dwie pierwsze
ksiegi, stanowigce ekspozycje, nalezy przerabiac
w tempie powolnem, aby zapozna¢ uczniéw z wa-
zniejszemi kwestjami teoretycznemi.

Charakterystyka os6b.

Charakterystyka oséb ma na celu tworzenie po-
staci z krwi i koSci. Kazda z oséb musi silnie zaryso-
wywac sie w naszej wyobrazni i rézni¢ sie jedna od
drugiej. Kto przeczytat »Ogniem i Mieczem« Sien-
kiewicza, zywo mu stajg przed oczyma postacie Wo-
todyjowskiego i Zagtoby. Zdaje sie nam, zeSmy tych
ludzi znali, widzieli. 0 takich postaciach mowimy,
Ze sg plastyczne. Postacie natomiast, niezdolne prze-
mowi¢ do naszej wyobrazni, nazywamy papierowemi.

Azeby posta¢ jaka$ byta plastyczna, musi ona
posiada¢ pewne szczegdlniejsze rysy i rysy te musza
by¢ odpowiednio skupione. Wobec tego wazne sa
dwie rzeczy: jaki charakter posiada dana osoba i jak
ten charakter zostat skre$lony. Nastepnie nalezy pa-
mietaé, ze charakterystyka moze byC mniej lub wie-
cej doktadna. Najdoktadniejsza charakterystyka obej-
muje: a) wyglad zewnetrzny, jak: stroj, wiek, postawe,
wyraz twarzy; b) pozycja towarzyska, jak: urzad,
stosunki rodzinne, majatkowe; c) usposobienie i przy-
zwyczajenia; d) charakter wiasciwy, czyli zalety i
wady, cnoty i namietnosci.

Stosownie do potrzeb poeta skraca te charakte-
rystyke. Zewnetrzny wyglad Gerwazego zostat skre-
$lony drobiazgowo, natomiast Tadeusz uderza nas
tylko ogélnem wrazeniem sity mtodzienczej i zdrowia,
poza czem fizjognomje jego trudno nam sobie uprzy-
tomnic.
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1 Charakterystyka sedziego. Metoda
charakteryzowania w tym wypadku jest taka: Poeta,
ukazuje nam bohatera w roznych sytuacjach, z kté-
rych rzuca na niego pewne $wiatto. Nie odrazu
zapoznaje nas poeta z wszystkiemi rysami jego cha-
rakteru, lecz odstania nam jej w kolejnem nastep-
stwie. Przy coraz to innej okolicznoSci nowy rys
charakteru dochodzi do wyrazu.

a) Gdy Tadeusz zajechat przed dom, studzy za-
jeli sie jego konmi, bo sedzia nie pozwalat wedle
nowej mody odsytaé koni gosci do gospody. Jest to
wiec cztowiek wierny tradycjom goscinnosci staro-
polskiej.

b) Zachodzace storice pozwala poecie uwydatnic
nowy rys charakteru sedziego. Réwno z zachodem
stonca koncza sie prace w polu, a ludzie wra-
cajag do domu. Sedzia wiec nie nalezy do satrapdw,
gnebigcych chlopa, lecz jest cztowiekiem ludzkim,
ktory ludu nie wyzyskuje, nie uciska, lecz traktuje
z calg oglednoscig. Nalezy pamietaé, ze dzieje sie to
W czasie panszczyzny.

c) Towarzystwo, powracajace z lasu w fadzie,
zdradza wielkie poszanowanie tradycji. Sedzia cho-
wat w domu dawne obyczaje, a unikat nowomodnego
zepsucia.

d) Przywitanie sedziego z Tadeuszem powaga Swa
zdradza pewng patryjarchalno$¢ stosunkéw rodzin-
nych, surowo$¢, za ktorg kryje sie miekkie, tkliwe
serce.

e) Powracajace z pastwiska bydto pozwala nam
pozna¢ go jako dobrego gospodarza, ktéry sam
wszystkiego bacznem doglada okiem. Cho¢ strudzony
i w gronie gosci, nie zaniedbuje obowigzku.

f) Dowiedziawszy sie o zblizaniu sie wojsk na-
poleonskich, szczerze sie raduje, co S$wiadczy, ze
dobrym jest Polakiem i mituje ojczyzne.
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0) Azeby ratowaé szlachte dobrzyfAskg prze
odpowiedzialnoscia, gotow z wiasnej kieszeni ztozyc
Ptutowi okup. A przeciez ta szlachta uczynita na
niego zajazd. On jednak zapomina osobistych uraz,
gdzie chodzi o dobro ogétu, o catos¢ rodakdw i wspot-
obywateli.

Jezeli zsumujemy te wszystkie rysy, otrzymamy
0g6lng charakterystyke sedziego, jako dobrego oby-
watela i Polaka. Jest on wzorem szlachcica. Mickie-
wicz kresli te dodatnig ze wszeclh miar posta¢ jako
wzor do nasladowania. Jezeli pewng posta¢ wyposa-
za sie w same rysy dodatnie, motzna dojs¢ do prze-
sady. Azeby postaci sedziego nie oderwac zupeinie
od ziemi, wyposazyt go Mickiewicz obok tylu stron
dodatnich i w pewne stabostki. Sedziemu wiec nie
jest obca podrazniona ambicja i on umie zapali¢ sie
gniewem i posungé sie wlwczas nawet do niegrze-
cznosci, jak to ma miejsce w rozmowie z Robakiem.

2. Charakterystyka asesora. Poeta
okresla go z gory, jako cztowieka szczuptego, mate-
go i bardzo zlosliwego. Naturalnie, ze asesor musi
sie przed nami popisa¢ swa zio$liwoscig. Starat sie
on o wzgledy Telimeny, a widzac ja, jak kokietuje
Tadeusza, postanowit sie zemsci¢. Chcac jej oddaé
rozstrzygniecie sporu o Kusego i Sokota, powiada:

Lepiej £na sie na towach niz mysliwi mtodsi-:
Tak to nauka sama z latami przychodzi.

Asesor wytyka w tych stowach Telimenie, ze
jest osobg juz starsza, skoro ma doswiadczenie, i ze
jest kokietkg, polujacg na odpowiedniego meza. Tru-
dno o bardziej zjadliwg tresc, ubrang w stowa na
pozdr niewinne.

3. Charakterystyka Rykow a. Mickie-
wicz stara sie rownocze$nie o to, aby posta¢ Rykowa
uczynic¢ dla nas i sympatyczng i plastyczng. Choc jest
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on Moskalem, nie czujemy do niego nienawisci; on
rozumie potozenie Polakdéw, jest cztowiekiem poczci-
wym, a poza tem spetnia swg powinno$¢. Plastyczng
i prawdziwg postacig staje sie on przez sposéb mo-
wienia i tres¢ swej mowy. Mianowicie mowi on pol-
szczyzng tamang 1 zdaniami prostemi, jak zotnierz
Poeta wiec indywidualizuje tutaj jezyk, psuje go,
azeby wywotaé w nas ztudzenie, ze styszymy rosyj-
skiego kapitana. Z tresci swej mowy zdradza on wiel-
ka naiwno$¢. Opowiada bowiem z dobrg wiarg, ze
Napoleon i Suwarow uzywali w bitwie czaréw i prze-
mieniali sie w zwierzeta. RykOw nie czuje, ze takie
opowiadanie moze go osmieszyC. Swiadczy to o
nizkim poziomie umystowym oficera rosyjskiego
w tych czasach.

4, Charakter ystykaHrabieg o. Micki
wicz najpierw wprost opisuje Hrabiego. Z usposo-
bienia jest on fantastg i marzycielem. Poniewaz na
Litwie ludzie byli usposobieni trzezwo, nie rozumieli
tej poetycznej natury Hrabiego i nazywali go dzi-
wakiem. Te charakterystyke bezposrednig uzupenia
pierwsza sytuacja, w ktorej wystepuje Hrabia. Jakze
bowiem zachowuje sie on, gdy mu Gerwazy opowia-
da wstrzasajace dzieje Horenkéw? Hrabia zatuje, ze
Gerwazy nie opowiada mu tego nocg i Ze nie posiada
daru dramatycznego opowiadania. Znaczy to, ze
Hrabia nie kieruje sie sercem, lecz fantazjg. Majgc
nadmiernie rozwinieta wyobraznie, szuka wrazen,
ktore podniecajg imaginacje. Obok marzycielstwa
drugim charakterystycznym jego rysem duchowym
jest daznos$¢ do pozowania. Zatuje on, ze Soplica nie
ma corki, boby sie w niej zakochat i znalazt w kolizji
dramatycznej. Bylby na rozdrozu pomiedzy gtosem
serca i obowigzku i doznawat tych samych wstrza-
s$nigC, jakie na scenie przezywajg bohaterowie tra-
giczni.
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W postaci hrabiego wyrazit Mickiewicz mysli
ogo6lniejsze. Marzycielstwo i poza czynig Hrabiego
romantykiem. Sam Mickiewicz hotdowat takim idea-
tom w okresie tworzenia ballad i romanc; oddawat
sie mitosci nieszczesliwej, jakby szukat umysinych
meczarni. Jezeli wiec teraz Mickiewicz traktuje po-
sta¢ hrabiego z lekkim humorem, znaczy to, ze prze-
zwyciezyt dawne ideaty i patrzy na nie pobtazliwem
okiem, jako na btedy miodosci. Humorystyczna postac
hrabiego ma wiec by¢ krytyka na skrajny roman-
tyzm, ktéry polega na nadmienieni rozwinieciu wy-
obrazni przy réwnoczesnem przyttumieniu innych
6tron duszy, a mianowicie serca.

Mickiewiczowska krytyke romantyzmu skrajne-
go przyjeli inni poeci polscy, ktérzy w miodosci po-
dobne popetniali btedy. Stowacki w »Balladynie«
wprowadza humorystyczng postac Filona, ktory
umyslnych meczarni_szuka i uczuciowos¢ pojmuje
w sposob fatszywy. Ostrzej postapit z hr. Henrykiem
Krasinski, ktory go na, wieczne skazat potepienie za
brak serca i wylgczne holdowanie fantazji. (Ta kwe-
stja moze postuzycka temat wypracowania domowego
p. t.: »Przezwyciezenie Byronizmu w poezji polskiej.
Za punkt wyjscia nalezatoby wzigé improwizacje
Mickiewicza. Podstawg marzycielstwa bowiem jest
niezadowolenie ze Swiata i pogarda rzeczywistosci.
Pod tym wzgledem improwizacja, jako bunt przeciw
istniejacemu porzadkowi rzeczy, jest tylko spotego-
waniem tego stanu, a zarazem jego przesileniem.)

Zwigzek charakteru z akcja.

Dwie te rzeczy muszg sobie nawzajem odpowia-
daé. Charakter staje sie zrodtem akcji, nadaje jej kie-
runek, za$ akcja, czyli czyny bohateréw, rzuca $wia-
tto na charaktery, okre$la je, czyli definiuje. Bohater
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powiesci nie moze dokonac¢ czynu, ktéryby byt sprze-
czny z jego charakterem. Tchérzem podszyty Za*
globa przypadkowo zabija Burfaja i zyskuje wielka
chwate.

W Panu Tadeuszu ciekawy zachodzi zwigzek
pomiedzy akcjg a charakterem hrabiego. Do walki
z Soplicami zacheca hrabiego Gerwazy, prawdziwie
jednak podnieca i udziela energji, potrzebnej do czy-
nu sprawa osobista; zazdro$¢ i wspotzawodnictwo
z Tadeuszem o Telimene. Nic w tem dziwnego, bo
koto spraw wiasnych chodzimy najlepiej.

Losy hrabiego majg nas przekonaé, jak fatszy-
wym i zwodniczym hotduje on ideatom, jak fatszywe
ma wyobrazenie o pieknie. Z oddalenia zachwyca sie
on Zosig, bo w tej perspektywie, owiana urokiem
tajemniczosci, dziata ona na jego fantazje. Przy ze-
tknieciu z nig doznaje rozczarowania, wydaje mu sie
prosta i prozaiczna. A przeciez Zosia jest piekna,
mioda, naturalna i szczera. Jest w niej i Swiezos¢
wiosny i hozoS¢ poranku i krysztatowa czystos¢ zro-
det niezamgconych, ale poezji tej nie widzi hrabia.
On gardzi szczerem ziotem, a siega po szych, ulega
zdradnemu urokowi Telimeny, zepsutej, wyrafinowa-
nej kokietki. Telimena bowiem umie oddziatywaé na
jego fantazje, posiada te sztuke, na ktorej rozumie
sie nawet Fredrowski Cze$nik:

A tu trzeba pét, cwier¢ stowa,
Ni tak, ni siak — niby owa.

Jezeli zwazymy, ze Telimena jest dalszg ewolucjg
modnej zony Krasickiego, ze uosabia cate zepsucie,
ptynace od zachodu, wowczas w tem przeciwstawie-
niu Zosi i Telimeny dopatrzymy sie giebszej mysli;
sg tu dwa ideaty piekna, jedno swojskie i zdrowe,
drugie obce i chorobliwe.

Jakkolwiek Mickiewicz z humorem traktowat
hrabiego, ztosliwym dla niego by¢ nie chciat. Poza

5
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dziwactwami byt hrabia dobrym cziowiekiem i poto-
zyt zastugi wobec narodu. Prawdziwg za to dla niego
nagroda Jest niewierno$¢ Telimeny, ktéra mu po-
zwala po dotychczasowych biadzeniach zwrocié
afekty w strone odpowiednig, t. j. ku podkomorzance.

Szlachta w zyciu publicznem.

Jezeli Pan Tadeusz miat by¢ opopeg, odtwarza-
jaca zycie przesztosci naszej, poeta nie mogt sie za-
dowoli¢ odmalowaniem prywatnego 2zycia szlachty,
jej zabaw, uczt, zaje¢, ale musial nam jg ukazac
rowniez w zyciu publicznem. Poniewaz zycie publi-
czne inne jest w czasie pokoju, a inne podczas wojny,
poeta musiat przedstawi¢ ten udziat w zyciu publi-
cznem w dwdch, najbardziej dla niego charaktery-
stycznych objawach, t. j. odmalowac sejmik i pospo-
lite ruszenie.

Nie bylo to zadanie tatwe, bo akcja Pana Ta-
deusza- rozgrywa sie w roku 1811. W czasie tym na
Litwie rzadzita Rosja, a szlachta, pozbawiona swo-
béd politycznych, udziatu w zyciu publicznem nie
brata. Azeby jednak rozszerzy¢ swoj obraz, poeta
wprowadzit zajazd, poprzedzony naradami. Wyprawa
na Soplicow i bitwa z Moskalami przypomina pospo-
lite ruszenie i ukazuje mestwo szlachty w boju. Rusza
ona niesfornie, rzadzg wszyscy i nikt, przy lada spo-
sobnosci biwakuje. Jcdnem stowem, wiele ona ma
wad; okupuje za$ je mestwem, ktérem gbruje nad
wojskiem regularnem.

Narady w zascianku sg wierng kopja sejmiku;
gtos rozsadny zostaje zakrzyczany, a zwycieza war-
chot, ktory nie przemawia do rozumu, lecz rozbudza
namietnosci i sprawy prywatne podszywa pod interes
publiczny.
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Jak jednak mozliwym byt zajazd w r. 1811.?
Uzywano go w dawnej Polsce wobec bezsilnosci s3-
dow, za rzadow rosyjskich zas byt uwazany za gwatt
i bunt przeciw wladzy, a jako taki surowo karany.
Doszedt on jednak dlatego do skutku, ze na jego czele
staneli Hrabia i Gerwazy i ze szlachta byfa podnie-
cona konspiracjng dziatalnoScig ks. Robaka. Hrabia
byt fantasta, za$ Gerwazy, cziowiek starszej daty,
ktory zyt przesztoScig. Obaj nie liczyli sie z warun-
kami rzeczywistemi 1 nie zdawali sobie doktadnie
sprawy z tego, do czego moze zajazd doprowadzic.
Szlachta chetnie data im sie porwaé, bo dziatato na
nig imie Hrabiego, wielkiego pana. Nadto wskutek
agitacji ks. Robaka byli pewni, ze juz czas rusza¢ na
Rosje.

Czy zajazd Wykazu{e jakie podobienstwo z dzie-
jowemi wypadkami Polskl i czy Mickiewicz podo-
bieAstwo to przeprowadzit celowo? Czesto dziato sie
w dawnej Polsce, ze w obliczu najwiekszego niebez-
pieczenstwa, w chwilach powaznych, kiedy trzeba
byto skupi¢ wszystkie sity narodu, nastepowato roz-
dwojenie, zawis¢ i kidtnie. Jezeli wiec Mickiewicz
odtwarzat takze udziat szlachty w zyciu publicznem,
nie chciat tylko malowaé. Zamierzat rowniez wy-
tkng¢ nam pewne wady narodowe, aby zacheci¢ do
poprawy. To pietnowanie wiec wad tgczy sie z ogdl-
nem hastem Pana Tadeusza: Kochajmy sie!

Jak ks. Robak zdradza swoj wiasciwy
charakter?

W ks. Robaku poznajemy po6zniej Jacka Soplice.
Musi by¢ cos, co tgczy obie te postacie. Ks. Robak
musi przypomina¢ Jacka i nieznacznie zdradzaé swe
incognito. Stad spada na poete zadanie, by nas powoli
przygotowat na takie odkrycie, bo w przeciwnym
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razie stworzy dwie rozne osoby, zewnetrznie tylko
ze sobg powigzane. W ks. Robaku poznajemy styn-
nego awanturnika Jacka i ojca Tadeusza. Wobec tego
musi sie on zewnetrznie i usposobieniem rézni¢ od
zwyktego mnicha, oraz zdradzaé zainteresowanie sie
Tadeuszem. Istotnie posiada on postawe zotnierska,
a celny strzat do niedZzwiedzia $wiadczy, ze miodosci
nie spedzit nad brewiarzem. Réwniez osoba Tadeusza
nie jest mu obojetna. Roztacza on nad nim opieke,
$ledzi jego kroki. Zobaczywszy go przez okno kar-
czmv w pomieszanym stanie, zaniepokoit sie i natych-
miast za nim podazyt. Ukariowat on matzenstwo
Tadeusza z Zosia. Planom jego zagraza z jednej stro-
ny Hrabia przez swe umizgi do Zosi, z drugiej strony
Telimena, batamucaca Tadeusza. Ks. Robak stara
sie przeszkodzi¢ Hrabiemu w zalotach (wesota scena
z ogorkami) i udaremnic¢ intrygi Telimeny. Sledzi jg
bowiem pilnie i jak $wiadczy rozmowa z sedzig, byt
on rzeczywiscie Swiadkiem tego, co miedzy nig a
Tadeuszem dziato sie w Swiatyni dumania.

Na czem polega tragizm Jacka?

W ksiedze X. poznajemy Jacka Soplice, jako
posta¢ wysoce tragiczng. Sam Jacek, do gtebi wzru-
szony, mowi zdaniami urywanemi i niezawsze w my-
§lach przestrzega porzadku. W bolesnej spowiedzi
odstania nam dzieje burzliwej miodoSci i meczenska

ute. Ukoronowaniem tej pokuty jest Smieré Jacka.

Smier¢ streszcza wiasnie caty tragizm jego zycia.

zwazmy wiec, w jakich nastgpita ona okoliczno-
§ciach, Jacek ginie podczas zajazdu, ktory jako wy-
nik sporu z Soplicami a Horenkami jest nastepstwem
tego zta, ktére on zasiat swem zaboGjstwem. W ten
sposéb Smier¢ Jacka jest naturalnym skutkiem jego
dawniej popetnianych win. Najbardziej za$ wstrzgsa
fakt, ze te dawne winy, jak fala powrotna, jak Neme-
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zis nieubtagana, mszcza sie teraz wiasnie, w chwili,
kiedy on byt tak blizko celu. Jacek wiodt zycie
pokutnicze, petne poswiecen i marzyt o zrehabilito-
waniu imienia Soplicow, sedzia miat stang¢ na czele
powstania. Bog darowat mu wprawdzie winy, ale
osadzit, ze on niegodny tak wielkiego szczescia.
Jacek nie dozyt tryumfu i chwaty ziemskiej, umie-
rajgc, patrzat na zniszczony przez Gerwazego OwocC
swych zabiegow. Umiera jednak w cichej rezygnaciji,
rozumiejac, ze Gerwazy byt »narzedziem kary Bozej«.
Jedno jednak sprawia: oto Jacek wytrgca Gerwaze-
mu bron z reki, bo gdzie Bog sadzi, tam zemsta ludz-
ka zbyteczna.

Sztuka dyplomatyczna Robaka.

Sztuka dyplomatyczna jest sztuka zrecznosci.
Dyplomata musi znac ludzi, stosunki, wiedzieC, jak
z ludzmi moéwi¢, umiejetnie i ostroznie postugiwac
sie nimi do swych celéw. Poznawszy, co to jest dy-
plomacja, zastanéwmy sie, dlaczego Robak ucieka sie
do dyplomacji i jak sie nig postuguje. Ostroznos¢ jego
ttumaczy sie rzagdami rosyjskiemi na Litwie.

Robak nie bierze udziatlu w polowaniu. Jest bo-
wiem niedziela, w karczmie gromadzi si¢ wowczas
wiecej szlachty, wiec ma sposobno$¢ dziataé, jako
emisarjusz. Nikt jednak nie powinien sie domyslac,
ze cn przybyt tam celowo. Zaczyna wiec rozmowe
obojetng i powoli, a zrecznie sprowadza jg na wia-
§ciwe tory. Stara sie za$ budzi¢ nienawis¢ do Mo-
skali i zainteresowanie dla sprawy narodowej. So-
czewka, ktérg raz po raz skupia rozprészone pro-
mienie rozmowy, jest tabakiera; z jej pomocg spro-
wadza rozmowe do wiasciwej rzeczy. Mowi o wojsku
polskiem, uderza w to, co ich boli. Rzad rosyjski
kwestjonuje niektorym szlachectwo. Przy tej sposo-
bnosci oddalajg sie oni od tematu i rozprawiajg o



70

herbach, co bylo ulubiong rozrywka szlachty. Zaba-
wng jest prézno$¢ tych cudopakéw, co z dobrg
wiarg wywodzg swe rody od ksigzat. Robak musi
znéw umiejetnie sprowadzi¢ rozmowe na wiasciwe
tory, az wreszcie w formie dwuznacznika rzuca hastg
do buntu przeciw Rosji. Niejasne stowa Robaka prze-
kreci pdzniej Gerwazy i wywola wojne domowa
w chwili najwazniejszej.

Odtwarzanie uczug.

Uczucia objawiajg sie na zewnatrz. Mickiewicz
po najwiekszej czesci nie odtwarza uczu¢ samych,
lecz za pomocg wyrazu zewnetrznego zdradza to, ca
sie dzieje w duszy. N. p. przerazenie Rejenta i Ase-
sora, gdy widzg, ze szarak wymyka sie ich psom:

Rejent, Asesor patrza, otworzyli usta,
Dech wstrzymali. Wtem Rejent pobladngl jak chusta*

Ani razu poeta nie okre$la samych uczu¢, opi-
suje tylko ich wyraz zewnetrzny. Ale uczucia sg
czems$, co sie rozwija, co zmienia swdj stopien napie-
cia, raz sie skupia, raz zwalnia. Rozw0j oddaje poeta
przez stopniowanie, za$ site napiecia przez opuszcze-
nie spojnikdbw (asyndeton). Z pomocg wiec trzech
czynnikow dochodzi poeta do dramatycznego opisu:
odpowiednie okreSlenia, stopniowanie i opuszczenie
spojnikow.

Na szerszg skale mistrzowstwem w odtwarzaniu
uczu¢ popisuje sie poeta w ksiedze VI. Robak, do-
wiedziawszy sie o kiotni w zamku, pragnie skionic
sedziego do zgody. Sedzia, opowiadajac przykre zda-
rzenie, jest zrazu wzburzony. Méwi wiec zdaniami
urywanemi, jakby je wyrzucat z glebi piersi i uzywa
wielu wyrazen niegrzecznych, nazywajac Gerwazego
totrem, Hrabiego pyszatkiem.
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Robak nie chce zrozumieé, ze sedzia moze stu-
sznie czu¢ sie dotknietym do zywego, bo doznat obra-
zy ze strony miokosa. Wtedy traci cierpliwosc,
wzburzenie sie poteguje i wybucha gniewem. Gniew
sedziego objawia sie w ten sposob, ze on posuwa
sie wzgledem Robaka do niegrzecznosci, nastepnie
szybko chodzi i tupie nogami.

W podobny sposob opisuje Mickiewicz rados¢
sedziego na wies¢ o nadciggajacym Napoleonie,
Uczucia sg oddane od zewnatrz i zaznaczony ich ro-
zw0j; najpierw sedzia sie dziwi i niedowierza szcze-
sciu, potem sedzia sie wzrusza — w oczach btysnety
tzy, mowa odmawia postuszenstwa i t. d.

W ciekawy sposob oddaje poeta rowniez psycho-
logie kobiety. Swietna pod tym wzgledem jest scena,
kiedy Telimena napada w nocy na Tadeusza, ktory
nie ochtonat jeszcze z przykrej rozmowy ze stryjem.
Jest to ostatnia proba zatrzymania Tadeusza, Teli-
mena wiec rozwija caty swdj kunszt podbijania serc.
Kolejno wzbudza litos¢, wystawia sie jako niewinna
ofiara meskiej niestatosci, a kiedy wszystko zawo-
dzi, rzuca obelgi i stowami kasa.

Rozumiemy teraz stan Tadeusza, ktéry, majac za
sobg takie dwie ciezkie rozprawy, ze Stryjem i
Telimeng, chce z ropaczy utopi¢ sie.

Obrazki przyrody.

Przy kazdym obrazku trzeba odgadna¢, jakie
zamiary zywit poeta i potem z zamiarem tym po-
rownac wykonanie; poeta bowiem oddaje przyrode
z roznych stron, dbajgc gtdwnie o to, by zyia.

a) Malarz postuguje sie plamg i linjag. U jednyc
malarzy doskonaty jest rysunek, a zaniedbana barwa,
inni przeciwnie celujg w kolorystyce. Mickiewicz,
malujagc stowem, jest réwnie dobrym rysownikiem,
jak kolorystg. W pewnych jednak obrazkach stawia
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sobie wytaczne cele kolorystyczne. Malujac ogréd
warzywny, nie dba zupetnie o rysunek; chce oddac
0g0lne wrazenie barwne, bogactwo barw i ich zestrdj.
Podobnie, gdy Tadeusz opisuje lasy litewskie, chce
da¢ barwng ich charakterystyke. Inaczej natomiast
postepuje poeta, gdy chce dac wyobrazenie wnetrza
lasu, ztudzenie perspektywy, przestrzen i t. d.

b) Poeta stara sig, by kazdy jego krajobraz b
zdjety z pewnego punktu widzenia. Jest to potrzebne
ze wzgledu na kompozycje , ustosunkowanie szcze-
gotdw, bo w przeciwnym razie opis nie wywotuje
obrazu, lecz jest tylko mapg. Azeby utatwié zorjen-
towanie sie, z jakiego punktu widzenia rzecz jest
wzieta, poeta przedstawia krajobraz albo scene ja-
kas, jako czyjes widzenie (stanowisko obserwatora).
A wiec Zosia, karmigca ptactwo, jest widzeniem Te-
limeny z okna, stawy w noc miesieczng sg widzeniem
Hrabiego i t. d.

C) Przy malowaniu krajobrazu, gtéwnie stara sie
poeta o plastyke. Poeta nie przemawia wprost do
zmystow, lecz postuguje sie stowem. Azeby na pod-
stawie stdw urobi¢ sobie doktadny obraz przedmiotu,
na to potrzeba wielkiej pracy wyobrazni. Tymczasem
poezja nie powinna by¢ praca. Aby utatwi¢ wyobra-
Zni zadanie," postuguje sie poeta $wietnemi albo do-
sadnemi epitetami, poréwnaniami, przenosniami i t. d.
Oprocz tego Mickiewicz korzysta z wyzszosci, jaka
poeta ma nad malarzem; nie mogac mu bowiem do-
rowna¢ pod wzgledem bezpos$redniosci wrazenia, nic
ogranicza sie poeta wylgcznie do wrazen wzroko-
wych, lecz wcigga rdéwniez wrazenia stuchowe.
Poréwnajmy w tym celu puszcze Grottgera z puszcza
Mickiewicza z ksiegi IV.; obie sg arcydzietlem w swym
rodzaju:

Wicher kedy$ nad sklepem szalat nieruchomym,
Jekiem, szumami, wyciem, toskotami, gromem:
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Dziwny, odurzajgcy hatas! Mnie sie zdato,
Ze tam nad gtowg morze wiszace szalato.

Gdy puszcza Grottgera przemawia $wiezoscig
barw, puszcza Mickiewicza $piewa, a tak obie zyjg —
majestatyczne, krolewskie. Blizej te pieknoSci na
elementy sktadowe rozbiera¢ bytoby S$wietokradz-
twem; tu trzeba czotem uderzy¢ przed potega genju-
szu w zboznem zastuchaniu.

d) Mickiewicz umie znakomicie harmonizowaé
kontrastowa¢ ze soba kolory. Dba on réwniez o ze-
str6] barw z wdziekami tam, gdzie tgczy wrazenia
stuchowe ze wzrokowemi.

Ten zestr6j uwidacznia sie szczeg6lnie przy opi-
sie wiosny. »Stada dzikich gesi szumig ponad lasemc,
bo szum najlepiej harmonizuje z lasem. »A w gtebi
ciemnej nieba wcigz jecza zorawie«; ten jek znow
jest dobrze zestrojony z ciemnem niebem. Sara
Mickiewicz podkresla te kombinacje i zestréj wrazen
Wzrokowych ze stuchowemi w koncercie Wojskiego,
na tej kombinacji bowiem zasadza si¢ gtowny efekt.
Przerazliwe wycie idzie w parze z wilcza szyja, za$
gruby, niedelikatny ryk faczy sie z wyobrazeniem
niedzwiedzia.

c) Przy rozpatrywaniu przyrody Pana Tadeusza
trzeba jeszcze uwzgledni¢ moment, t. zn. rdznice tonu
i oSwietlenia, zalezne od pory roku, pogody i t. d.
Inny jest wschdd storica wiosna, inny latem, inny kraj-
obraz dzienny, inny nocny i t. d. Nastepnie zastuguje
jeszcze na uwage zwigzek przyrody z zyciem, jej
oddziatywanie na ludzi.



J. SLOWACKI.

HYMN O ZACHODZIE StONCA.

Nalezy pamieta¢, ze poeta pisat ten hymn o za-
chodzie stonca na morzu przed Ateksandrjg, Hymn
sktada sie z oSmiu zwrotek. Po kolei poddamy roz-
biorowi kazdg zwrotke, baczac na rzeczy nastepuja-
ce: jakie poeta wywotuje obrazy, jakie budzi uczucia
i mysli, jaki przewaza nastroj, jakiemi postuguje sie
Srodkami?

1 a) Poeta widzi promienistg tecze blaskéw, j
rozsiewa zachodzace stonice, tongc w lazurach mo-
rza. Widzi, jak ztoci sie niebo i morze i podziwia to
piekno przyrody. Patrzagc na to wszystko, mysli o
Bogu, ktéry to wszystko dla czlowieka stworzyt.
A jednak w obliczu tego piekna nie czuje sie poeta
szczesliwy, nie moze sie oprze¢ smutkowi, ktory go
ogarnia i na ten smutek skarzy sie Bogu.

b) Jaki obraz roztacza poeta? Nie mozna tu mo-
wiC 0 obrazie okreslonym, bo nie bylo zamiarem
poety malowac. Poeta chce tylko podnies¢ pigkno
I majestat otaczajacej go przyrody, w Kktorej prze-
ziera sie chwata 1 wszechmoc Boga. Cel ten osigga
w zupetnosci przez dobdr pieknych stéw i Swietnych
zwrotéw, jak lazurowa woda, kula ognista i t. d.

c) Jakie uczucia wyraza poeta? W krotkich sto-
wach: »Smutno mi, Boze!l« Wyznaje poeta, ze mu
smutno i rownocze$nie na ten smutek skarzy sie
Bogu. To krétkie zdanie ujmuje nas prostotg i tchnie
szczeroScig. Nie tylko wiec wierzymy poecie, ale
wspotczujemy z nim. Wiersz ten powtarza sie za
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kazdg zwrotkg hymnu i tworzy refren. Wiersz ten
silnie. wyraza uczucie smutku nie tylko prostotg
swojg i trescig, ale i forma. Jest on pieciozgtoskowym,
wiec nastepujac  po wierszu jedenastozgtoskowym,
tworzy spadek. Ten spadek glosu dziata tu jak kon-
trast; skarga poety bowiem odbija sie od tego wspa-
niatego hymnu na cze$¢ majestatycznej przyrody.

d) Czy uczucia poety sa naturalne? Czy te uczu-
cia sg czysto osobiste, wiasciwe samemu tylko Sto-
wackiemu, czy tez wyrazajg prawde ogélno-ludzka?
Do stawiania takich pytan upowaznia nas dziwny na
pozér fakt, ze poeta znajduje sie w otoczeniu prze-
cudownej przyrody i zamiast cieszy¢ sie nig, fzy roni.
A jednak jest to mozliwe. Azeby sie smucic w takiej
chwili, nie potrzebowat poeta koniecznie byé wy-
gnancem-Polakiem, pozbawionym ojczyzny. Ta oko-
liczno$¢ jest tylko jednym z wiecej powodéw do
smutku. Zauwazono to dawno, ze kazdemu gtebszemu
odczuciu piekna towarzyszy pewien rys smutku.
Czesto w obliczu pieknej przyrody, uderzajacej har-
monja i wielko$cig, ogarnia cztowieka melancholia,
bo wowczas bardzo silnie odczuwa on wiasng nie-
doskonato$¢ i znikomos$¢. Te wihasnie prawde psycho-
logiczng wyrazit Stowacki.

e) W czem tkwi oryginalno$¢ formy tego hymnu?
Najwiekszg zaleta kazdego dzieta sztuki jest har-
monja tres$ci i formy. Stowacki, jako wielki poeta,
umiat sobie dobra¢ forme wiersza bardzo dla tresci
odpowiednig. Kazda zwrotka sklada sie z szeSciu
wierszy jedenastozgtoskowych, z wyjatkiem czwarte-
go i ostatniego, ktore licza po piec zglosek. Te krotkie
wiersze pieciozgtoskowe wywotujg spadek gtosu:

Przede mng gasisz w lazurowej wodzie
Gwiazdg ognistg___

Cho¢ mi tak niebo Ty ztocisz i morze.
Smutno mi Boze!
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Inaczej dziata na ucho spadek pierwszy, a inaczej,
drugi. Pochodzi to stad, ze przy pierwszym spadku
stowo »ognista« nie rymuje sie z poprzednim wier-
szem, konczacym sie na »wodzie». Przez to spadek
ten dziata na ucho ostro nieco i energicznie. Przy
spadku drugim wiersze sie rymuja; stowa: morze i
Boze zlewajg sie razem i tworzg mitg dla ucha har-
monje. Przez to spadek drugi jest o wiele fagodniejszy,

f) Nastréj w tej zwrotce jest naog6t uroczysty,

ta bowiem zwraca sie w tym hymnie do Boga.
Edzq sie jednak tu wyrdzni¢ dwie nuty: rozpacz i
rezygnacja. Na widok piekna przyrody b6l poety
zrywa sie z rozpaczg, na mys$l o Bogu uspokaja sie i
przechodzi w rezygnacje. Spadek pierwszy wyraza
wiasnie te nute energiczniejsza, ton zrozpaczony, spa-
dek drugi za$ nastroj spokojniejszy, zrezygnowany;
poeta bowiem skarzy sie tylko Bogu, ale nie czyni
zadnych wyrzutow.

2. Tresc ziwrotki drugtiej:

Poeta skarzy sie na brak celu. Nie cieszy sie
zyciem, nie wie, poco zyje? Wiasciwie nie uzyt za-
dnych rozkoszy tego $wiata, a zdaje mu sie, ze wszyst-
ko wyczerpat i ze wszystkiego ma dos¢. Jakkolwiek
cierpi z tego powodu, nie zdradza sie z tem przed
Swiatem, lecz ukazuje ludziom twarz zadowolona,
spokojna. Jednemu tylko Bogu odstania gigb zranio-
nego serca.

Jakie zywioty sg tu zawarte?

Zwrotka druga nie zawiera zadnych elementow
malarskich, nie wywotuje obrazow, przemawiajgcych
do oka. Stowacki wyraza tu tylko swoje uczucia i
mysli, zastanawia sie niejako nad samym sobg i kresli
whasny wizerunek duchowy. Poeta jest wiec zme»-
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czony zyciem, choC jest jeszcze miody. Jak ten klos
pusty, nie wie, na co sie komu przyda. Réwnoczesnie
jednak jest dumny, a duma nie pozwala mu sie skar-
zy€ przed ludzmi.

Jaki przewaza tu nastrgj?

Nastroj przewaza tu refleksyjny, poniewaz poeta
zastanawia sie nad sobg. Zwigzek tej zwrotki z po-
przednig jest jasny. Poprzednio stwierdzit poeta gle-
boki smutek w swej duszy, a obecnie szuka jego przy-
czyn. Znajduje wiec, ze jedna z przyczyn tego jest
brak celu w zyciu.

Ciekawe Srodki stylistyczne.

Poeta chce okresli¢ swdj niezwykly stan duszy,
powiada wiec o sobie, ze jest — rozkoszy prézen
I dosytu. Sa to pojecia przeciwne, ktére nawzajem
sobie przecza i nawzajem sie wykluczajg. Takie ze-
stawienie dwoch poje¢ przeciwnych, stuzace do pod-
kreslenia jakiej$ rzeczy niezwyklej, nazywa sie oksy-
moron. Z innych S$rodkéw stylistycznych na uwage
zastuguje jedno porownanie (puste ktosy) i jedna
przenosnia (cisza biekitu).

3. Tres$¢ zwrotki trzeciej.

~ Zachodzace stonce nastraja poete tak ptaczliwie,
jak dziecko odejscie matki. Wprawdzie wie, ze jutro
nowy $wit nastanie, ale to go nie pociesza.

Wtasciwe intencje poety.

Poeta nie suggeruje tu czytelnikowi obrazéw, nie
wygtasza zadnych mysli glebszych, lecz wyspiewuje
tylko swdj zal i smutek. Po zwrotce wybitnie reflek-
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syjnej mamy tu zwrotke wytacznie uczuciowg. Chwi-
lami smutek poety graniczy z rozpacza, a ten bolesny
krzyk duszy silnie i pieknie oddaje spadek — ostatnie
btyski. Ostatecznie znéw bierze gére fagodniejsza
forma smutku — melancholja i rezygnacja.

4. Tre$¢ zwrotki czwartej.

Bigkajgc sie po morzu, ujrzat poeta bociany, le-
cgce diugim szeregiem. Przypomniaty mu one ojczy-
zne i obudzity za tg ojczyzng zal i tesknote.

Jaki panuje tu nastroj?

Tu dochodzi do wyrazu uczucie i refleksja. Poeta
przypomina sobie, ze jest wygnancem, ktory biadzi
po obcym S$wiecie zdata od ojczyzny. Tesknota wiec
za ojczyzng jest drugiem Zrédtem jego smutku.

Mistrzostwo formy.

Tu mamy sposobno$¢ podziwia¢ mistrzostwo
formy Stowackiego, ktéry posiadt wszystkie tajem-
nice mowy ojczystej. »Dzisiaj na wielkiem morzu
oblgkany« — to jedno zdanie maluje dosadnie jego
dole, jako wygnanca — btadzenie po obcym, szero-
kim Swiecie.

Bardzo tadnie uwydatnia poeta rowniez ogrom
morza. Jak wiadomo, poezja nie moze postugiwac sie
wszystkiemi liczbami. Warto$¢ poetycka posiadajg
tylko takie liczby, ktore okreSlajg wielkoS¢ w przy-
blizeniu i przemawiajg do wyobrazni. Liczba, podaja-
ca pewne wymiary doktadnie, jest sucha i przemawia
wytacznie do rozumu. Jesli wiec Stowacki powiada,
ze okret jego bigdzi »sto mil od brzegu«, nie chca
przez to podawac odlegtosci dokiadnej, lecz tytka
chce rozbudzi¢ wyobrazenie ogromu.
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5, Tres¢ zwrotki pigtej.

Wiele jeszcze innych powodéw ma poeta do
smutku. Odumarto go juz wiele drogich oséb, domem
rodzinnym niedtugo sie cieszytl, pedzi zycie tutacze,
walczac z przeciwno$ciami losu, a wreszcie nie wie,
co go czeka w przysztosci.

Jaka jest mysl ogdlna?

Poeta, zastanawiajagc sie nad zrodtami smutku,,
spostrzega, ze pesymistg uczynito go zycie. Poniewaz
wiele smutnych przejs¢ doznat, nic dziwnego, ze czuje
sie smutny.

Poetycznos$¢ opisu.

Na czem polega poetyczno$¢ opisu? Dzieki cze-
mu wypowiedziane przez poete mysli nabierajg wdzie-
ku? Sprawia to obok rymu i rytmu obrazowos¢ mysli.
Poeta nie wypowiada swych mysli wprost zapomocg
znakdw, lecz wyraza je zapomocg pieknych obrazdéw.

a) Poeta dumat czesto nad mogitg ludzi. Znaczy
to, ze poeta utracit wiele drogich os6b. Odnosi sie to
przedewszystkiem do wczesnej Smierci ojca, a moze
1 do ojczyzny.

b) Chcac wyrazi¢ swa walke z przeciwno$ciami
losu, powiada o sobie, ze jak pielgrzym trudzit sie
przy blaskach gromu. Poetyczne to pordéwnanie %
trafne, bo grom zniecheca do drogi, jak przeciwnosci
do dazen do celu.

c) Chcac wreszcie zaznaczy¢ swa niepewng i
beznadziejng przysztos¢, powiada, ze nie wie, gdzie
sie w mogile potozy.

6. Tre$¢ zwrotki szostej.

Poeta obawia sig, ze po Smierci nie znajdzie
spoczynku w mogile, a mysl ta napetnia go smutkiem*.
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Jak nalezy sobie ttumaczy¢ obawy
poety?

Dostownie rzecz biorgc, poeta przepowiada so-
bie, ze po S$mierci nie znajdzie spoczynku w grobie,
lecz kosSci jego bedag walaé sie po ziemi, pobielate od
stonca i deszczu. Dostownie tych obaw braé¢ nie mo-
zna, bo nie miatyby sensu. Wiasciwa wiec mysl
poety jest inna, a wydobedziemy ja tatwo, jezeli zwa-
zymy, kim byt Stowackl i w jakim stosunku pozo-
stawat do spoteczenstwa? Byl on wielkim poetg,
rozumiat to dobrze, kim jest, jednak uznaniem sie
nie cieszyt. To poete bolato. W poezje wkiadat catg
dusze, a nikt jej nie cenit. Jezeli wiec poeta juz w dru-
giej zwrotce skarzyt sie na pustke duszy i bezcelo-
wos¢ zycia, miat na mysli te obojetnoSC spoteczen-
stwa. Stowacki wiec obawia sie, ze nie uzyska stawy,
ani imienia, ze nie bedzie nigdy kochany, ani rozu-
miany.

Styl,

Styl tutaj jest uroczysty i podniosty. Stowa
brzmig energicznie, jak protest. Poeta czuje moze,
Ze dzieje mu sie krzywda i przeciw niej sie buntuje.
Energiczny ton uzyskuje poeta przez dobor stow i
ich zestawienie. Mianowicie przewazaja stowa krat-
kie, jedno- i dwuzgtoskowe, przez co wiersz plynie
zywo. »Ty bedziesz widziat moje biate kosci» —
tempo tego wiersza jest szybkie i energiczne. Na-
tomiast wiersze o stowach kilkuzgtoskowych i miek-
kich wyrazajg uczucia rozlewne, n. p.: »Widziatem
lotne v/ powietrzu bociany«.

7. Tres¢ i mys! zwrotki siédmej.

Poeta skarzy sie, ze nie ma widokoéw na rychty
powrdt do ojczyzny. Tam w domu zapewne w ro~

6
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dzinie poety modli sie za nim mate, niewinne dziecie,
lecz on skutkow modlitwy nie widzi. W ten sposéb
poeta uswiadamia sobie nowg przyczyne smutku,
ktorg jest brak nadziei na przyszto$¢. Ta mysl zo-
stata wyrazona réwniez w sposéb poetyczny, obra-
zowy; zamiast poje¢ bowiem mamy obraz okretu,
ktory miast zbliza¢ sie, oddala sie od brzegu.

8. Tresé i mysl zwrotki ostatniej.

Na to piekne stonce, ktdre teczg barw rozlewa
sie po niebie, bedag patrze¢ z zachwytem pokolenia
cate. Poety juz nie bedzie na $wiecie, ale i ci nowi
ludzie przejdg i znikng podobnie, jak on sam. Ta zni-
komos$c cztowieka napetnia mysl rozpacza. Poeta nie
moze sie jeszcze z tg rzeczywistoscig pogodzi¢, dla-
tego mu smutno.

Ten sam smutek, ktory tak silnie zadrgat
W pierwszej zwrotce, pojawia sie tu znowu z pier-
wotng sitg. W ten sposdb hymn konhczy sie z tym
samym akordem, ktérym sie rozpoczyna. Jeszcze raz
roztacza poeta przed naszemi oczyma zjawe piekna,
ale czujemy, ze poetg miota rozpacz. Spadek, zazna-
czony wierszem: patrzagcy — marli, wyraza bolesny
krzyk. Zwrotka ostatnia jednak w poréwnaniu
z pierwszg obok obrazéw i uczu¢ zawiera réwniez
refleksje; poeta czuje, ze zrodlem smutku jest Swia-
domo$¢ wiasnej nicosci, jaka sie budzi w obliczu
cudéw przyrody.

Ostatnia wiec zwrotka jest wspaniatem i silnem
zakonczeniem tego hymnu; rozbrzmiewaja w niej
bowiem pieknie zestrojone ze sobg trzy tony, ptynace
z wyobrazni serca i umystu. Nic wiec dziwnego, ze
wstrzgsajg dusza naszg do giebi.



J. SLOWACKI.

JAN BIELECKI,

Jak sam poeta zaznacza, ma to by¢ powies¢ na-
rodowa polska, oparta na podaniu historycznem. Co
znaczy powieS¢ narodowa? Czego cecha narodowo-
§ci dotyczy? Narodowego charakteru nie nadaje po-
wiesci sama tre$¢ historyczna, wzieta z dziejow, ani
nazwiska historyczne osob. Od powiesci narodowej
wymagamy, aby malowala zwyczaje i obyczaje na-
rodu i zaznajamiata nas ze stosunkami spotecznemi,
politycznemi. Wobec tego powies¢ Stowackiego da
sie rozpatrywac z trzech ogélniejszych punktéw, wi-
dzenia, mozemy bowiem pyta¢: 1 o ile i dlaczego
zachwyca nas utwdr Stowackiego, jako powies¢ poe-
tycka; 2. o ile Jan Bielecki jest powiescig historyczna;
3. w czem tkwi narodowy charakter powiesci?

Co méwi sam poeta o SWjj powiesci?

Pie$n pierwsza poprzedzit poeta rodzajem przed-
mowy wierszowanej, gdzie informuje czytelnika, jakie
miat zamiary i jak na jego powiesC patrze¢ nalezy.
Bedzie to powie$¢ smutna, wyshuta ze starych ksiag,
uzupetniona fantazjg poety. Godiem jej bedzie: kraj
zdradzit, lecz zdrada zabija. Znaczy to, ze bohater
bedzie sie postugiwat zdrada, lecz i sam od niej zgi-
nie. W ten sposob powieS¢ ma byé stwierdzeniem
prawdy, ze zdrada, jako $rodek niemoralny, godzi
nie tylko w przeciwnika, ale i w tego, kto sie nig
postuguje. Jest to zasada, ktéra Stowacki przepro-
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wadzit za przyktadem Mickiewicza; podobnemu loso-
wi bowiem ulega Konrad Wallenrod.

Dalej przyznaje sie Stowacki, iz z kronik czer-
pat osnowe, rysy i kolory. Zdarzenie wiec, opowie-
dziane w Janie Bieleckim, nie jest zupetnie zmyslo-
ne, lecz ma pewne podstawy historyczne. History-
czne majg by¢ réwniez rysy, t. zn.fze charaktery osob
uktadat poeta nie wedle os6b mu wspotczesnych,
lecz stosowat je do czaséw dawniejszych. Poniewaz
zdarzenie rozgrywa sie w XVI. wieku, bohaterowie
powiesci muszg tak czué i mysleé, jak ludzie tej epo-
ki mysleli. Woreszcie historyczne kolory dotycza
opiséw zewnetrznych, t. zn. urzadzenia domow,
ubiory o0séb, zbroje majg przypomina¢ dawne czasy.

Poeta okres$la rowniez doktadnie czas i lekko
zaznacza, jakie wdwczas panowaty w Polsce stosun-
ki. Wiasnie wstapit na tron Stefan Batory, a ponie-
waz rzadzit surowo, szlachta unikata dworu Kkro-
lewskiego i siedziata po swoich dworkach.

Wreszcie podaje poeta zakres, w jakim zamierza
odmalowa¢ 6wczesng epoke. Poeta maluje tylko je-
den cien obrazu, t. zn. nie odtwarza catosci zycia pol-
skiego w tej epoce, lecz tylko pewng jego strone.
Poeta obejmuje wiec zakres skromny i ograniczony.
Innemi stowy, poeta nie kusi sie o epopeje, lecz o
powies¢ poetycka.

Zalezno$¢ Stowackiego od teorji.

Program, jaki w tym wstepie postawit sobie Sto-
wacki, swiadczy, ze poeta znat 6wczesne teorje ro-
mantyczne i piszac »Jana Bieleckiego«, chciat uczy-
ni¢ zados¢ wymogom, stawianym powiesci poetyckiej.
W dobie romantycznej modne byty gtéwnie tematy
smutne, zdarzenia nieszcze$liwe, ktore pozwalaty
czarno zapatrywaé sie na Swiat. Nastepnie zgdana
zachowania charakteru historycznego, ducha czasu«
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wreszcie kolorytu lokalnego. Do zadan tych zarnie
irza wilasnie zastosowac sie Stowacki.

Piesn 1.
Przeglad tresci.

W piesni I. mamy podane: a) miejsce akcji i
krotki opis zamku brzezanskiego; b) wewnetrzne
urzadzenie zamku magnackiego. Poeta stara sie od-
daC SwietnosC tych komnat i podkreslic przepych.
AW jakim celu? c¢) Poczatek zdarzenia. Jest nim
uczta na zamku Sieniawskiego. Poeta uwydatnia
dumny, ponury wyglad magnata i oddang mu, a przez
niego pojong szlachte, d) Zemsta Sieniawskiego.
e) Wymarsz szlachty.

Piesn 1. obejmuje wiec trzy gtéwne rzeczy: tio,
ekspozycje i poczatek akcji. Poeta juz w tej piegpn
akcje rozpoczyna, a zarazem wyjasnia nam zrodia
akcji, czyli uwiadamia nas o tem, co akcje poematu
poprzedzito i co do jej zrozumienia jest potrzebne.

Czyni to poeta przez wzmianki, wiozone w usta
Sieniawskiego. Jest to ekspozycja. Z tych wzmianek
dowiadujemy sie, ze Sieniawski czuje sie urazony
przez Bieleckiego i planuje zemste.

Charakterystyka Sieniawskiego.

Jest to magnat, wielki pan, ktory przepychem
dworu stara sie dorownaé krélowi. Mozna z tego
wnioskowac, ze niebardzo jest on skory kréla tego
stuchaé. W dumie swej czuje sie wyzszy nad caly
otlum szlachty i zadng miarg nie moze sie pogodzié
z mysla, azeby zwykty szlachcic mogt przed krélem
™yygyaé z nim sprawe. Z wszystkich jego uczu¢ naj-
silniejsza jest duma; ta dochodzi do namietnosci.
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Namietno$¢ ma to do siebie, ze cztowieka czyni na:
wszystko $lepym i pozera go, zmuszajgc do zaspo-
kojenia zadzy. Jakze wiec przejawia sie duma u Sie-
nigwskiego. Jego duma obrazona w za$lepieniu swem
nie bierze wzgledu nawet na ojczyzne. Niech raczej
ojczyzna zginie i on wraz z nig, nizby jego ambicja
nie miata by¢ zaspokojona. (Sieniawski przyrownuje
siebie i innych magnatow do filarbw, podtrzymuja-
cych sklepienie, czyli catosé polsklego gmachu pan-
stwowego. Gdy jeden filar upadnie, wali sie skle-
pienie, gdy jeden magnat podniesie rokosz przeciw
krélowi, panstwo runie. Straszna to i nieludzka,
szatanska niemal musi by¢ ta duma, skoro on w my-
$li nawet przypuszcza zdrade ojczyzny wiasnej. W ja-
Ki spos6b za$ namietnos¢ go pozera? Oto nie daje mu
spokoju, kaze szuka¢ zemsty. Ale jak straszng i wy-
rafinowang jest zemsta Sieniawskiego. On jg ob-
mysla i chce sie nad wrogiem pastwi¢. Gdy Bielecki
Llerze w kosciele $lub, zamys$la Sieniawski najechac
ze szlachtg na jego dom i zburzyé mu go. SieniawskKi
wiec jest magnatem o nadmiernie spotegowanej du-
mie, ktora przygtusza wszystkie inne uczucia, jak
gtos sumienia 1 mitos¢ uczucia. Cztowiek, u ktérego
jedna strona duszy rozwija sie nadmiernie i przy-
ttacza inne, jest postacig nadludzka. Jezeli w ten
sposob poteguja sie zte, ujemne strony natury ludz-
kiej, posta¢ takg nazywamy demoniczng. Sieniawski
wiasnie, jako uosobienie dumy, zbliza sie do takich
postaci.

Pierwiastki historyczne.

Tu odtworzyt Stowacki pewng prawde dziejows.
Charakterystyczng cechg dawnych stosunkéw pol-
skich byt antagonizm szlachty i magnatow. Istniato
wprawdzie w Polsce przystowie: »Szlachcic na za-
grodzie réwny wojewodzie«. Tak byto jednak w teorj$
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tylko. W rzeczywisto$ci oba te stany dzielita prze-
pas¢ nieprzebyta. Magnaci nie tylko wynosili sie nad
szlachte, ale i1 nig rzadzili. Dziato sie to w ten spo-
sob, ze od magnatéw zalezalo materjalnie wiele
szlachty, ktorzy rozporzgdzali ich glosami przy wy-
borach i mieli ich szable na zawolanie. Pierwszy
Malczewski zwrécit uwage na to, ze antagonizm ten
dostarcza poezji wiele ciekawych konfliktow. Pierw-
szy tez Malczewski wyzyskat te stosunki w »Marji,
po nim uczynit to Stowacki, a wreszcie Mickiewicz
w Panu Tadeuszu.

Istotnie stosunek Sieniawskiego do szlachty jest
ciekawy. Jako magnat, gardzi on w duchu nizsza od
siebie szlachtg, poniewaz jej jednak potrzebuje, gosci
ja i upaja. Szlachta ze swej strony wielbi Sieniaw-
skiego i $lepo spetnia jego rozkazy, mimo, ze chodzi
2' skrzywdzenie jednego z nich, mianowicie Bielec-

iego.

Styl i Forma.

Obok prawdy psychologicznej, z jakg zostata od-
malowana duma i zgdza zemsty Sieniawskiego, obok
prawdy dziejowej, z jakg zostat uwydatniony anta-
gonizm pomiedzy magnatami a szlachtg, na uwage
zastuguje takze forma. Piekno stylu i formy wystepuje
juz w tej piesni w catej petni. Jezyk jest zwieztly,
czysty, obfitujacy w porownania i epitety. Wybijajg
sie epitety malownicze, t. zn. stowa, ktdre majg na
celu oddawac kolory. Wiersz jest nieco uroczysty,
ale ptynny. Znaé, ze Stowacki jest mistrzem formy
1 jesli pisze, to jezyk jego i wiersz jest Swietny. Nic
tu niema pospolitego, wszystko wytworne, eleganckie,
wszystko 1$ni i blyszczy.

W przedstawianiu rzeczy jest Stowacki umiar-
kowany. Nie daje on wtasciwie tu obrazow petnych,
wykonczonych, nie bawi sie w szczegdty, lecz rzecz
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szkice raczej, niz obrazy.

Piesn II.

Piesn, zatytutowana »Wesele«, obejmuje dwie
rézne rzeczy: $lub Bieleckiego i powrét do domu.
Kazda z tych czesci inne posiada zalety literackie;
pierwsza jest wiecej opisowa, 0 bardzo pieknych
efektach malarskich, w drugiej natomiast przewaza
ruch, oddany w sposob bardzo dramatyczny. Czes$é
pierwsza obejmuje trzy opisy: a) kosciota; b) Jana
Bieleckiego i ¢) jego zony, Anny.

a) Opis kosSciota jest bardzo krotki. Poeta
nie chce wywotywaé w umysle czytelnika doktadnego
wyobrazenia, jak kosciot wygladat. Celem poety jest
wywotywanie tego, co sie nazywa ogolnem wraze-
niem. Dlatego poeta skupia uwage na kilku szcze-
gotach, uderzajacych i stara sie z pomocg odpowie-
dnich wyrazehn oddac to, co dla nich jest najbardziej
charakterystyczne. JaSniejacy oharz, potezne orga-
ny, filary i grobowce, to wszystko zlewa sie w na-
szym umysle w jedno og6lne wrazenie Swietnosci, po-
wagi i t. d.

b) Kroétki jest réwniez opis Bieleckiego,
sylwetka raczej, niz portret. Poeta tyle sie nim zaj-
muje, ile potrzeba, aby czytelnik nabrat do niego
sympatji. Poznajemy wiec Bieleckiego jako rycerza
prawego, cztowieka, co nosi otwarte czoto. Bardzo
musi on kocha¢ osobe, z ktdrg wiasnie Slubem sie
zwigzak;, wzrok mu sie bowiem pali, gdy patrzy na
panne mioda, a serce i oddech przyspieszony tak
silne zdradzaly wzruszenie, ze drzaly listki bukietu
u piersi. Jednem stowem Bielecki to uosobienie sity,
miodosci i szczescia.
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C) Godng takiego rycerza jest Anna. Poef
szczegotowo opisuje tylko jej stréj Slubny, by zacho-
wacé koloryt historyczny. Natomiast jej piekna nie
opisuje, tylko oddaje wrazenie, jakie ona wywoluje.
Mianowicie poeta zachwyca sie jej urodg, jej posta-
cig powiewng i drzacg, a czyni to w takich pieknych
stowach i zwrotach, ze nam sie ten zachwyt udziela.

Jak z krétkiej charakterystyki wida¢, Stowacki
chciat da¢ w Annie postac eteryczna, nieziemska, isto-
te zblizong do aniotéw. Pochodzi to stad, ze Stowacki
nalezat do poetéw marzycieli, ktérzy przebywali
gtownie v/ krainach snéw i roili o czem$ niezwykiem.
Dlatego takie postacie, jak Anna, sg to ucielesnione
ich marzenia, a nie portrety kobiet rzeczywistych.

Odmalowawszy strdj i wyglad zewnetrzny Anny,
odtwarza poeta rowniez i jej uczucia. Dowiadujemy
sie wiec, ze kocha ona Jana, ptoni sie bowiem wsty-
dem i oczy zrasza tzami. Jest to szczera mowa kocha-
jacych serc niewiescich. Jej mito$¢ wiec inaczej sie
objawia, niz meska mitosC Bieleckiego. Stowacki
wyposazyt ja rowniez w uczucie smutku, a smutek
ten jest przeczuciem nieszczescia. Anna jest pod tym.
wzgledem podobna do lilji wodnej, ktéra, przeczu-
wajac burze, zwisza liscie i kryje sie w fale, cho¢
zadna chmura na niebie pogodnem burzy nie zapo-
wiada. Anna wiec sercem przeczuta to, co sie stato:
zemste Sieniawskiego.

Stowacki nasladuje pod tym wzgledem bohater-
ki Byrona i utwér Malczewskiego. Anna i Jan sg
podobni do Wactawa i Marji. Jest to kochajgca sie
para, ludzie jakby dla siebie stworzeni, ktorym jednak
zty los zazdrosci wielkiego ich szczeScia. Marja, po-
dobnie jak Anna, przeczuwa nieszczescie i z tego
powodu jest smutna.
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Czes¢ druga piesni 11,

~ Obejmuje ona trzy rzeczy: powrét z wesela, po-
zegnanie Jana z zong i wiadomosci o dalszych losach
Anny.

Bardzo poetyczny jest ustep, gdzie jest opisany
powrdt. Orszak weselny nie zastaje juz domu Bie-
leckiego. Scena taka do opisania jest bardzo trudna,
Stowacki jednak szczesliwie trudnosci przezwyciezyt.
Nalezato oddaé ruch, zamieszanie, zdziwienie. Poeta
osigga dramatyczno$¢ opisu przez zdania Kkrotkie i
urywane, przez wykrzykniki 1 pytajniki. Oprdécz za-
mieszania musiat poeta przedstawi¢ rozwdj uczug, ich
stopniowanie. Zrazu ogarneto wszystkich zdziwienie;
gdy jednak stawalo im sie jasnem, ze majg do czy-
nienia z zemstg Sieniawskiego, zdumienie poczeta
sie przemienia¢ w zgroze. Gdy wiec czytamy: »Sam
Jan staje, stucha, blednieje«, — czujemy dobrze, co
w jego duszy sie dzieje. Albo w jak Swietny sposéb
oddaje poeta zgroze:

A w tlumie byla cicho$¢ straszna, ghtucha.

Efekt ten zostat uzyskany przez dobo6r wyrazéw,
majacych wielka warto$¢ uczuciows, jak: straszny,
gluchy, nastepnie przez takie ich zestawienie, ktére
w stylistyce nosi nazwe stopniowania.

Bielecki, zrozumiawszy, ze ma do czynienia
z zemstg Sieniawskiego, rozstaje sie z zong. Niespra-
wiedliwo$é i krzywda magnata dotknety go srogo.
Jak magnat ma swg dume, tak on ma swoj honor
szlachecki, ktéry mu nie pozwala darowywac¢ dozna-
nej obelgi. Zadza zemsty jest u niego bardzo silna,
skoro poswieca szczeScie rodzinne, porzuca kochaja-
cq zone i udaje sie w $wiat, Mimowoli ogarnia nas
lek, dokad dojdzie ten rozpacza ogamiony cztowiek?
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Zwigzek dwoch pierwszych
piesni.

Dwie pierwsze piesni stanowia jedng cato$¢ i
razem tworzg niejako pierwszy akt krwawego dra-
matu. Do walki ze sobg wystgpili dwaj przeciwnicy,
obaj roéwnie namietni, zdecydowani na wszystko.
Jeden z nich jest magnatem, ma potege i ttumy szla-
chty na zawotanie, nietatwo go dosiegngé w waro-
wnym zamku. Drugi jest ubogim szlachcicem, nie-
zdolnym dosiegna¢ zwyklym sposobem magnata.
Dlatego ogarnia go rozpacz i ona dyktuje mu czyny
szalone.

Piesn 111

Obejmuje ona dwie czesci: opis dworku szla-
checkiego, w ktérym mieszka Anna z ojcem, i opis
balu maskowego w zamku Sieniawskich. Cze$¢ pierw-
sza rozpada sie na szereg drobniejszych ustepow:

a) Wnetrze dworku szlacheckiego.
Poeta podkresla skromnoS¢ w urzgdzeniu, ktora ma
$wiadczy¢ o prostocie zycia naszych przodkéw. Dwo-
rek ten stanowi zarazem kontrast do dworéw ma-
gnackich. Opis jest, jak wszystkie inne w poemacie,
krotki i zwiezly.

b) Wiecz6r letni na wsi. Poeta stara
sie oddac nastroj, kreslgc te wszystkie motywy, ktdre
nocy nadajg monotonji i tajemniczosci; tykanie ze-
garow i smetny szum drzew. Obok ryséw og6lnych
wprowadza poeta i szczeg6towe, charakterystyczne
dla nocy na wsi: gtos Swierszczy i ujadanie psow.

c) Pobyt Anny w domu ojca. Porzucona
przez meza, trawi czas na rozmyslaniach poboznych.
W religji znajduje pocieche. Wiara dziata na jej
zrozpaczong dusze tak zbawiennie, jak deszcz wio-
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senny na spiektg niwe. Anna jest tu podobna do
bohaterki Malczewskiego, Marji.

d Przybycie karta, ktéry w imieniu Sie-
niawskiego zaprasza Marje z ojcem na bal maskowy.

e) Postaniec Bieleckiego z listami
i darami. Zjawienie tego postanca otacza poeta
niezwyktemi okolicznosciami. Byta to straszna chwila
przed potnocg, na scianach drzaty obrazy. Sam posta-
niec byl osobg tajemnicza; blady, nic nie méwit, nie
witat obecnych wedle zwyczaju w imie Boga. Wpro-
wadzajac te niezwykite okolicznosci, chce widocznie
powiedzie¢ poeta, ze postaniec 6w jest zwiastunem
nieszczescia. Domys$la sie to Anna. Kosztowne,
prawdziwie krolewskie dary, przystane od meza, nie-
pokojg jg i przerazajg. Widocznie przebiegta jej przez
gtowe straszna mysl, ze moze Jan przystat do Turkow.

W drugiej czesci tej pieSni prowadzi nas poeta
na bal maskowy. Przypomina on bale, jakie na sposdb
wenecki urzadzata w Krakowie Bona. Nawet komna-
ty ozdobiono na wz6r komnat zamku krélewskiego.
CzeSC gosci jest ubrana i ucharakteryzowana na wzor
dworzan krolewskich. Inni goscie nasladujg Hiszpa-
now, Wiochow. Powszechng jednak uwage Scigga na
siebie nieznana nikomu maska w stroju orjentalnym,
w sukni kaszmiru, ozdobiona drogocennemi brylan-
tami. Domys$lamy sie, ze jest to Anna, ktdéra przy-
byta na bal, spetniajgc wole meza.

Piesn IV.

Skiada sie ona z nastepujacych ustepow: a) przy-
grywka; b) niepokdj Sieniawskiego; c) zdradziecki
napad Tatar6w; d) pojedynek Bieleckiego z Sieniaw-
skim; €) rozmowa Bieleckiego z zona.
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a) Przygrywka ma charakter refleksyjny. Bal
maskowy skiania go do rozmyslan nad wartoscig za-
baw i rozrywek Swiatowych. Rozbrzmiewajag one
radoscig i smiechem, ale nie jest to $miech szczery,
ptynacy z duszy. Jest on podobny do sztucznych
kwiatéw. V/ takich uciechach poetaby szczescia nie
szukat. Wieksza warto$¢ ma chwila rozkoszy, cho¢
bhidna, to znaczy prawdziwe zycie, chocby sie wig-
zato z niebezpieczenstwami.

Refleksje te z trudno$ciag moznaby odnie$¢ do
Sieniawskiego, jako krytyke falszywego pojmowania
zycia i szczesScia przez wyzsze sfery. Poza tem wy-
razit tu Stowacki, jako romantyk, swa nieche¢ do
konwenanséw i uznat wyzszos¢ zycia, zgodnego
Z natura.

b) Sieniawskiego dreczy niepok¢j. Ponurg i za-
myslong jego posta¢ umieszcza poeta na odpoWie-
dniem tle. Widocznie dreczy go sumienie. Daremnie
szukat rozrywki w zabawie; jego udreczonej duszy
najlepiej odpowiada samotnos¢ i ciemnosé. Sieniawski
przypomina swem zachowaniem wojewode z »Marji«
Malczewskiego, w chwili za$, gdy staje w promie-
niach ksiezyca, Litawora.

c) Bal maskowy wybrat Bielecki jako stosowng
chwile do wykonania zemsty. Pod jego wodzg wszedt
do zamku oddziat Tataréw, ktérych wzieto w pierw-
szej chwili za szlachte, przebrang w maski. Nim sie
spostrzezono, byto za p6zno; Tatarzy podpalili zamek
i rozpoczeli rzez.

d) Straszng musiat pataC zadzg zemsty Bielecki,
skoro pilnie szukat Sieniawskiego i chciat go zabic
wiasnorecznie. Zabiwszy Sieniawskiego, zaSmiat sie;
po $miechu za$ poznata go zona. Widzac meza w roli
renegata, zdrajcy — padfa zemdlona. Czego znakiem
byt Smiech Bieleckiego? Czy byt to $miech tryumfu,
szczera rado$¢ zwyciezcy? Jest on objawem nienatu-
ralnym, dowodem zdziczenia duszy Bieleckiego, do
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ktérego go doprowadzito wielkie cierpienie. Ten
$miech Swiadczy, ze wielka krzywda, jakiej doznat
od Sieniawskiego, zabita w nim ludzkie uczucia, do-
prowadzita go do moralnego upadku.

€) Do najpiekniejszych scen poematu nalez

scena w kaplicy zamkowej, dokad Bielecki zemdlatg
zaniost zone. Widzac czutos¢, jaka Bielecki okazuje
Annie, zapominamy, ze mamy przed sobg zdrajce,
cztowieka, co przed chwilg krwig bratnig sie splamit.
Instynkt nam mowi, ze niezupetnie zty musi by¢ czto-
wiek, ktéry tak umie kocha¢. Zwykle zbrodniarz
przejmuje nas wstretem. W tym wypadku scena mi-
tosna fagodzi przykre wrazenie, wywotane zabdj-
stwem. Bielecki jest dla nas wiecej nieszczesliwym,
niz zbrodniarzem.

Ale Bielecki jest blady, pomieszany. Zdrada za-
bija. Czujemy, jak dziata trucizna. Sumienie sie msci
i gotuje mu straszne meki, tortury duchowe, ktdre
przebijajg sie w twarzy i glosie. Bielecki jednak tudzi
sie jeszcze, ze zdota nowe rozpoczal zycie i za-
pomnieC o zbrodni. Dlatego razem z Anng chce udac
sig w dalekie kraje, gdzie W dostatkach i szczeSciu
beda mogli zy¢. Chwilami jednak zdaje sobie sprawe,
ze dla niego juz niema szczeScia; mowi wiec, ze
w dalekich krajach znajdzie wszystko, procz ziemi
rodzinnej. W stowach tych brzmi wyrazZnie nuta zwat-
pienia w nowe zycie.

Scena ta uzupetlnia réwniez charakterystyke
Anny. Dotad poznaliSmy jej piekno$¢ eteryczng, jej
rezygnacje, teraz za$ poznajemy te strony jej cha-
rakteru, ktore stanowig wiasciwy wdziek kobiety.
Stowa jej sg petne tkliwosci i ciepta serdecznego. Ona
wie, ze maz Zzle zrobit, mdleje na widok jego stra-
sznego czynu, boleje nad nim, ale sedzig lub katem
meza byC nie chce. Jako kobiecie przypadia jej rola
aniofa stroz«.
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Forma. Artystyczna zaletg tej sceny jest dra-
matyczno$¢ opisu. Przerazenie i trwoga sg to uczucia
0 wiejkiem napieciu. Stowacki oddaje znakomicie te
uczucia i uwydatnia zewnetrzny wyglad ludzi w takiej
chwili. Twarz Bieleckiego byla straszna, obigkana,
a rozwiany wios Anny sptywat na ziemie. Gdy czto-
wiek jest gwaltownie wzruszony, stowa sg beztadne
lurywane. Dlatego tez pierwsze stowa Jana i Anny
sg urywane, wykrzykniki raczej, niz zdania.

Blady i pomieszany wyglad Bieleckiego tluma-
czy poeta tadnem poréwnaniem. Gdy witraz kosciel-
ny oswieca stonce, widzimy woéwczas na szkle aniota
0 rozanych licach i srebrnych skrzydtach. Natomiast
noca, przy Swietle ksiezyca, ta sama posta¢ jest po-
dobna do larwy, clo widma piekielnego. Tak samo
inaczej wyglada cztowiek w szczeSciu i nieszczesciu.

Piesn V.

Rozktad treSci tej piesni jest przejrzysty: a) opis
koSciota wiejskiego; b) opis nabozenstwa; c) zjawie-
nie sie wedrowcow; d) ogtoszenie klatwy; e) smierc¢
Bieleckiego; f) opuszczenie Anny; g) Nocleg Anny
na cmentarzu i SmierC jej; h) zakonczenie.

a) Zgodnie z postanowieniem, by zachowac kolo-
ryt lokalny, tto miejscowe, kresli poeta wierny obra-
zek kosciotka wiejskiego, jaki mozna jeszcze spotkac
na wschodzie. Opis opart poeta na wlasnych wspom-
nieniach. Ubogi ten kosciot i skromny, ale mity, jak
rodzima pamiatka przesztosci. Poeta zglosit jego
ubdstwo idyllicznem pieknem i tchnagt w jego drew-
niane $ciany ducha prawdziwej poezji.

b) Réwniez pelnym poezji jest opis nabozenstwa
Poeta podkreslit nastrdj Swigteczny i giluchg cisze
Poniewaz jednak cisze urozmaicajg rozne glosy, a
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wszystkie mite — jak szmer brzozy i Swiergot wroé-
bli — nastréj Swiateczny nie przechodzi w sztywna
powage uroczysta, lecz rozlewa sie w duszy spokoj-
nem uczuciem jakiej$ blogosci i szczescia.

Oba te obrazki majg wspolny rys; stanowig swoj-
skie, rodzime piekno. Tylko wielki poeta mdgt tak
je wypiesci¢ i przy opisie cerkiewki nie popasc¢
W proze, a przy opisie nabozenstwa w namaszczenie,,

c¢) Dlaczego Anna i Jan wrécili do kraju, nie ttu-
maczy poeta. Mozemy sie jednak domyslaé, zwia-
szcza, ze zakonczenie piesni poprzedniej pozwalato
nam powrotu ich oczekiwaé. Bielecki wrocit ponury,,
przekonany widocznie, ze dla niego juz szczescia
niema. Nie mogt zapomnie¢ o rodzinnej ziemi, nie
mogt sobie darowac, ze z krzywdg ojczyzny szukat
pomszczenia krzywdy osobistej.

d) Ogtoszenie klgtwy jest wzruszajace i rzewne*
Ciezko przychodzi ksiedzm wywigza¢ sie z tego za-
dania, a spetnia je z zalemi tylko, bez cienia oburze-
nia. Doskonale oddaje poc:ta rzewny ton glosu ksie-
dza i jego wzruszenie. W chwili, gdy rzuca klgtwe«
czujemy, jaki gwalt zadaje swemu sercu, jak ciezko
walczy z sympatjg i wspotczuciem dla Bieleckiego.
Ten ksigdz zna go widocznie i wie, ze czynu dokonat
obtgkany rozpacza.

e) Bielecki ciosu nie przezyt, lecz, ustyszawszy
klatwe, runagt na ziemie niezywy. Swiadczy to o nim
korzystnie. Musiata to by¢ natura w istocie moralna,
skoro tak bardzo cierfia% pod ciezarem popetnionej
zbrodni, az sie zatamat.

f?(Poeta nie tylko zmusit nas wystucha¢ klatwy,
ale ukazat nam jeszcze groze konsekwencji, jakg ona
za sobg pociaga. Surowe to I bezlitosne prawo, ktore
nawet po $mierci odtrgca cztowieka od spoteczen-
stwa.

g) Na cmentarzu z potepionym zostaje Ssama
Anna. Dla niej Bielecki jest tylko nieszcze$liwym,
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bo pierwej, nim ludzie, potepit go los, ktéry go na
droge zbrodni popchnat. A jednak ona przeciw temu
losowi okrutnemu sie nie buntuje, lecz bez skargi i
ztorzeczenia schodzi z tego Swiata. W tem to mil-
czeniu Anny kryje sie prawdziwa wielko$¢ duszy i
gteboka poezja.

Idealna posta¢ Anny wyobraza tu uczucia poety,
jego wspoditczucie i sympatje dla Bieleckiego. Na to
symboliczne znaczenie Anny w piesni ostatniej zwro-
cit uwage Matecki. Przytaczam jego piekne w tym
przedmiocie stowa:

»W osobie Ann?/ wcielit poeta cate wspotczucie
i ze tak powiem solidarno$¢ swojg z tym posepnym
ideatem, jaki sobie w postaci Bieleckiego wymarzyt.
Anna bynajmniej nie tai tego przed sobg, ze czyny
jej meza sa wobec ludzi i Boga wystepne wielce i
grzeszne. Z jekiem rozpaczy, mdlejaca, ujrzata go
idgcego po tej drodze zbrodniczej. Ale ta kobieta ma
serce. Przyznajac zbrodnie, umie ona wnijs¢ i w po-
budki zbrodniarza. Odgaduje koniecznos$c, ktdra jej
meza skionita do powziecia takiego postanowienia.
Lituje sie nad nim i w jego upadku, tak, jak go mi-
towata za dni szczeSliwszych. Stowem: Anna rozumie
Jana. To tez porzuca bez wahania i dom rodzicielski
i kraj ojczysty, byle tylko nie opusci¢ opuszczonego
przez wszystkich. | towarzyszy mu wiernie przez
catg jego wedréwke az do samej godziny zgonu. A
kiedy mu Swiat na ostatek i grobu nawet odmawia,
ona to stabemi dionmi swojemi grzebie dla niego
mogite... Najpiekniejszy ten ustep na samym koncu
powiesci — miata to by¢ ze strony poezji niejaka
rehabilitacja cztowieka, ktérego twardy porzadek
ziemski pokarat nazwiskiem zdrajcy, a nad ktorym
aniot Bozy w postaci kobiety owej zaptakat.«
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Idea poematu.

Poeta chciat da¢ przedewszystkiem wzruszajgca
powies¢. Rownoczesnie jednak pragnat wyrazi¢ pe-
wna mysl ogdlniejsza. Jaka to jest myst, do tego trze-
ba dojs¢. Najtatwiej do tego dojdziemy, rozpatrujac
sposéb, w jaki poeta opracowuje materjat, dostarczo-
ny mu przez historje i podania ustne. Jezeli poeta
odstepuje od prawdy historycznej, jezeli materjat
przerabia i zmienia, wtedy materjat nie jest dla niego
celem, lecz Srodkiem. Poniewaz za$ poeta przerabia
materjat tak, aby stuzyt dobrze celowi, z przerébek
tych fatwo mozemy pozna¢ wiasciwy zamiar poety.

Co méwi o Bieleckim historja? Wedle Bielskie-
go, autora »Kroniki polskiej«, Bielecki byt za miodu
w Turcji i tam sie sturczyt. Za krdla Stefana Batorego
wrdcit do Polski. Poniewaz umiat jezyk tatarski i tu-
recki, krol chciat go zatrzyma¢ do poselstwa. Dla-
tego dat mu posiadtos¢ na Podolu. Panowie mu je-
dnak posiadtos¢ te odebrali, a Bielecki, rozgniewany,
zbiegt do Tataréw i naprowadzit ich na ojczyzne.

Nieco wiecej méwi o Bieleckim podanie, przy-
wigzane do zamku brzezanskiego. Wioska Bielec-
kiego miata leze¢ w okolicy Brzezan. Sieniawski, pan
zamku, najechat dwor Bieleckiego, spalit wie$, a
miejsce kazat plugiem zaorac,

W czem nie zgadza sie Stowacki z historja? Bie-
lecki u Stowackiego byt wprawdzie w niewoli tu-
reckiej. Sieniawski méwi o nim wyraznie, ze dawniej
w niewoli gnit u Bisurmana. Nic jednak nie mowi ‘o
tem, jakoby powrdcit sturczony i nie chciat porzucié
ztej wiary. Bielecki w poemacie staje sie renegatem
dopiero pdzniej, gdy dozna krzywdy i bedzie szukat
zemsty.

Co zajmowato Stowackiego, w historji o Bie-
leckim,, jakie rzeczy chciat gtdwnie uwydatnic, thu-
maczy Matecki:
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»Jego fantazja zajeta sie tu tylko widokiem walki
jednego ze wszystkimi, widokiem krzywdy, jakiej do-
znaje od Swiata szlachetny, niewinny, stabszy.« Naj-
silniej za§ w Bieleckim wyrazit poeta »ten zal do
Swiata, ze go tenze zmusit do czyndw, ktérych on
sam nie moze sobie przebaczy¢.«

Fantazja Stowackiego w mtodosci zajmowata sie
typem cztowieka wyzszego, szlachetnego, ktdérego
jednak prze$laduje los i zmusza wstgpi¢ na droge
zbrodni. Typem takim jest i Bielecki. Pesymizm je-
dnak nie wyziera z tej powiesci tak silnie, jak z innych
miodziefAczych utworow. Bohaterowie inni, jak Arab,
Lambro byli tylko symbolami cztowieka, na ktérym
cigzy klagtwa i prowadzi go do zguby. Bielecki nato-
miast oprdcz mysli ogolnej, oprocz smutnego pogladu
na Swiat poety, mial by¢ wskrzeszeniem przeszto-
$ci. Dlatego z utworéw miodzienczych Stowackiego
jest on najbardziej przystepny i zrozumiaty.



tUCJAN RYDEL.

JESIENIA.

»Z NAD PASTUSZEGO WSTAJACE OGNISKA.. .«

Krajobraz jesienny ma swojg wiasng fizjognomije;
uderza oko specjalnym wyrazem, budzi powazne my-
$li i wywoluje smutne przewaznie uczucia. Poeta
moze sie kusic¢ albo o doktadne odtworzenie przyrody
jesiennej i daje wowczas poezje opisujaca; albo tez
widok  jesieni sktania go do zadumy i rozmyslan nad
sobg i swiatem, a wowczas daje poezje refleksyjna;
albo tez smuci sie, czyli wySpiewuje swe uczucia.
Rydel przyzyciom swym w jesieni po$wiecit dwa wier-
szyki. Zastanowmy sie wiec, jak on jesien przezywa
i Jak swe przezycia wyraza?

Wierszyk pierwszy skfada sie z trzech zwrotek;
w dwoch pierwszych postuguje sie poeta wytacznie
wrazeniami wzrokowemi, w ostatniej zas przewaznie
stuchowemi.

a) Dymy ognisk pastuszych snujg sie szeroko |
czarnych rolach i ptowych Scierniskach. Mamy tu
wierny krajobraz jesienny. Poeta zaznacza rysy i
motywy, dla krajobrazu jesiennego charakterysty-
czne; pastusze ogniska, Scierniska, czarne role. Szcze-
golnie jednak zajmuje go dym:

Biekitne dymy w powietrzu sie zulokg
Daleko, szeroko.
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Dobor stéw dobitnych (wloka, daleko), ich uszy-
kowanie i zestawienie we wiersze dazy do tego celu,
by o ile moznosci nasSladowa¢ w poezji ruch dymu,
jego powolne rozsnuwanie sie. Istotnie przy czytaniu
doznajemy wrazenia, jakbysSmy na to patrzyli. Tego?
rodzaju przezyciom towarzyszy zaduma i 0 nig
poecie gtéwnie chodzi. Sam krajobraz nie jest dla
poety celem, lecz $rodkiem; poeta maluje go o tyle,
o ile budzi on zadume.

b) We mgle ledwie wida¢ woty, ciggnace leniwie
ptugi; niebo za$ jest szare i ciezkie, jak otow.

Mamy tu inny obrazek, ale znéw typowo jesien-
ny. Charakterystycznemi cechami jesieni sg tu: mgtar
chmurne niebo i pewne rozleniwienie. | tu krajobraz
jest Srodkiem, a celem nastrgj. Poeta podkresla mono-
tonje i brak zycia, aby wywota¢ w nas te uczucia,
jakich doznajemy na widok jesieni.

¢) Nad zoranemi polami kracza wrony, pogania-
cze nawoluja woly w sposéb przeciggly i zatosny, a
w pozétktych drzewach wiatr zdaje sie ptakac.

Wszystkie te glosy majg jednakowe, ponure za-
barwienia, a zgadzajac sie ze soba, harmonizujg row-
niez z ogoélnem tlem jesieni. Dlaczego poeta nie
poprzestat na wrazeniach wzrokowych, lecz uciekt
sig do wrazen stuchowych? Przedewszystkiem poecie
wolno tak postepowac. W poréwnaniu z malarzem
poeta jest w tem gorszem potozeniu, ze nie moze
przemawia¢ wprost do oka, lecz za posrednictwem
umystu. Te niedogodnos¢ wynagradza sobie poeta
w ten sposb, ze moze przemawia¢é do wszystkich
wiadz duszy. W tym wypadku natura przedmiotu
wymagata wrazen stuchowych. Obumierajaca jcsienig
przyroda ma dla nas jakis wyraz bolesny, zdaje sie
skarzyé. Poniewaz bole$¢ wyraza sie najlepiej gto-
sem, krzykiem, poeta uciekt sie do wrazen stucho-

wych.
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Wzajemny zwigzek czesci.

Kazda z trzech zwrotek ma tre$¢ odmienng. Po-
niewaz nie sg one trzema czeSciami jednego i tego
samego obrazu, nie maja. one pozornie ze soba zwia-
zku. Zwigzek ich jest natury wewnetrznej. Gtownym
celem poety nie bylo opisywanie jesieni, lecz wy-
wotanie nastroju jesiennego. W wierszu wiec nastro-
jowym taki luzny zwigzek czeSci jest dopuszczalny,
o ile wszystkie dobrze stuzg wspolnemu celowi. A
wiec zwrotka pierwsza przez swa rozlewno$¢ budzi
zadume, nastraja melancholijnie. Druga przez jedno-
stajnos¢ i brak zycia wywotuje uczucie pustki i przy-
gnebienia. Trzecia wreszcie budzi uczucia bolesne.
Wszystkie trzy wrazenia zlewajg sie w jedno prze-
zycie.

Forma.

Forma jest bardzo staranna i wykonczona. Wy-
razy sa wszedzie stosowne, dobrane umiejetnie, a
wiersz ptynny o rytmie, dostosowanym do uczug.

Inng tre$¢ i inng forme ma zwrotka druga. Nocg
mroz zwarzyt zéhe liscie brzozy, ktére drzag teraz
i dygocg. Potem nadchodzi wiatr zimny, zrywa je i
rozwiewa po ziemi. Na ziemi mokng one w mgle i
deszczu, a jak im Zle, najlepiej wie sam poeta.

Mamy tu wdzieczny obrazek brzozy i jej doli,
fragment jesieni. Mozemy tu jednak doszukaé sie
mysli glebszych. Obraz, ktdory mozna bra¢ dwojako,
w znaczeniu dostownem i w znaczeniu giebszem, do-
mysinem, nazywa sie symbolicznym. Na symboliczny
charakter wiersza naprowadza nas wspotczucie poety.
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Czy rzeczywiscie tym lisciom Zle, skoro nad niemi
lituje sie poeta? Brzoza jest tu symbolem czlowieka,
ktory w miodosci byt peten otuchy i nadziei, marzyt
0 pieknych czynach. Ale potem przyszlty zawody,
rozczarowania, przeciwnosci losu i jak ten mréz i
wiatr zwarzyly | rozwiaty uczucia.

Moze by¢, ze ta brzoza, szarpana wichrami je-
sieni, przypomina poecie wtasne zawody i wiasne na-
dzieje rozwiane. Wybor brzozy nie jest przypadkowy.
Brzoza jest drzewem miekkiem, stabem, niezdolnem
stawia¢ czofa silnym burzom. Dlatego dobrze symbo-
lizuje ludzkie natury marzycielskie, bezbronne, ktére
tatwo podlegajg zniecheceniu i rozczarowaniom.
Poza tem brzoza wogole jest drzewem poetycznem.



A. ASNYK.

ECHO KOLYSKI.

Po pierwszcm przeczytaniu tego utworu, nim sie
przystapi do szczegdtowej analizy, nalezy wpierw
zastanowi¢ sie nad ogdlnem wrazeniem i intencjami
poety. Piekny, fagodny i smutny zarazem ton wiersza
przekonuje nas, ze poeta méwi z giebi serca i szcze-
rze pragnie nas przekonaé. Zastanéwmy sie wiec:
a; w jakim stanie znajduje sie poeta; b) o czem moéwi;
c) do kogo sie zwraca?

a) Poeta znajduje sie w wieku dojrzatym, bo lata
dziecinstwa rozpamietowuje jako odlegte wspomnie-
nia. Poeta ma za sobg nie tylko ztote czasy miodosci,
ale i bolesne doSwiadczenia. Dobrze juz poznat zycic,
zto$¢ ludzka, trudy i zawody.

b) Pamietajgc dobrze miodos¢ i znajac dobrze
Zycie, opowiada poeta, jakie znaczenie posiada mio-
dos¢ dla pozniejszego naszego zycia. Wspomnienia
mtodosci winny ~ byc dla cztowieka zrodtem sity
w walkach zyciowych i wiary w lepszg przysztosc.

c) Poeta zwraca sie do ludzi miodych. Miat on
dobrg, kochajaca matke, a wspomnienie matki po-
zwalato mu w zyciu zachowaé czyste serce i dawna,
dziecinng wiare w $wiat i ludzi. Dlatego poeta chce
pouczy¢ miodziez, jak dobroczynnym jest wplyw
matki, jakie ustugi oddaje pdzniej echo kotyski, czyli
wspomnienie miodosci.
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Dyspozycja.

Cato$¢ sktada sie z trzynastu zwrotek, ktdére ze
wzgledéw na pokrewienstwo mysli dadzg sie ujgé
W cztery grupy:

a) l.—Il. sa poswiecone wspomnieniu matki.

b) 1Il.—VI. malujg szczesliwos¢ wieku dziecjece-
go. Pod opieka matki jest sie wolnym od trosk. Swiat
wydaje mu sie pieknym i pelnym powabdéw, a zycie
petne rozkoszy i przyjemnosci. Aie tg rozkoszg, nie-
winnoscig i wiarg poi sie dziecko poto, by nkbrac sit
na przysztos$é. Przezycia mlodosci stajg sie w pozniej-
szem zyciu zrodtem ukojenia.

c) VIL.—IX. w jaskrawych barwach malujg nagg
prawde zycia. W zyciu doswiadcza sie trudéw, zdra-
dy; za mioSC ideatow trza cierpie¢ jak za zbrodnie.
Wyszydzony i rozczarowany zostanie wreszcie czto-
wiek sam i bedzie blizki zwatpienia we wszystko, co
kochat i czcit, bedzie blizki utraty wiary w* ideaty
dobra, piekna i poSwiecenia.

d) X—XIIl. Wspomnienia dziecinstwa, jako
ostoja przed zwatpieniem. Wspomnienie dobrej, ko-
chanej matki nie pozwala mu sie czu¢ w $wiecie sa-
motnym; jej mitos¢ i poSwiecenie nie pozwala mu
watpi¢ w ideaty, lecz podtrzymuje wiare w wartos¢
wzniostych uczu¢ i szlachetnych dazen.

Idea.

Idea utworu jest jasna i bardzo piekna. Poeta
wystepuje w obronie ideatbw. Czitowiek powinien
zawsze kochac jaki$ ideat i dla niego pracowac, po-
winien wierzy¢, ze sg w zyciu wyzsze cele, do kto-
rych nalezy dazyC. Ale czesto cztowiek zniecheca sig;
widzi, ze ludzie sg Zli, zdradliwi i przestaje wierzy¢
w cnote, méwigc:
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Ze marny zycia trud,
&2 wszystko fatsz i brud,
A prawdg tylko zte.
Ludzie, ktorzy takie zasady glosza, nazywajg sie
pesymistami. Przed tym pesymizmem wiasnie prze-
strzega poeta, a nawoluje do optymizmu:

Wierz w piekno$¢ ducha stoneczng
I w mito$¢, ktora jest wiecza.

Dlaczego pamie¢ matki ma chroni¢ cd zwatpie-
nia i pesymizmu? Mitosé, jaka matka darzy swe
dziecko, jest tak piekna, bezinteresowna, wielka i
petna poswiecenia, ze kto jej doznat, nie moze wat-
pi¢ w istnienie rzeczy idealnych. Cho¢ zycie wiec
jest ciezkie, petne trudow i falszéw, powinnismy
zawsze zachowac wiare w zwyciestwo dobra i spra-
wiedliwosci. Pamie¢ matki ma staC na strazy naszych
ideatéw' i jak gwiazda przewodnia chronlc dusze od
rozbicia.

Forma.

Poeta nie opisuje zadnych zdarzen, nie roztacza
zadnych obrazéw. Utwor jest wiec wolny od wszel-
kich zywiotéw opisowych; tre$¢ jego stanowig wy-
tacznie uczucia i mysli poety, dlatego jest on utworem
czysto lirycznym.

Najwybitniejszg jego zaletg jest wielka muzy-
kalnosC wiersza. Dziata on bardzo przyjemnie na
ucho nuta tagodna, pieszczotliwg, podobng do koty-
sanki. Muzykalnos¢ i $piewno$¢ osigga poeta przez
to, ze wiersze sg krétkie, szybko po sobie nastepu-
jace, i ze przewazaja rymy meskie.

Melodyjnos$¢ tego wiersza nie jest jednak skoczna,
wesota, lecz rzewna. Pochodzi to stad, ze poeta zaj-
muje sie gtdwnie wspomnieniami, rozpamietywruje
szczeSliwe, ale minione chwile. Wspomnienia takie
budza smutek tagodny i tesknote, ktére utworowi na-
dajg ton elegijny.



A. ASNYK

LIMBA.

Tresc.

Na zrebie wysokiej skaty rosnie samotna limba
i rozwiesza swa iglasta korone nad glebig, gdzie
wspienione wpadajg wody. Byt limby jest zagrozony»
bo woda podmyta skate. Nie zwaza na to limba, lecz
z godnoscig czeka swego upadku. Patrzac w urwisko,
w ktdre niedtugo ma rung¢, spostrzega w dole Swier-
ki, rosnagce nizko. W poréwnaniu z nig Swierki sg
kartami, ale ze tatwo wschodzg, rychto zwartg masa.
pokryja doliny. Nie stato juz tam miejsca dla limby,
ktdra wobec tego przeniosta sie wyzej, na linje wie-
cznego S$niegu. Nie jest jej tam tak wygodnie, jak
w dole, gdzie panoszg sie Swierki. Nie zazdrosci im
jednak, bo one tylko petzajg, wiodg zycie nedzne i
liche; ona tymczasem zazywa swobody, siega gtowa
nieba. Stangwszy raz na tej wyzynie, wiecej sig nie
znizy, nie zejdzie na ten padodt, gdzie trzeba brutal-
nie, na sposob zwierzecy, walczy¢ o zycie. Widok istot
marnych, przyziemnych, napetnia jg pogarda; do kon-
ca wiec chce wytrwaé na szczycie, chocby jg miat
strzaskac¢ piorun i straci¢ w przepasc.

Charakter wiersza.

Ton i tre§¢ odrazu zdradzajg wybitnie refleksyjny
charakter wiersza. Poeta widzi rosngcg na skatach
limbe, ktéra nasuwa mu caty szereg mysli. Obraz
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stuzy tu tylko za kanwe, gdyz poeta wystepuje gto-
wnie w roli mysliciela, a nie malarza. Mysli poety
odnosza sie do ludzi, a obraz sosny i Swierkdw stuzy
tylkoi za $rodek do wyrazenia tych mysli. Dlatego
obok charakteru refleksyjnego wiersz ten posiada je-
szcze charakter symboliczny.

Mysl.

Limba wyobraza ludzi o duszach wyzszych, ludzi,
ktérzy majg ideaty. Czlowiek wyzszy ceni godno$¢
osobistg, swobode i woli raczej $mier¢, niz nedzne
zycie, okupione ponizeniem i upodleniem. Jak limba
woli zycie swobodne na skalach i urwiskach, tak
dusze wyzsze wolg zy¢ w samotnosci i niedoli, niz
sprzeniewierza¢ sie zasadom i zarzucac ideaty.

Swierki wyobrazaja niezliczone masy ludzi, kt6-
rzy nie majg ideatéw. Bedg sie oni czotgaé, upadlac
i ktania¢, byleby tylko zy¢ wygodnie. Jedynem ich
marzeniem materjalny dobrobyt i uzywanie, a kazdy
$rodek do nich dobry, ktory do tego celu wiedzie.

Akcent uczuciowy.

Poeta okresla doktadnie swoj stosunek uczucio-
wy do przedmiotu; jednych ludzi darzy sympatjg, o
drugich wyraza sie ze wstretem i pogardg. Limbe
otoczyt poeta urokiem wyzszosci. Jest ona petna
godnosci i dumy; pierwszym dla niej obowigzkiem
jest nie utraci¢ czci i honoru. Jak mate natomiast i
nedzne sg Swierki: przybysze spanoszeni, ludzie bez
charakteru, co pefzaja jak ptazy. Nie dlatego Swierki
wyparty limbe z jej siedzib, ze sg lepsze lub dosko-
nalsze od niej, ale ze ich wiele, ze kroczg zwartym
szeregiem. Dusz kartowatych jest wiele na Swiecie,
olbrzyméw za$ bardzo mato.



J. KOCHANOWSKI.

DO BOGA.

Jest to hymn, gdzie poeta w uroczystych stowach
opiewa chwate Boga. Mysli swe rozwija poeta w pe-
wnym porzadku, skutkiem czego da sie wyznaczy¢
dokfadna dyspozycja: 1. Wstep, gdzie poeta kresli
sobie program. 2. Osnowa, ktora obejmuje trzy czesci
a) chwate Boga, jako stworce wszechrzeczy; b) chwa-
te Boga, bedacego zrodiem tadu we wszechswiecie;
c) chwate Boga, jako zywiciela. 3. Zakonczenie, ktdre
zawiera prosbe Boga o taske.

1 Wstep rozpoczyna sie od stow: Czego chcesz
od nas, Panie, za Twe hojne dary? Jest to pytanie
z formy tylko, a nie z istoty, bo nie oczekujemy na
nie odpowiedzi. Pytanie takie nazywa sie retoryczne.
Wyraza ono mysl te, ze cztowiek nie jest w stanie
odptacic sie Bogu za dobrodziejstwa. Bog ogarnia caty
Swiat, wszystko, co cztowiek posiada, jest boskiem.
Jedyng wiec odwdziekg cztowieka moze by¢ to, ze
wyznaje Boga wdziecznem sercem: zna Go, kocha i
czci. W tym wiasnie celu $piewa poeta swoj hymn
na cze$¢ i chwate Boga, na dowdd, ze wyznaje Boga
i czci Go.

2. a) Wszechmocny musi byé Bog, skoro stworzyt
tyle wielkich i pieknych rzeczy: niebo, gwiazdy, zie-
mie i roslinnosc¢.

b] Madrym musi on by¢, kiedy tak madrze urza
dzit wszystko. W nim bowiem jest Zrodto wszelkigj
harmonji. Oddzielony jest wiec lad, morza, regular-
nie nastepuja po sobie noc i dzieh i cztery pory roku.
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C) Ale i dobrym jest Bdg, bo nie tylko tad utrz
muje we wszechswiecie, ale i zycie. Stworzywszy je
raz, nie daje mu zgingé. Rosa i deszcz chronig ro-
$liny od skwaru, zwierzeta i ludzie majg dos¢ pozy-
wienia.

3. Prosi wiec poeta Boga, by zawsze darzyt lud
swg taskg i otaczat swa opieka.

Jakie uczucie budzi ten hymn?

Budzi on uczucie, zwane wznios+oéciq. Uczuciem
takiem zawsze napetnia sig¢ pier$ nasza, gdy styka-
my sie z wielkg potega, wobec ktorej my sami czu-
jemy sie matymi Wzniostoscig wiec napetnia nas
widok gér niebotycznych, wdd nieprzebranych, mysl
o0 nieskonczonosci i t. d. Dlatego Kochanowski, chcac
wzbudzi¢ w nas to uczucie, uwydatnia wielkos$¢ i
wszechmoc Boga.

Uwagi historyczne.

Hymn Kochanowskiego zostat powszechnie uzna-
ny za jeden z najpiekniejszych jego utworéw liry-
cznych. Drugi rownie piekny hymn do Boga zawdzie-
cza literatura nasza Woroniczowi. Hymn Woronicza
powstat jednak niedtugo po upadku Polski, dlatego
obok pierwiastkow religijnych zawiera pierwiastki
patrjotyczne. Hymn Kochanowskiego natomiast jest
.czysto religijny.



SZYMON ZYMONOWICZ.

ZENCY.

1. Srodowisko.

Poeta prowadzi nas miedzy lud wiejski. Azeby
jak najwierniej odmalowac jego dole, ukazuje go nam
na polu przy pracy. Jest skwarne lato, stonce przy-
pieka, a zency muszg pracowa¢ w pocie czola na
panskim fanie pod surowem okiem ekonoma, ktory
gotow za najdrobniejsze uchybienie chtostac.

2. Forma opowiadania.

Dwie zniwiarki, Oluchna i Pietrucha, urozmaicajg
sobie prace rozmowg i Spiewami. W tej rozmowie
odbija sie ich wiasne usposobienie i odzwierciadlajg
sie stosunki, panujagce na wsi. Bezposrednio bowiem
poznajemy Oluchne i Piotruche, dzieki nim za$ po-
srednio staroste, gospodynie, Maruszke. Poeta wiec
postanowit w formie djalogu da¢ obraz szerszy, kto-
ryby w catej prawdzie odstaniat dole ludu.

3. Dyspozycja.

a) Uczucia, jakich doznajg przy pracy Oluchn
i Pietrucha; b) pierwsza piesn Pietruchy, w ktorej
brzmi skarga na nadmiar pracy i nieludzkie trakto-
wanie; ¢) obraz katowanej Maruszki; d) charaktery-
styka starosty; e€) charakterystyka gospodyni; f) dru-

8
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ga piesn Pietruchy, doradzajgca staro$cie ozenek;
g) zakonczenie.

4. Charakterystyka dziewczat.

Zaraz pierwsza rozmowa zdradza odmienne uspo-
sobienie obu dziewczat. Obie jednakowo pracuja,
nastrojone sg jednak odmiennie. Oluchna wiecej bie-
rze sobie do serca krzywde, dlatego jest usposobiona
chmurnie i zgryzliwie. Na los swoj narzeka, w sto-
wach jest niepowsciagliwa i zjadliwemi stowami kasze
tych, do ktérych zto$¢ czuje. Nie baczy, ze przez
takie ztosliwe uwagi nietylko doli sobie nie polepszy,
ale narazi sie przetozonym. W przeciwienstwie do
powaznej Oluchny Petrucha jest wesota, lekkomysina,
zamiast narzekaC na niedole, woli Spiewem sie ro-
zerwaé i zartem wesotym uja¢ sobie ekonoma. Kon-
trast podnosi plastyke i wyrazistos¢ tych postaci.

5. Charakterystyka przetozonych.

Grozny musi by¢ starosta z maczugg w reku,
skoro go, jak ognia, lekajg sie zniwiarki. Do chio-
stania jest on skory, a gdy go jeszcze kto o$mieli sie
rozdrazni¢ kmabrnem i zuchwalem stowem, umie
sie posung¢ do brutalnosci. DoSwiadczyta tego Ma-
ruszka, ktora brak pokory odpokutowata rozbitg
glowa. Jakkolwiek kawaler, jest on kandydatem na
meza o »Molierowskiej w domu stabosci«. Daje sie
on bowiem powodowac i $lepo ulega gospodyni. Tak
wyglada on na zewnatrz. Poeta jednak daje i gtebsza
jego charakterystyke. Wnikngwszy giebiej w jego
charakter, poznajemy, ze nietyle jest on zly, ile pro-
sty i ghlupi. Kto z nim umie sie obchodzi¢, nosi skore
calg, jak Pietrucha.

Natomiast w zupetnosci ztg babg jest gospodyni.
Stara i brzydka jest w pretensjach, chce uchodzi¢ za
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mtoda, stroi¢ sie. Przytem jest zazdrosng o staroste
i zneca sie nad dziewczetami, ktére z nim rozma-
wiajg. Jakkolwiek sama pochodzi z ludu, zadnego dla
lego ludu nie ma wspoétczucia. Maruszke w trzy dni
po chorobie wypedza na pole, choé jeszcze nie na-
brata sit. Sama nie umie nic porzadnie zrobié, a z za-
dnej roboty nie jest zadowolona, lecz wiecznie laje.
Jednem stowem jest to zly duch w ludzkiem ciele,
gtéwna sprawczyni niedoli ludu.

6. Pierwsza pie$n Pietruchy.

Jest to skarga na niedole ludu, przeciwstawienie
taskawosci przyrody nieludzkiemu postepowaniu pa-
now. Stonce ma miare i wyznaczyto dzien odpowie-
dnio dtugi do pracy dla cztowieka. Tymczasem sta-
roscie, ktéry sam pracuje i nie odczuwa trudow rol-
nika, dzien jest za krotki, dlatego wczesniej roz-
poczyna prace i pézno konczy. Stonce rozklada rok
na dnie, tymczasem starosta nie rozklada pracy
rownomiernie. Wreszcie stofice zmienia usposobie-
nie, czasem tylko ostania sie chmura, a poza tem
niewiecznie przypieka, lecz wiecz6r i rano pozwala
roslinom orzezwiaé sie rosa.

W tem przeciwstawieniu stofica staroscie miesci
sie mys$l glebsza. Storice wyobraza prawa natury, za$
starosta nieludzkie postepowanie, gwatcace prawa
natury, Poeta wiec zakiada tu protest przeciw wy-
zyskowi i uciskowi ludu w imie praw natury, w imie
humanitarnosci.

7. Druga piesh Pietruchy.

Gdy pierwsza piesh mimo pozoréw stonca i po-
gody byla w istocie rzewna skargg na krzywde i
ucisk, pieSn druga jest zabawna. Pietrucha popisuje
sie w niej dowcipem i wesotoscig, by rozbroi¢ suro-
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wego staroste. Pod innym wzgledem kaze mu teraz
nasladowaé stonce. Opieke nad Swiatem dzieli ston-
ce z ksiezycem; stonice w dzien, a ksiezyc w nocy.
Starosta wiec powinien postara¢ sie o zong, a wWOw-
czas inacze] bedzie wyglada¢ gospodarstwo, dogla-
dane wspolnemi sitami.

8. Forma.

Jezyk jest czysty, poprawny. Mowy poeta nie
indywidualizuje, gdyz caly djalog utrzymany jest
w stylu szlachetnym. Unika jednak mitologji i uzywa
poréwnan, czerpanych z otoczenia wiejskiego, na
jakie moze sie zdoby¢ wiesniak. Ta rzecz nadaje
utworowi charakter swojski.

Wiersz jest ptynny i swobodny; réwnoczesnie
piekny i naturalny. Nigdzie nie znaé przymusu.
Jednem stowem, staranna i szlachetna forma Swiad-
czy 0 poczuciu piekna u Szymonowicza i o wyro-
bieniu artystycznem.

9. Zamiar poety.

Poeta miat dwa cele na oku; chciat stworzy¢
prawdziwy obrazek z zycia i wptyng¢ na poprawe
doli wiesniaczej. Pierwsza intencja nadaje utworowi
charakter realistyczny, druga dydaktyczny. Ten cel
dydaktyczny miesci sie przedewszystkiem w piesni
o stoncu; taskawa i sprawiedliwa przyroda zostata tu
przeciwstawiona dziko$ci cztowieka. Poeta obwinia o
ucisk ludu nie samg szlachte, lecz stuzbe dworska,
ktora rzadzi w imieniu panéw. Ona naduzywa swej
wiadzy i chociaz sama z ludu pochodzi, najbardziej
mu sie daje we znaki. Azeby lepiej napietnowac¢ nie-
ludzkie postepowanie starosty i gospodyni, poeta ich
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oSmiesza, czyli traktuje satyrycznie. ROzne wzgledy
mogty kierowa¢ Szymonowiczem, .skoro tak oglednie
obchodzit sie z samymi dziedzicami. Moze jako $wiezo
uszlachcony, nie chciat naraza¢ sie wptywowej wow-
czas szlachcie, ktéra niechetnie znosita krytyke swe-
go postepowania. Zresztg byt to krok dyplomatyczny.
Obwiniajac gtéwnie stuzbe, stwierdzat, ze nie uwa-
za szlachty za zdolng do takich okrucienstw. W ten
spos6b przemawiat do jej ambicji i zachecat do ukro-
cania samowoli petnomocnikéw.

'm im \



K. BRODZINSKI.

WIESLAW.

Tytut wskazuje, ze gtéwnym bohaterem poema-
tu bedzie cztowiek, imieniem Wiestaw. Rodzaj imie-
nia nie jest obojetny. Poeta dokonywat wyboru z ro-
zmystem, wobec czego powstaje pytanie, jakiemi sie
kierowat wzgledami? Mite i miekkie brzmienie tego
imienia kaze sie spodziewac, ze bohaterem bedzie
mitody, dobry chlopak; polski charakter za$ imienia
przygotowuje nas na tre$¢ swojskg, rodzimg. Nic
w tem dziwnego, gdyz Brodzinski nie lubiat cudzo-
ziemczyzny w poezji, lecz chciat jg mie¢ swojska.

Piesn 1
~ Piesn I. zapoznaje nas z czasem dziatania, oko-
lica, srodowiskiem i ludzmi.

a) Czas dzialania mozemy obliczy¢ dokiadnie.
Wiasnie uptywa dwanascie lat, kiedy Bronistawa
utracita starszg cdrke. Stalo sie to podczas wojny,
ktére »polskie dobijata plemie«. Poeta wiec ma na
mys$li powstanie Kosciuszki z r. 1794., a w takim
razie akcja Wiestawa rozgrywa sie na poczatku
XVIII. wieku.

b) Miejsce zostato podane wyraznie; jest to wie$
Proszowice, lezaca w ziemi krakowskiej. Mozna
zresztg wsi nie zna¢ z karty geograficznej; skoro
jednak Stanistaw wysyta Wiestawa po konie do Kra-
kowa, nie moze ona leze¢ zbyt daleko od Krakowa.
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c) Poeta prowadzi nas pod wiejskg strzeche mie-
dzy ludzi rolniczego stanu. Poznajemy tam zamo-
znych gospodarzy, Stanistawa i Bronistawe. Maja oni
dwunastoletnig corke, Bronistawe. Poniewaz starsza
ich corka zagineta w wojnie, przyjeli w dom sierote
Wiestawa, w przekonaniu, ze moze i ich dziecie
spotkata podobna litos¢. Dla Wiestawa przeznaczaja
Bronike na zone, a wraz z nig gospodarstwo.

d) Od czego sie zaczyna watek zda-
rzenia? Wiasciwe zdarzenie zaczyna rozwijaé sie
od chwili, gdy Stanistaw wysyta Wiestawa po konie.
Wszystko inne stuzy tylko do tego, azeby czytelnik
poznat stosunki i rozumiat powies¢. Zadaniem poety
Jest uwiadomi¢ czytelnika o wszystkiem, co gtéwne
zdarzenie wyprzedzito, a do zrozumienia opowiada-
nia jest konieczne. Zadanie takie nazywa sie eks-
pozycja. Ekspozycja moze by¢ naturalna lub sztuczna.
Zastanowmy sie nad ekspozycja Wiestawa. Gdy Sta-
nistaw wysyta Wiestawa po konie, Bronistawa opo-
wiada szczeg6towo dzieje catej rodziny. Wiestaw
bawit w tym domu od dziecka | musiat to wszystko
dobrze wiedziec. Przemowa wiec Bronistawy pozor-
nie tylko zwraca sie do Wiestawa, wazng za$ jest
tylko dla czytelnika. W tym wypadku ekspozycja jest
nieprawdopodobna, a tem samem i nienaturalna.
Bardziej naturalng ekspozycje mamy w Il. ksiedze
Pana Tadeusza. Gerwazy opowiada hrabiemu dzieje
zamku. Poniewaz hrabia bawit gtéwnie zagranica,
mogt tych dziejow nie zna¢. W ten sposob mowa
Gerwazego zaciekawia i hrabiego i czytelnika, ktory
z niej dowiaduje sie o poczatkach sporu pomiedzy
Horenkami i Soplicami. Poniewaz mowa ta réwno-
cze$nie podburzajaco dziata na hrabiego, zacheca go
do walki z Soplicami, jest ona réwniez momentem
akcji, t. zn. jest czynnikiem, ktéry wplywa na prze-
bieg zdarzen. W ten sposéb jest ona i naturalna i
wykracza poza granice prostego wyjasnienia.
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e) Charakterystyka oséb. Juz w I. pie-
$ni zostata lekko zaznaczona charakterystyka osob.
Interesujagcym jest nietylko rodzaj charakterystyki,
ale i spos6b charakteryzowania. Poeta uzywa roznych
sposobow, by okreslic nam charakter pewnej osoby.
Charakterystyka wiec moze by¢: 1, bezposSrednia,
jezeli poeta z gory okre$la charaker osoby, wylicza
jej znamiona; 2. posrednia, jesli charakter ujawnia
sie w czynach i stowach danej osoby.

Tu poznajemy Stanistawa i Bronistawe, jako lu-
dzi zacnych, skoro przyjeli w dom osieroconego Wie-
stawa i otaczajg go synowska opieka. Poeta musiat
jednak uwydatni¢ i roznice pikci; inaczej bowiem
przedstawia sie¢ mezczyzna, Inaczej kobieta. Broni-
stawa wiec jest niepowscigliwa w jezyku, lubi wiele
mowié, tatwo rozczula sie do tez. Stanistaw nato-
miast wie, ze »kzy meskiemu nieprzystojne oku.
Wiecej w sobie zamkniety, mniej mowi, mniej sie uza-
la; wiasciwa mu jest rezygnacja, poddanie sie woli
Boga.

Mata Bronika, jako dziecko, nie wystepuje tut
samodzielnie, zdradza tylko wiasciwe dzieciom uspo-
sobienie figlarne; Wiestaw za$ nie ma tu jeszcze spo-
sobnosci, by da¢ sie nam poznac.

Dagznosci moralne. Brodzinski by!
przekonany, ze poezja ma nietylko bawi¢ ludzi, ale
I umoralniaé, t. zn. ttumié¢ popedy zte, a budzié uczu-
cia szlachetne. Dwoma drogami zdgza poeta do te-
go celu. Po pierwsze stawia nam przed oczyma po-
stacie dobre, szlachetne, otacza je takim blaskiem
i serdecznoscig, ze choébySmy nie chcieli, musimy je
kocha¢. Po drugie w usta swych os6b wktada pewne
nauki moralne. Prawdy ogoélne, oparte na doswiad-
czeniu zyciowem, a ujete w krotka, zwieztg forme,
nosza nazwe sentencyj. Taka bardzo fadng sentecje
wygtasza Bronistawa:
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LitoS¢ za litos¢, Niebieska opieka
Tajnie nagradza uczynki cziowieka.

Ta sentencja przygotowuje nas na dalszy rozwof
wypadkoéw. W dobrem opowiadaniu nie powinny wy-
stepowac rzeczy zgota nieprzewidziane. Dawne ro-
manse, zwiaszcza Sredniowieczne, miaty akcje, podo-
bng do awanturnika, ktéry, ruszajgc w podrdz, nie
wiedzial, w jakim celu to czyni i dokad go zaniesie
fantazja czy przypadek. Dzi$ wymaga sie, by akcja
poematu byta budowana wedle pewnego planu. Dla-
tego juz u wstepu musimy by¢ zorjentowani, w jakim
mniej wiecej kierunku podazy akcja. Ciekawo$¢ czy-
telnika przez to sie nie ostabi, poniewaz szczegoty
beda nowe i nieprzewidziane, a tylko ogélny kieru-
nek zostanie wytkniety. W naszym wypadku akcja
bedzie miata na celu potwierdzi¢ prawdziwos$¢ sen-
tencji, wykaza¢, jaka nagroda spotkata piekny czyn
Bronistawy i Stanistawa.

Piesn II.
W czem tkwi artyzm tej pies$ni?

Pie$n druga, jako jedng z piesni poematu, nalezy
wpierw rozpatrzy¢ z punktu widzenia kompozyciji.
Kompozycja, czyli budowa poematu polega na sto-
sunku, w jakim pozostajg poszczegblne czesci do
siebie, a nastepnie do catosci. Kazda cze$¢ poszcze-
gblna winna posiada¢ dwie zalety: sama dla siebie
powinna stanowi¢ pewna catos¢, skonczony obrazek,
nastepnie razem z czeSciami innemi winna sie skia-
da¢ w jedng catos¢. Piesn druga warunkom tym czyni
w zupetnosci zado$¢. Jako obrazek wiejskiego we-
sela, stanowi ona dla siebie pewng catosC. Pod tym
wzgledem byta ona u nas nowoscia, bo po raz pierw-
szy wprowadzono tu do poezji wiejskie Spiewy i pla-
sy. Za czasOw Brodzinskiego utrzymywato sie je-
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szcze przekonanie, ze tematy gminne zanadto trgcg
prozg i1 do poezyi sie nie nadajg. Wdziek tego obrazka
miat wykazywac btednos¢ podobnego zapatrywania.

Piesnh ta taczy sie réwniez z catoscia, bo oznacza
rozwdj akcji. Na weselu Wiestaw zapoznat sie z Ha-
ling i zakochat sie w niej, co stawia go w trudnej
sytuacji. Jak wiemy, opiekunowie przeznaczyli mu
na zone Bronike; musiatby wiec okaza¢ sie wobec
nich niewdziecznym, gdyby chciat p6js¢ za gtosem
serca.

Jakie pierwiastki ludowe weszty do
obrazku wesela?

Poeta stara sie wiernie odmalowa¢ wesele wiej-
skie. Za stotem siedza ojcowie, a miodziez tanczy
i Spiewa. Piosenki utozone sg wedle ludowej nuty
krakowiaka. W tresci zawierajg one wyznanie mi-
tosci Wiestawa i aluzje do jego potozenia. Wiestaw
Spiewa z czterema nawrotami: 1. wyznaje Halinie
mito$¢ i prosi 0 wzajemno$é, dowdd sympatji (patrzaj-
ze mi prosto w oczy); 2. zatuje, ze wychylat sie poza
wioske rodzinng; 3. moéwi o miodosci, o jej ustatko-
waniu sie (aluzje do mitosci i matzenstwa); 4. dozna-
je smutku z powodu kolizji miedzy glosem serca i
obowigzku.

W ten sposéb zapomoca $piewek, w takiej deli-
katnej formie wyraza Wiestaw to, co czuje. Zabawa,
przeplatana $piewami, utatwia mu tu zadanie, bo
nie magtby by¢ na tyle $miaty i wprost sie odwiadczac
Halinie, ktéra co dopiero poznat.

Wesele posiada nie tylko ludowy charakter, ale
i narodowy. Staropolskim rysem charakteru jest go-
$cinno$¢. Gdy Wiestaw zjawit sie we wiosce, wnet
go zaproszono na wesele i jako gosciowi danoi w tan-
Cu pierwszenstwo.
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Piesn 1L
Rozw6j akcji.

Powréciwszy do domu, Wiestaw wyznaje opie-
kunom mito$¢. Wiedzac, jak ich rani serce, nie chce
dalej korzysta¢ z ich dobrodziejstw, lecz ubogim chce
p6jS¢ w Swiat. Stanistaw w postanowieniach Wie-
stawa widzi lekkomysInos¢ i nierozwage, dlatego nie
chce da¢ swego przyzwolenia. W sprawe wdat sie
sgsiad Jan. W uporze Stanistawa widzi on tylko brak
wyrozumienia dla miodosci i jej praw. Przekonany
przez Jana, zezwala Stanistaw na matzenstwo.
W szlachetno$ci swojej posuwa sie tak daleko, ze
nie tylko Wiestawa nie odpycha, ale pozwala mu

przyprowadzi¢ zone do domu.

Charakterystyka o0sob.

Charakter oséb nieodrazu ujawnia sie¢ nam goto*
wy. W miare rozwoju akcji rozwijajg sie i charaktery.
Akcja stawia bohatera w rozmaitych sytuacjach, a
spos6b, w jaki on sie w pewnem potozeniu zacho-
wuje, rzuca $Swiatto na jego charakter. Mitos¢ Wie-
stawa do Haliny stworzyta wilasnie taka sytuacje,
ktora i Wiestawowi i Stanistawowi mogta postuzy¢
za probe ogniowa.

Wiestaw okazat sie miodziencem szlachetnym i
prawym; nie kryt swych uczué, lecz wyznat wszyst-
ko szczerze opiekunom. Dobro¢ Stanistawa doszta tu
do szlachetnosci. Gdy Wiestaw wzgardzit jego corka
Bronika, zadrasnat jego ambicje ojcowskie. Wiemy
wszyscy, jak bardzo powodujg sie ludzie ambicjg i
ile zlego sprawia urazona mito$¢ wiasna. Stanistaw
zdotat pohamowaé ambicje i stang¢ ponad mitoscig
wiasng; dlatego czyn jego juz jest nie tylko dobry,
ale szlachetny.
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Nowa, wystepujaca w Ill. piesni osobg, jest Jan.
Jest to cztowiek starszy, znajgcy Swiat i ludzi. Ludzie
czesto korzystajg z jego doSwiadczenia, on za$ wszyst-
kim stuzy rada. Jako cztowiek starszy, obyty
w S$wiecie, lubi wiele méwié, mowy za$ swoje ob-
ficie okrasza sentencjami, w ktérych zamyka swojg
madros$¢ zyciowa.

Piesn IV.
Kompozycja.

Gtéwng treS¢ piesni czwartej stanowig dziewo-
steby. W pierwsze] czeSci szczegbtowo poeta ten
zwyczaj ludowy opisat. W dalszej czesci zapoznaja
sie obie rodziny, a wreszcie Jan postanawia wyjazd
do opiekunéw Wiestawa. Ze wzgledu na rozwoj akcji
najwazniejsza jest czes¢ srodkowa piesni, z Kktérej
dowiadujemy sie, ze Halina jest przybrang corka
Jadwigi. Haling przyjeta do siebie matem dzieckiem,
znalaziszy ja zabtgkang podczas powstania Kosciu-
szki. To naprowadza Jana na domyst, ze Halina jest
zaginiong cOrka Stanistawa.

Charakterystyka o0s6b.

PieSn czwarta, najobszerniejsza, a zarazem cen-
tralna cze$¢ poematu, przynosi z sobg ostateczne
dopetnienie charakterystyki Jana, Wiestawa i Haliny.
Jan z roli swata wywigzuje sie znakomicie. Umie
on mowic ptynnie, porzadnie i rozumnie. Jakkolwiek
stary, zna sig¢ na grzecznosciach i wie, jak najlepiej
trafic do serca miodej Haliny. W przemowie swej,
nim przystagpi do rzeczy, rozpoczyna od obszerniej-
szego wstepu. Poniewaz kazda rzecz nastrecza mu
tematu do obszernych uwag, rozpoczynajac dziewo-
steby od poczestunku miodem, ttumaczy symboliczne
znaczenie tego zwyczaju.
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Jan uzupetnia nam takze charakterystyke Wie-
stawa. W formie nagany opisuje Halinie zywe jega
usposobienie, wiedzac, ze Halinie, jak kazdej dziew-
czynie miodej, podobajg sie miodziency z tempera-
mentem. Wiestaw wiec, to dziarski mtodzieniec, uspo-
sobienia zywego, natura na wskro$ zdrowa i czerstwa.

W ciekawy spos6b charakteryzuje poeta Haline.
Nie opisuje doktadnie, jakie miata oczy, usta i t. d.
Poeta jednak chce jg mie¢ tadng, dlatego pozwala
nam wyobrazi¢ sobie jej piekno$¢ na podstawie
skutkéw, jakie ona wywotuje. Jan, ujrzawszy Haline,
powiada: »QOj widze, ze godne i starca drogi lica tak
urodne«. Zachwyt starca ma tu by¢ miarg pieknosci.
Brodzinski nasladuje tu Homera, ktéry réwniez okre-
$la urode Heleny przez wrazenie, jakie wywotuje na
starcach trojanskich.

Poza tem, starajac sie o prawde swych postaci,
kaze poeta zachowywac si¢ Halinie tak, jak zwykly
sie dziewczeta zachowywac. Jest wiec ona wstydli-
wa, nie moze wprawdzie ukryé goracych wzgledem
miodziana uczué, lecz oblewa je rumiencem. Nie
brak jej rowniez zalet moralnych; jest bowiem pra-
cowita i szczerze do przybranej matki przywigzana.

Ogdblna ocena charakterow.

Wszystkie postacie Wiestawa sg dodatnie i do-
brze odmalowane. Swiat meski odbija sie od zenskie-
go, starzy roznia sie od miodych; jednem stowem,
wszystkie figury zyja i przemawiaja do wyobrazni,

Piesn V.
PieSn pigta w rozwoju akcji oznacza rozwigza-

nie. Halina poznaje wie$ rodzinng, odnajduje rodzicow;
Stanistaw zyskuje corke, nie tracgc Wiestawa.
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Bez wzgledu na ten zwigzek z catoScia, piesn V.
sama dla siebie stanowi piekng cato$¢. Jezeli uczucia
i obrazy sg najwlasciwszym zywiotem poezji, wow-
czas te cze$¢ poematu musimy uzna¢ za najbardziej
poetyczna. Plan piesni jest taki. Najpierw réwnolegle
rozwija sie obraz wioski i uczucia Haliny, ktéra po-
woli rozpoznaje te miejsca, ogladane w dziecinstwie.
Potem nastepuje wzruszenie Jana, wreszcie wijazd
do domu.

Uczucia Haliny zostalty oddane z ich stopniowym
rozwojem. Wspomnienia dziecifistwa budza sie zwol-
na, sg zrazu nieokreslone, wywotujg rozmarzenie i
lekkg zadume. Potem zaduma rosnie, budzi sie zdu-
mienie, ktore dochodzi wreszcie do wybuchu. Uczu-
cia odtwarza Brodzinski gtéwnie od strony zewnetrz-
nej, t. zn. opisuje tylko wyraz zewnetrzny, towarzy-
szgcy uczuciom: bijace tono, usta otworzone, fzy.

Tak samo i wybuch Jana wyraza poeta przez znak
zewnetrzny. Jan juz w piesni poprzedniej domysla!
sig, kim jest Halina, $ledzit wiec ja pilnie, czy okolica
jest jej znana? Gdy zauwazyt widoczne w jej twarzy
wzruszenie, i sam od wzruszenia powstrzymacé sie nie
mogt, rzuciwszy o ziemie Kij i czapke, uklgkt pod
krzyzem.

Idea Wiestawa.

Wihasciwa artystyczna warto$é polega na rozwi-
nieciu ciekawego zdarzenia i wyprowadzeniu zywych
postaci. Gdy te dwa warunki zostang spetnione, do-
brze jest, jesSli z poematu da sie wyczytaé pewna
mysl ogdlniejsza, czyli idea. We Wiestawie widzimy«
z jaka nagroda spotyka sie szlachetno$¢. Wyobrazmy
sobie, coby sie stato, gdyby Stanistaw zachowat sie
tak, jak sie zachowuje wiekszo$¢ ludzi. Gdyby w po-
stanowieniach Wiestawa widziat niewdzieczno$¢ i
wypedzit go z domu, bytby nigdy nie odzyskat corki.
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Przez swa szlachetno$¢ nie utracit Wiestawa i od-
zyskat corke.

Gatunek literacki.

Wiestaw jest sielanka, dlatego w tresci swej nie
zawiera zadnych zdarzen nadzwyczajnych, a w stylu
odznacza sie prostotg. Zadaniem sielanki jest malo-
waé zycie proste, spokojne, przeciwne gwarowi, kto-
potom i namietnosciom wielkiego Swiata. Poniewaz
zycie pasterzy uchodzito za pogodne i wolne od
trosk, dlugi czas w sielankach malowano wytgcznie
zycie pasterskie. Zwyczaj ten przetamat Goethe,
Wychodzac z zatozenia, ze w Niemczech mieszczan-
stwo jest stanem najwazniejszym, w sielance
»Herman i Doroteax odtworzyt Srodowisko mie-
szczanskie. Brodzinski rowniez utrzymywat, ze zycie
pasterskie jest niemal obce narodowi polskiemu.
Przedmiotem narodowej sielanki polskiej moze byc¢
tylko lud wiejski.

Stabe strony Wiestawa.

Poemat Brodzinskiego nie jest wolny od wad*
Co do stylu, poeta nie indywidualizuje jezyka, nie
zabarwia go rozmaicie stosownie do osoby mowiga-
cego, przez co wrazenie ogélne jest nieco monotonne.
Nastepnie stosunki wiejskie przedstawit poeta jedno-
stronnie, wyidealizowat i ludzi i ich dole. Wszystko
wystepuje w jasnem Swietle, ludzie sg poczciwi,
szlachetni, a zycie ich tak pogodne i szczeSliwe, ze
tylko zadrosci¢. Tak w rzeczywistoSci nie byto.

Gtownie jednak czujemy brak przyrody. Skoro
poeta przeniést nas na wie$, chcielibySmy stuchaé
szumu laséw, poi¢ sie wonig #ak, widokiem laséw.
Nic z tego. Skad pochodzi to ubo6stwo krajobrazéw
w Wiestawie? Krytyk niemiecki, Lessing, w dziele
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p. t. Lakoon wygtlosit poglad, ze poeta nie powinien:
rywalizowa¢ z malarzem i nie malowac ciat statych,
tylko ruchy i czynno$ci. Teorji tej trzymat sie $cisle
Goethe w »Hermanie i Dorothei«. Brodzinski uwa-
zat teorje Lessinga za prawdziwg i unikat w poezji
opisowosci, ktoérej naduzywali klasycy (Trembecki,
Wezyk, Kozmian). Dlatego mamy w Wiestawie tak
znikomo mato przyrody i obrazow, a te, ktore sg,
ograniczajg sie do Kilku ryséw, albo przemieniajg
sie w ruchy. Teorje Lessinga przezwyciezyt dopiero;
igenjusz Mickiewicza w Panu Tadeuszu.



M, SEP SARZYNSKI.

O NIETRWALEJ MILOSCI RZECZY
SWIATA TEGO.

1 Tres$¢. Ciezkie jest zycie cztowieka, gdy
gardzi mitoscig. Ale cho¢ sie oddaje mitosci, nic
zazna prawdziwego szczeScia. Wowczas bowiem pod
wplywem zadzy w ponetnem $wietle ukazujg sie nam
uciechy ziemskie, ktére w rzeczywistosci sg zawodne
i znikome. Zresztg chocby cztowiek posiadt wszyst-
kie dostatki i rozkosze ziemskie, majatek, wiladze,
stawe, nie bedzie sie czut zupetnie zadowolony a
wolny od trosk. Wiasciwg istote cztowieka stanowi
mitos¢, jako dazenie do doskonatosci i tesknota
do ideatu. Dlatego zgdania duszy sg tak wielkie i
wszystko jej mato. Ale ciato, ktore jest doczesne
(utworzone z zywiotow), zawodzi dusze, kazac je)
siegaC po rozkosze ziemskie, ktore sg tak przemija-
jace i doczesne, jak samo ciato. | zawsze w ten spo-
sob upada dusza i kala sie w brudzie ziemskim, gdy
nie widzi ideatu, Boga, ktory jest Zrodtem pieknosci
i celem duszy.

2. Jaki byt zamiar poety? Jak ze
streszczenia wynika, poeta zamierzat wyrazi¢ bardzo
gtebokie uczucia i mysli. Uczuciami temi byla wy-
razna nieche¢ poety do uciech ziemskich, niezado-
wolenie ze Swiata I gorgca tesknota za ideatem, za
szczeSciem wiecznem. Uczucia te nosza zabarwienie
smutne, a smutek ten jest tak silny, ze graniczy
z cierpieniem, Poeta cierpi dlatego, ze ziemia mu
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szczeScia da¢ nie moze, a ideat jest bardzo* daleki,
Tym uczuciom towarzysza mysli pewne, a tre$¢ ichl
stanowi jedno przekonanie negatywne i drugie afir-
matywne. Poeta jest przekonany o znikomosci rze*
czy ziemskich i wierzy w istnienie innego, idealnego
Swiata, wiasciwej ojczyzny cziowieka. W ten spo-
sob czuje sie on w sobie rozdwojony i czarno patrzy
na Swiat, czyli jest pesymista.

3. Forma. Wiersz jest ptynny i silny, skut-
kiem czego uczucia wystepuja w sposéb bezposredni.
Zwiaszcza poczatek sonetu odznacza sie silnym
akcentem uczuciowym, uzyskanym przez dobor
stébw ostrych (ciezko, nedzna) i spadek gtosu, wy-
wotany urwaniem wiersza. Zwrotka druga w sposob
poetyczny i obrazowy wyraza mysli. Obrazy ziota,
berta, pieknych lic symbolizujag pojecie bogactwa,
wiadzy, mitoSci. Nagromadzenie tych obrazow wy-
wotuje wrazenie nadmiaru tych dostatkdw. Dwie
ostatnie zwrotki wyrazaja refleksje w tonie skargi 5
wyrzutu. W ten spos6b caty sonet utrzymany jest
w nastroju podniostym, ktéry ani na chwile nie sta-
bnie, lecz ro$nie.

4. Ocena. Jezeli zwazymy, jak subtelne uczu-
cia i gtebokie mysli miat poeta wyrazi¢, oraz jak
niewyrobiony jeszcze byt jezyk i forma poetycka
za jego czasOw, musimy sonet jego uwazaé¢ za perlg
poezji polskiej. Jest tu bowiem czysta poezja; uczu-
cia i mysli wyrazone silnie i prawdziwie.



F. KARPINSKI.

DO JUSTYNY,
TESKNOSC NA WIOSNE.

1 Tresé. Wokdt wiosna budzi sie do zycia;
wszystko zdaje sie uSmiechaé szczeSciem. Stonce sie
ztoci i odwieca Swiat, pola sie zielenig, zboza wzbi-
jaja do gory; lasy i gaje rozbrzmiewajg pieSniami
ptakow, aki ubraty sie w tysigce kwiatow. Tylko
poeta nie czuje sie szcze$liwy i zamiast sie radowac,
teskni. Do jego duszy nie zawitala jeszcze wiosna;
dla niego nie zeszto jeszcze stonce, nie zaspiewat
jego ptak, nie rozwinat sie jego kwiat. Dlatego musi
sie zali¢ i smucié, la¢ tzy, nie wiedzac, kiedy zawita
do niego szczescie.

2. Co jest wiosng duszy poety? Mi-
tos¢ i wszystkie jej powaby. Poeta kocha jakas istote,
opiewa jg pod imieniem Justyny, chciatby sie z nig
potaczy¢, wiec skarzy sie na dreczacg go tesknote.
Poeta nie mowi o mitosci wprost, tylko mysli swe
wyraza z pomocg poréwnan i przenosni. Zada dla
swej duszy tego, czem wiosna jest dla przyrody. Jak
wiosna przynosi z sobg urodzaj, tak i on zada mito-
ci réznych powabow, ktére okresla z pomocg ston-
ca, kwiatéw i ptakéw. Sag to przenosnie, majace na
celu okreslic szczeSliwe wspotzycie dwojga, calem
sercem kochajacych sie istot.

3. Budowa. Wiersz zbudowany jest w spo-
séb SciSle symetryczny. Sg tu dwa rdzne motywy,
ktore rozwijaja sie rownolegle. Jednym motywem
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jest urok wiosny, drugim mitosna tesknota; na
pierwszy skiadajg sie wrazenia poety, na drugi jego
uczucia. Oba te motywy nie sg zestawione dowol-
nie, lecz wigze je gleboka prawda psychologiczna*
Widok wiosny zawsze rozmarza i budzi w duszy ré-
zne tesknoty. Wiersz wiec bardzo wiernie uwyda-
tnia ten zwigzek mitosci z wiosna.

4. Jakim jest obraz wiosny? Dwa
cele moze sobie postawi¢ poeta: albo chce daé¢ do-
kfadny opis wiosny, albo tylko odtworzy¢ wrazenia«
jakie ona wywotuje. Odrazu widzimy, ze Karpinski
nie chciat malowac, tylko wyrazi¢ swdj zachwyt.
Dlatego kazdy szczeg6t zbywa krotko, nie szuka
epitetdbw malowniczych, ani stéw dosadnych. Poeta
wiec nie daje nam obrazu wiosny, tylko wigzke
swych wrazen.

5 Forma musi odpowiada¢ tresci. Coz jest tu
trescig? Poeta zachwyca sie czarem wiosny i wzdy-
cha do ukochanej istoty. Sg to wiec tylko wrazenia
i uczucia, a tre$¢ taka da sie najlepiej wyspiewac.
Dlatego poeta wybrat forme liryczng. Wiersz jest
melodyjny, $piewny; rytm oddaje wiernie rzewna,
smutng nute tesknoty. Prostotg i szczeroscig wiersz
ten ujmuje i jak powiedziano, stanowi najpiekniejszg
pies$n mitosng Polski przedrozbiorowe;.

6. Osobe i indywidualno$¢ poety
rébwniez stad poznajemy. Jest to natura marzyciel-
ska, bierna wobec zycia, o woli rozwinietej stabo»
a 0 uczuciu bardzo spotegowanem.



H. SIENKIEWICZ,

NOWELE.

l.
Istota noweli.

Podawane definicje noweli sg bardzo niedokia-
dne. Zazwyczaj mowi sie, ze nowela jest to utwor
0 szczuptych rozmiarach, ktéry w pieknej formie
opowiada jakie$ do giebi wzruszajace zdarzenie. Jest
to okre$lenie powierzchowne, ktore charakteryzuje
czysto zewnatrzng strone noweli, ale nie dociera doi
jej istoty. Dobra definicja tak S$cisSle okre$la pewna
rzecz, ze na jej podstawie mozna te rzecz doktadnie
odrézni¢ od innych. Okre$lenia, ktére podajg krot-
kos¢, jako gtbwng ceche noweli, odgraniczajg jg od
powiesci, ale nie mdwig nic, czem rézni sie nowela
od innych krotszych opowiadan. Tymczasem istniejg
basnie, szkice, obrazki, ktore rozmiarami nie do-
réwnuja powiesci, a nowelami bynajmniej nie sa.

Stad wynika, ze r6znica miedzy powiescig a no-
welg nie ogranicza sie do samej krotkosci, lecz jest
o wiele glebsza. Aby dojs¢ do niej, zastanbwmy sie,
czego ta roznica moze sie tyczy¢? Zarbwno w po-
wiesci, jak i noweli dadza sie wyr6zni¢ trzy momen-
ty: przedmiot, sposdb opracowania, zamiar. Przed-
miotem jest jakie$ zdarzenie, ludzie i ich czyny, zy-
cie i stosunki spoteczne lub towarzyskie. Wobec tego
przedmiotu artysta moze zajag¢é dwa rdzne punkty
widzenia; albo go zdarzenie zaciekawia, a on je do-
ktadnie obserwuje i odtwarza, albo tez zdarzenie go
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wzrusza i sktania do rozmyslan i zadumy. W wy-
padku pierwszym powstaje powies¢, ktdra méwi nam
przedewszystkiem, co sie dzieje, w wypadku drugim
éa$ powstaje nowela, ktora mowi gtownie, jak sie
Zieje.

Innemi stowy, powieSciopisarza od nowelisty
rézni odmienny punkt widzenia na rzeczy, a co za
tem idzie, odmienny spos6b opracowania przedmio-
tu. Zamiarem powiesciopisarza jest malowac zycie
minione albo biezagce w tym celu, by nas zaintereso-
wac losami ludzi, zapoznaé z nimi i stosunkami,
wsérod ktorych zyja. Dlatego w powiesci przebieg
zdarzenia jest opowiedziany szczegotowo, charakte-
rystyki postaci doktadne, Srodowisko wierne. Nowe-
liste zajmuje nie samo zdarzenie, ani nie sami lu-
dzie, lecz tylko niezwykly przebieg zdarzenia, albo
pewna wiasciwos¢ natury ludzkiej. Zamiarem wiec
jego jest podkres$li¢ i uwydatni¢ ten wiasnie rys cha-
rakteru natury ludzkiej, albo zdarzenia. Aby wy-
wigzac sie z tego zadania, nowelista skupia calg
swojg uwage na tym wiasnie punkcie, a wszystko
inne traktuje pobieznie. Stad wiasnie pochodzi, ze
w noweli zdarzenia, poprzedzajgce gtowny moment,
sg tylko krotko zaznaczone, S$rodowisko lekko na-
szkicowane, ludzie utrzymani w tonie sylwetkowym.
Przez takie skrdcenie tych rzeczy uwydatnia sie
lepiej rys chrakterystyczny, tkwigcy w sytuacji, lub
w charakterze, a tem samem bardziej nas uderza i
wzrusza.

Technika noweli wiec polega na umiejetnem
redukowaniu pewnych stron zdarzenia, a uwydatnia-
niu innych. Z tego powodu blizsza jest ona techniki
dramatycznej, nizli powiesciowej i czyni z noweli ga-
tunek literacki bardzo kunsztowny. Do pisania no-
wel trzeba wielkiego talentu, dlatego S$wietnych
nowelistow niema zbyt wielu.
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Celem lepszego zapoznania sie istotg noweli*
poddamy rozbiorowi dwie rozne nowele Sienkie-
wicza.

W niewoli tatarskiej.

TreScig opowiadania jest szereg prob ciezkich,
jakie przechodzit szlachcic w niewoli tatarskiej. Miat
on mozno$¢ wydostania sie z niewoli, a nastepnie
ulzenia jej sobie, ale mogto sie to sta¢ tylko
z uszczerbkem jego honoru szlacheckiego, na co
zadna miarg zgodzi¢ sie nie chciat.

Cierpiat bardzo w niewoli, calg duszg tesknit
za ojczyzna, nie chciat jednak zebraé taski i nie pisat
do znajomych, by go wykupili. Sukyman, chcac go

izy¢, kazat mu z psami jadaé; lecz szlachcic wo-
fg’réd cierpie¢, niz sie upodli¢. Jak szlachcic byt

iety w swej dumie, tak Sukyman w checi zia-
mania go. Podczas Swieta wszyscy niewolnicy do-
Swiadczali taskawosci Tataréw, jeden tylko szlachcic
do proshy sie nie ponizal. Gdy zjechat do Kizlich
chan, szlachcic musiat walczy¢ z pokusami i grozba-
mi; ale ani obietnice go nie znecity, ani grozby nie
przerazity.

Zastanbwmy sie teraz, co jest gidwng tresScig
utworu i jaki byt gtdbwny zamiar poety? Przede-
wszystkiem widzimy, ze Sienkiewicz bynajmniej nie
miat checi portretowania, bo nie dat doktadnej cha-
rakterystyki bohatera. Nie wiemy, co robit przed do-
staniem sie do niewoli, ani jakie byty dalsze jego losy
po powrocie do kraju. Widocznie przeszto$¢ 1 przy-
szto$¢ bohatera byta obojetna dla wiasciwych celow
Sienkiewicza. Tak samo przedstawienie tortur nie
byto samym celem, lecz $srodkiem tylko. Wiasciwym
celem artysty byto podkreslenie pewnego rysu cha-
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rakteru szlachcica. Mianowicie chcial on wykazac,
jak dawny szlachcic pojmowat szlachectwo. Dla
niego szlachectwo nie jest tytutem tylko, z ktérym
sie tgczg same przywileje i korzysci; dla niego szla-
chectwo jest wyzszoscig umystu i serca, a z posia-
daniem tego szlachectwa f{gczg sie obowigzki. —
Pierwszym takim obowigzkiem jest poczucie honoru
i unikanie podtych czynéw. Otrzymawszy nieskala-
ne imie rodowe, stara sie je zachowaé w czystosci.

Jak bardzo rozni sie szlachcic Sienkiewiczow-
ski od szlachty z doby upadku Polski, ktdra wycia-
gata tylko korzysci z tytutdbw szlacheckich, nie po-
czuwajac sie w zamian za to do zadnych obowigz-
kéw. Kiedy szlachcica w niewoli chce chan zrobic¢
swym koniuszym, jakze on sie broni przed ta pokusa.
Przypomina sobie swych przodkoéw i trwozy sie na
mysl, ze bedzie musiat przed nimi stangé. Szlachta
polska czesto wspominata swych przodkéw, ale czy-
nita to z proznosdci, chelpigc sie starozytnoscig
herbow.

Jak widzimy wiec, tortury stuza tu za prébe
ogniowg, z Kktorej wychodzi zwyciesko nieztom-
ny, szlachetny charakter szlachcica. Uwzglednia
je Sienkiewicz o tyle tylko, o ile to jest potrzebne
do uwydatnienia tego zasadniczego rysu charakteru.
Wszystko inne jest traktowane tylko pobieznie i syl-
wetkowo. Ma to swoje znaczenie. Gdyby poeta wcig-
gnat jeszcze inne rysy charakteru i inne rzeczy sze-
rzej traktowat, uwaga nasza bylaby rozprészona.
Przez skupienie uwagi na tym jednym punkcie nie-
ztomnos$¢ charakteru szlachcica wrywa sie w nasz
umyst z wielka sitg i zostawia wrazenie niezapom-
niane.

Z innych rzeczy na uwage zastuguje jezyk no*
weli. Sienkiewicz jezyk indywidualizuje, t. zn. przy-
stosowuje go do osoby mowiacej. Szlachcic mowi je-
zykiem archaicznym, czasem wtrgca stowo tacirnskie;
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nie naduzywa jednak tych zwrotow tacinskich, co
$wiadczy, ze pochodzi z czasow, kiedy jeszcze maka-
ronizmy nie rozwielmoznity sie zbytnio. Chan mowi
jezykiem obrazowym, co jest wiasciwe orjentalne-
mu sposobowi myslenia.

Ciekawym jest stosunek chana do szlachcica.
Chanowi szlachcic imponuje; wyzszo$¢ ducha i du-
ma szlachecka drazni ambicje chana. Dlatego chciat-
by go pozyska¢. Chan uwaza sie za wielkiego, bo
ma site. Jest przekonany, ze wszystko drzy i ulega
przed sitg. Teraz spotkat sie oporem, poznat site
inng, moralna, potege ducha, ktoéra nie chce sie
ukorzy¢ przed jego sitg fizyczng, jego potegg ma-
terjalng. Nastepuje wiec starcie i walka poganina
z chrzesdcijaninem, potegi fizycznej i duchowej. Srogi
Tatar ucieka sie do nieludzkich tortur, ale co sie
dzieje; dreczy on ciato, gdy tymczasem duch pieknie-
je, rosnie, dzwiga sie na szczyty doskonatosci. Bardzo
pieknie oddaje Sienkiewicz ten stan duszy szlachcica,
ktéry meke cielesng przemienia na stodycz i roz-
kosz niebieskiego zachwytu.

Nowelka ta byta wstepem i przygotowaniem do
wielkiej powiesci historycznej »Ogniem i Mieczem.

Latarnik.
1L, Przeglad tresci.

Sam autor podzielit nowele na trzy czesci,
W pierwszej opowiada, jak Skawinski otrzymat po-
sade latarnika, jakie byly dzieje jego zycia i jakich
doznawat wrazen w pierwszym dniu stuzby. Czes¢
druga opowiada, jaki byt jego tryb zycia na wyspie
i jakim przeobrazeniom duchowymi ulegat. Czes¢
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trzecia wreszcie kresli zdarzenie, ktére go zepchne-
to na dawng droge tutaczki.

Widzimy wiec, ze w rozktadzie tresSci nie trzy-
ma sie autor porzadku chronologicznego. Po krétkiej
wzmiance o wolnej posadzie latarnika w Aspinval,
rozpoczyna autor opowie$¢ od rozmowy Kkonsula
z kandydatem na posade. Z rozmowy tej dowiaduje-
my sie, ze jest to nasz rodak, cztowiek dziwny. Bliz-
szych szczeg6tow o nim dowiadujemy sie pdzniej.

Dlaczego Sienkiewicz wybrat taki witasnie po-
rzagdek w opowiadaniu? Jak zobaczymy pézniej, nie
byto zamiarem autora opowiada¢ szeroko o wszyst-
kich przygodach Skawinskiego. Dla jego celéw wy-
starczyty krétkie wzmianki o réznych Skawinskiego
tutaczkach. Takie suche wyliczenie faktéw nie byto-
by interesujace, tymczasem nowela powinna z miej-
sca zaja¢ i uwage czytelnika przykué. Zadanie takie
spetnia wiasnie rozmowa konsula z niezwykiym
cztowiekiem. Zaciekawiwszy sie raz jego 0soba,
chcemy go blizej pozna¢ i wowczas bedzie juz nas
interesowa¢ nawet suche wyliczenie faktéw. A wiec
do kompozycji noweli nalezy, aby zaczynala opo-
wie$¢ od chwili interesujace.

Zycie Skawinskiego na wyspie opisuje poeta naj-
dokladniej. Potrzebny mu jest ten obraz szczescia i
spokoju, aby uwydatni¢ srogo$¢ losu. Patrzac na zy-
cie Skawinskiego na wyspie, doznajemy wrazenia, ze
wreszcie jest zabezpieczony raz na zawsze od wszyst-
kich burz zycia, ze teraz nie. dosiegnie go juz zadne
nieszczescie. Cieszy nas ten zastuzony spoczynek
poczciwego, steranego cztowieka. Skoro zas wbrew
wszelkim oczekiwaniom spada na niego grom z ja-
snego nieba, kiedy i to szczeScie okazato sie ztudne
i zmienne, wspotczujemy w catej petni z nim, jako
igraszka ztosliwego losu. Dola Skawinskiego napet-
nia nas zgroza, a robwnoczesnie czyni go dla nas nie-
stychanie sympatycznym i drogim.
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Co daje Skawinskiemu szczeScie w jego samo-
tnem zyciu na bezludnej wyspie? Szczescie jest
wzgledne; szczescie, jako zadowolenie wewnetrzne,
jest zalezne od warunkéw wewnetrznych, od stanu
duszy. Czlowiek miody, spragniony wrazen i przy-
god, stuzbe latarnika poczytywatby sobie za najciez-
sze wiezienie. Skawirnski natomiast tyle w zyciu prze-
szedt, ze jedynem jego marzeniem byt spokdj i
beztroska. Dlatego z posady byt bardzo zadowolony.
Zadowolenie chwilami sie poteguje i przechodzi
w silne uczucie szczeScia. Tak samo dzieje sie ze
Skawinskim, ktory w pewnych chwilach uswiadamia
sobie swe zadowolenie i czuje sie szczesliwy. Dzieje
sie tot pod wpltywem wspomnien, albo na zasadzie
kontrastu. Wstuchujagc sie w odgtosy burzy morskiej,
raduje sie, ze nie potrzebuje walczyC z zywiotem.
Sledzgc sieste potudniowg, raduje sie stodyczg
wywczasow i t. d. Wreszcie samotno$¢ i brak wra-
zen umiat zastgpi¢ ogladaniem Kkrajobrazéw, prze-
chadzkami, obcowaniem z mewami.

Do jakiego stanu duchowego wreszcie docho-
dzi? Do rezygnacji i mistycyzmu! Jak bol fizyczny,
gdy trwa dlugo, prowadzi do znieczulenia, tak samo
dzieje sie z cierpieniami duchowemi. Nic wiec dzi-
wnego, ze nostalgja Skawiriskiego przeszta powoli
w obojetnos¢. Mistycyzm za$ jest to pewien stan du-
cha, kiedy cziowiekowi zdaje sie, ze obcuje z innym
Swiatem 1 zlewa sie z jaka$ wiekszg od niego moca.
Mistykom zdaje sie, ze odczuwajg obecnos$¢ innego
Swiata. Poniewaz mistycyzm wymaga usposobienia
marzycielskiego, nic dziwnego, ze zostat nim Ska-
winski, ktorego zycie wypetniata gtownie zaduma i
marzenie.

Przebudzenie jest zamknietym dla siebie obraz-
kiem, piekng catosciag. Ukazuje ono potege »Pana
Tadeusza«, wielkg wiadze tego poematu nad serca-
mi i odstania szczerg, polskg dusze Skawinskiego.
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Ksigzka wywarta na Skawinskim wrazenie piorunu-
jace; najpierw ogarneto go wzruszenie, ktdre prze-
mienito sie w ptacz, potem podn|e5|en|e ducha i
nastréj uroczysty, a wreszcie zaduma i marzenie o
Ojczyznie. Wrazenie byto tak silne, ze Skawinski
wypadt z normalnego toru, o wszystkiem zapomniat,
nawet o obowigzkach. Przez to zapomnienie stracit
posade.

Ciekawg jest rzeczg, jak on znosi ten nowy do-
pust. Nie styszymy z ust Skawinskiego ani stowa
skargi. On wie bowiem, ze stracit posade i spokoj,
ale odzyskat Ojczyzne. Byt on szcze$liwy chwile,
bo zapomniat o Ojczyznie, ale nie zapomniata 0 nim
Ojczyzna i zawotata nan silnym glosem. A pierwszym
naszym obowigzkiem jest stuchaé glosu Ojczyzny;
bluznitby wiec Skawinski przeciw OjczyZnie, gdyby
wyrzekat, ze niepotrzebnie poemat Mickiewicz obu-
dzit w jego duszy przygaste uczucia.

2. Styl.

Lektura Latarnika powinna by¢ doktadna i wy-
czerpujgca nie tylko ze wzgledu na tres¢ gteboka,
ale i bardzo piekny styl. Jeden Stowacki wiadat
takg polszczyzng. W kazdem stowie czu¢ mistrza
mowy ojczystej. Jezyk jest ptynny, Swietny, a przy-
tem swobodny i niewymuszony, wolny od przesady
i nadetej pretensjonalnosci.

Gdzie Sienkiewicz skfada sprawozdanie tylko,
t. zn. stwierdza fakty nagie, stara sie o prostote wy-
stowienia i jasno$¢ mysli. Takim jest poczatek no-
weli, gdzie moéwi o oprdznieniu sie posady latarnika
w Aspinval. Styl natomiast sie ozywia i nabiera po-
lotu, gdy autor maluje zjawiska przyrody, lub od-
twarza stany wewnetrzne. Jak wymowny i poety-
czny jest opis burzy morskiej w noc ciemna, siesty
potudniowej, widoki laséw potudniowych, zaréwno
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ich wnetrze, jak i wrazenie og6lne. Ze stanéw we-
wnetrznych bardzo pieknie zostat oddany nastrgj
mistyczny i przebudzenie.

Szczegblnie bardzo prawdziwy pod wzgledem
pschologicznym jest opis marzen sennych. Podczas
snu mozemy doznawacC réwniez pewnych wrazeh ze
Swiata zewnetrznego. Natychmiast jednak chwyta je
wyobraznia, ktéra we $nie jest bardzo czynna 1 giet-
ka, i przerabia je na co$ innego, zmienia ich charak-
ter i przystosowuje do ogblnego biegu marzen sen-
nych. Tak dzieje sie ze Skawinskim. Patrzy roz-
marzony i senny na mgty nad oceanem i zdaje mu
sie, ze to sa taki. Szum fali morskiej przemienia mu
sie w szum boréw sosnowych. Juz zbliza sie straznik
portowy, Johns, a on jeszcze $ni, ze stoi na warcie
I ze nadchodza go zluzowac.

Jak mity i rozkoszny byt jego sen, tak przykre,
byto przebudzenie. Kto wie jednak, czy utrata stuz-
by nie przyszta w samg pore; po przebudzeniu, gdy
ksigzka Mickiewicza wzniecita dawng mito$¢ Ojczy-
zny, bytoby mu moze za ciezko zy¢ nadal w samo-
tnej wiezy. Teraz ksigzka, umieszczona na piersi,
czyni mu lzejszg nowa tutaczke.

3. Zamiar autora.

Autor zamierzat da¢ matg nowele. Chciat uwy-
datni¢ dziwny los, ktéry nieublaganie Sciga cztowie-
ka i czyni go bezdomnym na cate zycie. Szczeg6to-
wo tutaczek jego autor nie opisuje, wylicza je tylko
i podkresla uczciwy charakter Skawinskiego, by nie
zdawalo sig, ze tutaczki te sg karg za jakie$ jego winy.

Uwydatnienie dziwnej doli Skawinskiego wyma-
gato, aby autor inne rzeczy szkicowat krotko. Wy-
obrazmy sobie dtuga powies¢, ktéraby szczeg6towe
opisywata wszystkie przygody Skawinskiego. Bythy
to jeszcze jeden wiecej romans awanturniczy, ktory-
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by dziatat na fantazje. Tymczasem nowela Sienkie-
wicza wzrusza do gtebi, bo podkre$la i uwydatnia
charakter tych jego przygdd. Czytajac »Latarnika,
doznajemy wrazenia, jakbysmy widzieli te msciwag,
okrutng reke. Tak silnie zadna powieSC nie zdota
uwydatni¢ fatum; jedna nowela tylko byla w stanie
uprzystepni¢ wyobrazni i uczyni¢ dla umystu uchwy-
tnem to, co jest nieuchwytne.
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