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iestychany zamet, jaki panuje w pojeciach o Sztuce w Polsce, zmusza nas juz

na samym wstepie do S$cistego okre$lenia, co przez ,,Sztuke" rozumiemy.
Oczywiscie, Zze jest to rzecza niemozliwg da¢ naszemu wyznaniu wiary,
dotyczacemu  nejglebszych  zagadnien ludzkosci, w tych  przedwstepnych
stowach*) wszechstronng podstawe; nie mozemy tu dawaé obszernych wy-
wodoéw, wymagajacych Scistych uzasadnien. Sprosta¢ w peinej mierze temu
wielkiemu i waznemu zadaniu postara sie pismo nasze w ciggu swego istnienia;
ate, mamy nadzieje, juz i z tych og6lnych zaryséw wyloni sie jasno cet
i kierunek pisma:

Ofera, w ktdrej cztowiek zyje, jest dla mézgu ludzkiego nieobjeta. Ciasny
lej tylko obreb wystarcza dla zwyklego zycia: sfera namacalnego, doswiadczalnego empiryzmu.
Ale poza nig rozcigga sie w nieskonczono$¢ metafizyczna sfera, réwniez doswiadczalna, ate'nie
zmystami, tylko UCZUCIEM. A czem jest uczucie, Polakowi od czaséw Improwizacyi Mickiewicza
chyba ttomaczy¢ nie potrzeba.

Przejscie od jednej sfery do drugiej jest tak nieuchwytne, granice tak zatarte, Ze obiedwie
sfery, ktére sg wiasciwie jedna jedyna, wydajg sie nam by¢ 6d siebie rozdzielone. Stad jedng
nazywamy nizsza, druga wyzsza: zyciowg w przeciwstawieniu do pozaswiatowej — empiryczng
w rozréznienin od metaficznej. Wszystkie te pojecia wyrazajg tylko rzekoma dwoistos¢ w naturze
ludzkiej: z jednej strony szeroko rozg”eziony uklad intereséw zyciowych — z dhigiej Pozaswiat
w c”owieku, do ktérego przy catem skrepowaniu i omotaniu ,realnem" zyciem wyrywa sie w bez-
ustannej tesknocie i do ktérego prze go nieprzezwyciezalnie niczem niepohamowany niepokoj i gtucha
Swiadomos¢, ze w tym nadempirycznym $wiecie znajdzie rozwigzanie powiklanych zagadek, ktére
drecza go Vy sferze nizszej t. j. zyciowej empiryi, Ze w niej odszuka istotne znaczenie swego ziem-
skiego bytowania, odnajdzie to przeczuwalne CoS§, eo zyciem empirycznem podtuguje sie jako
Srodkiem, by je wznie$¢ do wyzszej wartosci.

Zycie, ktére jest samo dla siebie celem, starczy zwierzeciu nie starczy ca’owiekoMa.
Dla niego zycie nie jest celem, ale $rodkiem i dla tego stara sie wkroczy¢ w te sferg, niedostepng
dla by dusta, wyzwolong z uwiezi zyciowej, empiryczniéj rzeczywistc”i, obja¢ istotng
trc” i nadwarto$¢ tycia. | jak dla najwyzej etycznie rozwinietej jednostki jest tycie li tylko

srodkiem, by osiegna¢ nadwarto$¢ zyciowag w heroicznem bohaterstwie, w ofiamera pos$wigcaniu

*) Wstepne to ;dowo dstilmy juz przed p6t r<ddem w formie prospektu. Powtuzamy go tu w giéwnych
zarysach, poniewaz prospekt nasz byt Istotnie ,,stowem witgpnem®”, ,\wyznanietn wiaiy®, a z natury rzec” tylko matej
czedci naiviych prenumeratoréw moie by¢ znany.
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sie, tak dla tworcy-artysty jest ono réwniez tylko $rodkiem, z ppmoca ktérego wywotuje najinten-
zywniejszg i istotng ,,zjawe" zycia, obleka ei”em ,,uczucie”, wciela w forme widoczng pozaswiatowy
~ideat", czyli nadwarto$¢ zyciows i stad gleboka definicya Sztuki, sformutowana przez Saint-
Martin’a: ,,Sztuka jest niczem innem, tylko widzeniem**.

»Sztuka nie jest i nie moze by¢ czem innem, jak tylko widzenie m*, dopetnia Mickiewicz —
,t0, co nazywamy talentem, nie jest niczem innem jak tylko spdjnia, taczaca ducha artysty ze
Swiatem niewidomym, a Sztuka sama — jednym z weztdw taczacych cziowieka z tymze $wiatem.”
Tak pojmowat Sztuke tigjpotezniejszy geniusz, jakiego Polska wydata i tak my jg pojmujemy i tej
Sztuce oddajemy pismo hasze na ustugi.

Dtugp czas, kiedysmy wzieli rozbrat z $wietg tradycya tak zwanego Romantyzmu, uwazalismy
za sztuke odtworzenie tego, co si¢ w sferze zyciowej, a wiec tej nizszej, odbywato: sztuka spetniata
swe zadanie, o ile byla rozrywka, rozkoszng zabawa, wypetnieniem wlokacego sie nudnie czasu,
Lumileniem** przykrych chwil, narkotykiem na bezsenno$¢, lub ,,pokrzepieniem* serc — dzieto sztuki
musiato by¢ dla najszerszych mas dostepnem, pod wzgledem ,,moralnym** bezwzglednie nieskazitelnem,
musiato podnosi¢ na duchu, krzepi¢ ogét, wytwarza¢ w narodzie wszelkiego rodzaju tezyzne i broni¢
spoteczenstwo od zarazy ,.chorobliwego** erotyzmu, etycznej zgnilizny, obezwitadniajacego i zdro-
wemu trawieniu szkodliwego pesymizmu

I w tej to nizszej sferze uksztattowato sie pojecie Sztuki jako wiedzy o Pigknie, ale to
,.Piekno**, pomingwszy juz to, ze tak zwana ,,piekno$¢** nie ma nic, albo bardzo mato z estetycz-
nemi wartosciami wspoélnego, objawiato si¢ tylko w prostym, zmystowym hedonizmie, trywialnej
idylli, stodkawo-wstretnym sentymencie, lub nieznosnej pospolitosci.

-Spoteczenstwo opuscito, wedtug stébw Mickiewicza, droge Krzyza, droge Bolu, z ktérego
wszelka rodzi sie sita, droge, na ktérej w krwawym pocie Prawde sie zdobywa**, ong istotng nad-
wartos¢ zyciowa, ~ wykleto romantyzm, to znaczy pragnienie tworzenia nadwartosci, jako aberracye
umystowa, szkalowano go i wysmiewano: ,spoteczenstwo nie chciwo cierpie¢, starato sie unikaé
cho¢by najmniejszej przykrosci, oktamywato siebie i pozwalato ~ie oldamywaé, a tern wiekszym
ich ulubiefncem ten, ktéry dawat mu haszysz i odurzajgce opium, mieniagc to pokrzepieniem ducha,
a proste narkotyzowanie nazywajac podnoszeniem i uszlachetnieniem**. Czyz moznaby traiFniej,
dosadniej, bolesniej okresli¢ dzisiejsze spoteczenstwo, jego sztuke i jego ulubiencéw, jak"to
uczynit nieSmiertelny wieszcz przed blisko 80-ciu laty?

Moze sie mylit Mickiewicz, gdy twierdzit, Ze Prawda dla tego cztowieka powinna by¢
~dogodna, tatwa zalotnica**, inaczej jej riie przjgmie? Niestety nie mylit sie. Istotnie byta Prawda
w “tuce tego ,starego** spoteczenistwa az zbyt ,dogodng i tatwa zalotnicg**.

V/~dowiek, ktoregosmy w tej sztuce Znali, byt nedznjnn wykrojem czlowieka, zycie
jakiem sig rozkoszowano, marnym wykrawkiem najordynamiej™ej rzeczywistosci, specysdnie
przyprawionej, ocuWrowanej, rozkosznie zabarwionej dla potytku i zabawy starczego, gnusnego,
bélu i cierpienia jak dzumy lekajagcego sie spc”e”enstwa; Wszystko ton”o w moi™u blogcsci,
rozstoneczniaty sie wszystkie horyzonty, a biada temu, ktoby byt $miat przerwaé niezréwnang btogosc¢
i rozkosz trawienial To tez nawrét — podkre$lamy to z naciskiem — Nawrdét do Zréd” duszy
polskiej, ktére nam Mickiewicz, Nowacki, Norwid otworzyli, wywota niebywaty poptoch, srogi
gniew, oburzenie, a w konncu zajadlg nienawi$¢. Zapomniano zup”ue o tern, a raczej nie chciano
nic o tern wiedzie¢, ze te hasta, w imie ktérych ,h/Roda Polska** tak rozpaczliwie walczyta, gtosit
juz Mickiewi”™ w swej ,Literaturze Stowians”ej**, wyznawid je dunmie i hardo Stowacki w naj-
dojrzalszej epoce swej tworczosci, wyldadat ich znaczenie i pogtebi¢ — Norwid...

A nie "alaztoby sie doi™é ostrych ~ow, ktéremi moznaby n”iebiowac dziatalno$¢ tak
zwanej ,krytyki** podczas tych heroicznych zapaséw duszy polskiej, wywodzacej swoj rodowdd
wprost od MicldewiCza i Stowackiego.

Krjrtyka ob~mucRa domczetnie opinie spoteczenstwa ddi“innyrmi, nieskoriczenie gtupimi
straszakami modemi”u, dekadentdnonu, satanizmu, sec@”i; nie bylo tak nieuczciwej — bal* nawet
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niechlujnej broni, ktérejby sie nie byla czepita krytyka, panoszaca si¢ natamach pism codziennych
i peryodycznych, by ten nawskro$ polski, od samego dna polski odruch Nawrotu do naj-
istotniejszych zrédet duszy polskiej osmieszy¢, obnizyé¢, lub znaczenie jego catkiem wypaczy¢.

Wiec, aby unjkna¢ wszelkich nieporozumien, sktadamy — w przewidywaniu mozliwych napasci
na ,,Zdréj" — nasze szczere i skromne wyznanie wiary.

| ismo nasze nie stuzy kierunkowi tak zwanemu modernistycznemu:

.Modernizm** jest tylko trywialng nazwa odwiecznego przejawu w duszy ludzkiej, a zwtaszcza
duszy polskiej * naszego najprostszego ,,Buntu”, naszego ,,Liberum veto“ i niczem wiecej. Wyobraza
jeden tylko z tysiaca innych popedéw duszy ludzkiej, jest mniej tub wiecej dusznem ,,a rebours",
przewartosciowywaniem starych wartosci, niszczeniem starych tablic, wedtug Nietzschego — tama-
niem prawa, ktore rzadzi na szczeblu nizszym, by sie dosta¢ na szczebel wyzszy**, wedtug Stowackiego,

Pismo nasze nie jest oddane na ustugi tak zwanego dekadentyzmu. ,,Dekadentyzm**, jakie$
snobiczne ,,pour Cpater le bourgeois**, wyraza specyalne zamitowanie w starych, zmorszatych juz
kulturach, w ich chorobliwie pieknym, skfaniajacym sie ku $mierci rozkwicie, wyraza pewng duchowa
sktonno$¢ do rzeczy ,,na wymarciu**, ciekawos¢, te specyficzng ,.curiosite** melomanéw, ktéra szuka
rzadkich wrazen, napawa sie wonig plesni, zbutwiatym ziotogtowiem, chorem bogactwem barw
pbéznej jesieni, anemiczng wytwornoscig przezytych i gasngcych rodéw. Owo6z ten ,,dekadentyzm**,
pociagajacy bez watpienia swoim tajemniczym urokiem, jest réwniez objawem estetycznym — bo
i w rozdzwiegku i dysharmonii tkwi ukryta i bardzo necgca forma ,,pieknoséci** — alle ten ostawiony
dekadentyzm jest tylko jedng formg z tysiaca innych, w ktdrych sie Sztuka przejawia, a pozbe-
wiony istotnej, ,.buntowniczej** energii duszy polskiej, ma w jej bujnym sadzie prawo bytu chyba
jako rzadki kwiat cieplarniany.

O innych ,jizmach** nie warto wspomina¢. To sa ,prady* i ,kierunki** wylegte w mézgach
naszych rodzimych krytykéw, by wszelka samodzielna, wolnosciowa, niepodleglty mysl twoérczg
w zarodku juz zdusi¢ o$mieszaniem i rozmy$lnem batamuceniem bezkrytycznego thumu.

Pozostaje jeszcze ,,Symbolizm**, y

Gdyby krytyka byta znala znaczenie tego stowa, nie oyfaby go uzywata, bo wyraza ono
istote wszelkiej rzeczywistej Sztuki.

Sa™uka wielka, pisze Przesmycki, sztuka istotna, sztuka nieSmiertelna byta ijest zawsze
symboliczng; ukrywa za zmystowemi analogiami pierwiastki nieskoficzonosci, odstania bezgraniczne,
bezzmystowe horyzonty**.

Pi~eciez symbolizm jest odwieczng forma mozliwosci objawienia sie cztowieka na zewnatrz.
Symbol jest kwintesencya rzeczy, a wedlug Gustawa Kahna, przywraca cztowiekowi, choremu
na zupetny brak ciekawosci dla boskich tajemnic, utracony zmyst tajemnicy w tej przeolbrzymiej
sferze Niewiadomego, Pozaswiatowego, ktéra nas otacza.

Sztukag zatem jest dla nas to jedno niepodzielne, co nas nierozerwalnym weztem wiaze
z Swiatem niewidomym, co jest tgcznikiem sfery nizszej, empirycznej, z sfera pozaswiatows, ,,zjawa"
i ,,widzeniem** wszelakiej nadwartosci zyciowej, w ktdérej zycie dopiero istotnej tresci nabiera,
a czlowiek w catej swej nierozdzielnej sferze, w jakiej zyje, w wszystkich swych wymiarach sam
sobie sie objawia.

| tej to sztuce jest oddane i poswiecone naSze pismo bez wszystkich zastrzezen:

SZTUCE, ktéra nie daje cz"teczek zycia, ale jej olbrzymia petnig, nie rozcdonk6Wuje go,
ale jest jego syntezg — sztuce, ktéra nie.szuka objawéw duszy ludzkiej li tylko w jej stos”ku
do empirycznej rzeczywistosci, ale wybiega szlakiem jej tesknot, porywoéw i pragniern w $wiat nad-
empirycznej rzeczywistosci, nieréwnie rzeczywistszej od tej zmy”ami namacalnej — w ten pozaswiat
zycia duszy ludzkiej poza granicami dobra i piekna i brzydoty, zbrodni lub cnoty, w ogdle
poza wszeUdemi kategoryami, jakiemi dusza jest w sferze nizszej omot”~a i skrepowana: zycia,
duszy w catej jej sferze, nierozerwanej na erapirye i metafizyke —

t jednem stowem:
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SZTUCE, w ktorej objawia sie cztowiek i zycie jego w cdlej petni, w catym, zadnemi gra-
nicami niekrepowanym ogromie. Sztuce-Prawdzie, ktéra nie jest ,tatwa, dogodng zalotnica,** ale
ktorg zdobywa sie¢ w ,.krainie wichrow," jak podroznik francuski, Yautrin, Polske nazywa, na ni-
wach, gdzie nasz r6d ma siedlisko, w pocie czota, w boélu i cierpieniu, w najwyzszem skupieniu
i natezeniu Ducha. p

Tylko taki nar6d istnie¢ moze, ktéry w krwawym znoju szuka nadwartosci zyciowych
i je wytwarza.

Olbrzymiag nadwartoscig etyczng, poswieceniem, zaprzaniem sie siebie, ofiarg bez granic,
calg tg podniosta, nieziemska sfera czynéw, ,gdzie mozna ginaé, lecz si¢ nie umiera,” zd”atl sie
ocali¢ naréd polski z strasznego potopu — tworzeniem nadwartosci zyciowych w Sztuce postawi
sie na tej wyzynie, o jakiej marzyt Mickiewicz, gdy chciat Polska caly $wiat zadziwic!

/ . najczystszych zatem zrédet duszy polskiej zaczerpneliSmy nasze pojecie o Sztuce, a za-
daniem naszego pisma nie bedzie tworzenie ,,rewolucyi,** ale zadzierzgniecie (przez obce duszy polskiej
wptywy: racyonalizm, pozytywizm, najordynarniejszy zyciowy utylitaryzm, zanik pragnienia wytwa-
rzania nadwartosci zyciowych poszarpanych) nici z ong dostojng, krélewska przesztoscia w Roman-
tyzmie, w ktorej sie po raz pierwszy Swiadomie istota Sztuki objawita.

I w tej mysli daliSmy naszemu pismu nazwe symboliczng: ,,ZDROJ". Ma ono byg¢ istotnie
Zdrojem, ktory otworzyli nam potomnym Mickiewicz, I”owacki, Norwid czarodziejskg rézdzka ge-
nialnej intuicyi i proroczego jasnowidzenia, a Zdrojem tym to wiasnie Sztuka, jako tgcznik $wiata
widomego z niewidomym — Sztuka: samoobjawienie czlowieka w calej jego nieobjetej sferze
bytowania — zycia cztowieka, w catej jego ogromnej petni.

I prawem najznamienniejszego czynnika w ustroju duszy polskiej, jakiem jest poczucie
WolnoS$ci, zadamy dla Sztuki tej ztotej wolnosci, t. j. najzupelniejszej, ktéra jej pozostawia bez-
wzgledng swobodeg, ztotej, bo i moze tkwi giebokie symboliczni™*znaczenie w tak zwanym ,,przesadzie**
aléhernikéw, ktérzy uwazali ztoto za zgeszczone $wiatloy dajace zycie i zdrowie wieczne.

Stowacki twierdzi, ze nikt nie ma obowigzku poddawac si¢ pod ,martwa otowiang karte**
prawa; przenosi zatem punkt ciezkosci Swiata we wnetrze cziowieka, bo tylko w jego glowie lezy
,»wszelkie prawo nowe, prawo, co wolno$¢ ducha zabezpiecza,*™ i uchylenie sie od' tego obo-
wigzku przystuguje w pierwszym rzedzie — Tworcy; Tylko ,wolny,** zadnemi wzgledami, ani po-
litycznemi ani spotecznemi nie krepowany, z jarzma ciezkiej panszczyzny, jag musiat dotychczas
w interesie uldadu spotecznego odrabiaé, wyzwolony twoérca zdota nam da¢ catego c”~owieka
i catg petnig zycia. Tworca musi nrtie€ bezwzgledng swobode tworzenia. U nas bylo jej brak—
.tego powietrza, bez ktérego istotna twoérczosé bytowaé nie moze*, jak stusznie twierdzi Zeromski —
nietylko brak — ale jg twoércy gwattem wydzierano, wpychajac go"wmasna; klatke tysigca praw
spotecznych, nic z Sztuka nie majacych wspélnego. -

Uznanie i uszanowanie tego zasadniczego prawa artysty i jego tworu, pozostawienie Sztuce
swobody i zupetnej ,aiotej** wolnosci wkracza w dziedzine kultury poszczegdlnego narodu, ktorej
przedstawicielem winna byé poza filozofia — krytyka. X n

Pozostawiajgc obszerne miejsce dla mysli filozoficznej, bedzie pozatem jed n” z najwazniej-
szych zadan naszego pisma udzielenie jak najhojniejszej gosciny dla istotnej, twérczej krytyki.
ZapowiedzieliSmy ja juz z géry, poswiecajac pismo nasze Sztuce i — kulturze umy”owej.

X 0 nie lokalny patryotyzin, ktéry wptyn”™ na to postanowienie, by pismo wydawa¢ w Po-
znaniu. Tego rodzaju pismo, poswiecone wylacznie Sztuce i kulturze umy”oweji ma w Poznaniu
¢~ kiem inne, nieréwnie glebsze i wazniej™e znaczenie, anizeli w Warszawie, Krakowte, lub Lwowie,

P~ wieku min~o, odkad ta pb 1831 roku bogata, goracemi prady pienigca sie Warta
zycia umystowego w Wielkopolsce zwolna traci¢ jeta swdj hulaszczy niemal rozmach, toczyta sie
coraz wolniej, az wrescie st™a sie¢ podobng onej stojacej rzece, o ktérej Cezar pisze, ze niewiadomo.
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w ktérg strone ptynie. Zwolna zatracita sie wielka tradycya onego lat dziesigtka, kiedy to Poznan
byt magnacka ostoja dla wszystkich rozproszonych i rozbitych sit umystowosci polskiej, jej
osrodkiem i metropola.

Ot6z wazhem zadaniem naszego pisma to wiasnie to, by wskrzesi¢ do nowego zycia chlubng
tradycye Poznanskiego miedzy 1830 a 50 r. i w tej nieszezesnej dzielnicy Polski, ktéra bez po-
rébwnania najwiecej i najpowazniej kulturalnie (méwimy o kulturze duszy polskiej —) jest zagro-
zong, rozbudzi¢ gorace zycie umystowe, zada¢ ktam niechetnym i zrazonym rodakom z innych
dzielnic, ktérzy juz oddawna twierdza, ze Wielkopolska nie bierze zadnego udziatu w zyciu urny-
stowem Polski, a najtezsza swa inteligencye, swoje ,Ver sacrum*™* ma na eksport ™ wznieci¢ zapat
i mitos¢ do Sztuki, ktéra w obecnych warunkach jest jedynym, gromkim i ptomiennym protestem
w obec odmawiania nam praw narodowych i uroczystem potwierdzeniem naszej niespozytej sity

narodowej zadzierzgna¢ wreszcie silne wezty duchowe, dotad niestety zbyt luzne, z Kro6-
lestwem i Galicya. ~

i owotlujagc to pismo do zycia, wydawcy jego nie czynili tego z matostkowej ambicyi, nie
mieli, ani z natury rzeczy mie¢ nie mogli na widoku jakich$kolwiek osobistych korzysci; (bo/zbyt
sg Swiadomi trudnosci, zapor i tysigcznych przeszkéd na jakie niewatpliwie co krok napotykac
beda) stworzyli to pismo li tylko z bezgranicznej mitosci dla Sztuki i kultury polskiej, gtebokiej
czci dla jej twoércow. Powodowata nimi ta Swieta ,.chu¢,“ o ktérej wielki syn Wielkopolski,
Marcinkowski, powiedziat, ze nie data mu spokoju, poéki ,zarliwosci swej duszy nie dogodzit** jak
réwniez gorgce pragnienie, by w miare sit wzigé udziat w tej wielkiej i zaszczytnej pracy naokotc/
wzmozenia i spotegowania Twaérczosci polskiej.

Pismo to oddajemy twoércom polskim, by moglj wypowiedzie¢ si¢ w niem z( bezwzgledng
swobodg i ztozy¢ w niem — bez ubocznego ogladania sie na coskolwiek — skarby swych uczué¢
i mysli. Niech bedzie ono dla niezawistej, $miatej i odwaznej tworczosci polskiej ostoja i silng
warownia, Oktdra rozbija sie reakcyjne rozpedy sobkostwa, partykularyzmu, kottunstwa, naginajace
sztuke do swej wygody i swego- pozytku — i pismo to%wazamy za wiasno$¢ wszystkich twor-
coéw polskich.

Zapraszajac caty szereg najwybitniejszych pisarzy-polskich, do ktérych w obecnym czasie mo-
glisSmy dotrze¢, nie chodzito nam o zwykle, przygodne wspoétpracownictwo, ktérem wypetnia sie
tamy pisma — nam chodzito w gtéwnej mierze o jak najgoretszy wspétudziat tychze tworcow
w podjetej pracy, ich ozywcza, moralng pomoc, ich duchowy sojusz z naszem pismem, chodzito
nam o uzyskanie przeswiadczenia, ze sprawa ,Zdroju*™* jest sprawag kazdego twdrcy, chodzito
nam o catoksztatt tworczej duszy polskiej, a tym catokszt"tem sa wiasnie tworcy, ktorych dla
wZdroju** pozyska¢ zdotaliSmy, a kazdy z nich rekojmia, ze pojecia istotnej Sztuki zaden uboczny,
wsteczny. Sztuce v>rogi prad nie spaczy. Kazdy z nich stanowi odrebng indywidualno$¢, ale
wszyscy razem do jednego celu zdazaja. Mnie< nizej podpisanemu przypadt zatem li tylko zaszczytny
obowiazek nadzoru i pieczy nad skarbami uczu¢ i mysli naszych tworcoW, ktére pismu naszemu
powierzone zostana, a bede Jo pemni¢ z najgtebsza initoscia i wszystkich Sli, A& JAlA mnie’stac.

| z dumng radoscia stwierdzi¢ mozemy, ze takie wiasnie wspotpracownictwo, ktére bedzie
zarazem dostojnym manifestem wspélnoty z Usitowaniami ,,.Zdroju**, raczyli nam przyrze” go-
racemi stowy zachety i serdecznego uznania doniodosci podjetej przez nas pracy: \

WACLAW BERENT. ADOLF CHYBINSKI, ZDZII"W DEBICKI, ALEKSANDER
GUTTRY, WLADYSLAW JABLONOWSKI, JAN KASPROWICZ, JAN LORENTOWICZ, JAN
LEMANSKI, IGNACY MATUSZEWSKI, ARTUR OPPMAN, mADYSLAW ORKAN, EDWARD
POREBOWICZ, ZENON PRZESMYCKI, STANISLAW PRZYBYSZEWSKI, WLADY AW
REYMONT, LUDOMIR ROZYCKI, MICHAL SOBESKI, KAZMERZ PRZERWA-TCTMAIER,
STEFAN ZEROMSKI.

Jest to tylko tymczasowa lista naszych wspotpracownikéw, U mamy nlepionnq nad2|eje
ktorej ziszczenie bedzie dla nas najzywsza radoscig, ze w szczesliwych warunkach zastep ten twor-
cow i ludzi o N"™Mryzszej kulturze umy”owej podwoi sie i potroi.
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fedno jeszcze tylko:

Pragniemy, aby ten odtam spoteczenstwa, do ktérego sie zwracamy, wzi® sam jak naj-
goretszy wewnetrzny udziat w usitowaniach naszej pracy i naszego praedsiewziecia, by sie¢ czut
wewn”etrznie zwigzany z naszem pismem. | w tej mysli zdawato sie nam waznem tern dtowem
wstepnem wykresli¢ jasne granice naszej przysziej dziatalnosci, przysposobi¢ dusze naszego czytelnika
do przyjecia odwiecznie starych, a moze dla niego ,,nowych* prawd, przygotowac¢ droge, na ktorej
osiegnie wolnos$¢ od wszelkich uprzedzen, bo wtedy tylko zdobedzie te |st0tn|e estetyczng swobode,
niezbedna dla rzeczywistego ukochania Sztuki,

Za Redakcye i Wydawnictwo
Jerzy Hulewicz.

z PRZEMOWIEN ADAMA MICKIEWICZA

~DosyC zamykaC sie w przesztosci, stawiac twiCrdze w piersiach swoich;
nadeszty inne czasy; trzeba wszystko zdjac z siebie, rozkry¢, NAGA pokazac
DUSZE i W nigj wszystko znalezé. ’ *

»-RozprawialiSmy wiele p historyi, niekiedy mieliSmy przeczucie. Nie nazy-
wajcie mnie krytykieni, ale wieszczem; przyznaje sig do tego charakteru, gdyz dzisiaj
bytoby dla mnie zaniechaniem obowigzkéw, bytoby zbrodnig odrzuci¢ go przez
jaka skromnos$¢, przez jakiekolwiek wzgledy...

Do wieszczéw nalezy przodkowa¢ braciom, wskazywa¢ narodéw droge; ale
dzi$ nie do$¢ na tern, trzeba przeczucie w czyn zamienia¢, tak wyrobi¢ sw”o
ducha, aby jago natchnienie byto czynem. Odtad ujrzycie mnie zawsze tam, gcme
was prowadzi¢ bede, piers wlasng nadstawiajgc. Przyszedt czas, Ze natchnienie
musi by¢ czynem,‘a czyn natchnieniem..."

Z przeméwien Ad$ma Mickiewicza na Posiedzeniu
Towarzystwa Historyczno-Literackiego w dniu 3-go Maja 1842.

STARZY | mODZI.

,»Nie wedle lat emigrantéw braci na starycH i mtodych rozdzielamy. Oni sami"
rozdzielajg sie i rozdziela. Cechlg starosci jest nieufnosé, jest pycha... jest ogla-
danie Nie na zewnatrz, jest dazenie do spoczynku, do prézniactwa, do préznej
mowy, do durzenia sie nadziejami, ktére odwodzg od czynu. Do tych wad zwy-
czajnych starosci wszelkiej dotozy¢ wade staTej Polski: ufno$é w obcych, pochleb-
stwo obcym, a wzgledem swoich uczucie,* o ktorym pisaé nie mamy potrzeby.
Nakoniec i to dziwne urojenie, ze, robigc co$ dla ojczyzny, robimy k~omus taske?

Wedle tego, szanowni, osadzcie, kto do starej, kto do nowej emigracji raleityr,

Z od”wy ,.Do Rodakéw", Medjolan, 10 maja 1848 r.
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POCHWALA ZYCIA:

Wstatem dzi$ bardzo rano,

Gdy ptaki gwarza o Swicie,
Aby™ nim mgly nizinne wstana,
Pochwali¢ zycie...

To bowiem szczeSciem darzy,
Co nem o szczesciu $Spiewa —

POCHWALA ZYCIA

Str.

/ wtedy jeno drogi skarb.
Gdy sie go dusza spodziewa.

L

Zaptonione biekity,

Przez mrok ztocagce sie struny.
Niebem zajete gor szczyty
Grajg na cudny dzien!
Ro6zowy pobrzask wstaje,

W zlote rozpala sie tuny —
A Tatr zostrzone kraje

Jak miecze, petne I$nien!

Rozkwitta zorza ranna.

Ogniem spionety niebosy —
Dusza $piewa: hosanna!

Raduje sie jak ptak —

Z ziemi, dar$”™nej ziotem,
Zachwytne budzg sie glosy —
Rajskim ptaszat Swiergotem
Dzwoni rézany krzak.

Na swit! Na $wit! — drga serce.
Wezbrane tetnig zywicznag;

W keddej zywej iskierce

Drzy oczekiwan chtéd —

Na swit! Na Swit! — drga zycie
Barw zestrojg rozliczng,

A tam juz na bikekicie

Dziwny sie sprawia cud...
Wystrzelajg promienie

Z niewidzialnego ogniska —
Rosnie w okrzyk jasnienie
Rozhiegtych w okrag z6rz--------

Raz po raz dion niewidna
Groty zarzace wyciska.
Ktére z powaly niebios
Sypia :nocisty kurz — —

Blask coraz bielszy wschodzi

Na zorze, zlotem siejgce™ —

Aze na l$nigcej, ptomienistej todzi
Wyplywa Stonce...
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Niechaj bedzie pochwalona przedziwna krpsa ziemi,
Cudownie wyjawiana dary stonecznemi.

Niechaj bedzie pozdrowiona przeczysta ranna rosa,
Ktéra przemienia tgki w kwieciste niebhsa.

Witajcie bratki moje! o wdzieczne motyle!
Jak przygaste w pamieci mitowane chwile.

Stokrotki zrumienione, jaskry ztotolice!
Skryte w zielen, nietajne oczom tajemnice.

Najlichsze trawki polnej i wy nieostatnie —
Wszystko duszy radosnej siostrzane i bratnie.

Wszystko pojednoczone w usmiechu urody.
Jednym rytmem pojete w rajskie korowody...

1.

Niosa sie maje puszyste w zwiewne wieAczone korony; chwiejg sie dzwonki czyste
we wszystkie rozdzwonione strony.

O liljowych czotach pysznig sie zabry okolne; niepokalang bielg 1$nig chryzantemy polne.

Bodziszki o réznym przystrojg: czarny, niebieski, rézowy, z nad trawy — to tu, to
tam — przemienne ukazujg glowy.

Sung te kwietne druzyny, te Swietne, barWne orszaki, krajem przez tany zb6z, przez
miedze, taczki i miaki...

Jakoby wszystko rozkwitte na gody dazyto weselne —: tryskajg co moment usmiechy,
wznoszg sie wonie kadzielne. ! ] n

Jako lichtarze nocy dymig sie wonne storczyki zgasito bowiem juz stgnce ich
zzieleniate ogniki. - -

Z przyczyny szarosci kwiatu w tlum pospolity zepchnieta, aby okaza¢ swag moc: nad
inne wonieje mieta.

Bezcennie unosi si¢ z miedz przedziwna won macierzanki — jak stodkie jakie$ wspo-
mnienie, jak mys$l o wiosach kochanki.

A oto staw wonnosci, dar tej porannej godziny —" rézowe w bezmiar pole kwitnacej
koniczyny...

V.

Wdziecznym jest ogréd ziemi, storicu otworzony.

Ujety morzem nieba miedzy sine skiony.

Jesli dusza z mitoscig w jego Sciezki wchodzi,
Wtdrnie sie posréd kwiecia na szczesliwosé rodzi.

Raj to jest, gdzie Mysl Boza $ni 6 swoim celu,™ n
W blawacie utajona i w najlichszem zielu.

Cudnie $piewajg kmiaty, dziwnie méwig wrzosy —
Szczesliwy, kto uczugiem pojmie one glosy.

Stodycz jest darem niebios. Stodka koniczyno.

Razem oto kwitniemy, za jedng przyczyna.

Swiatfo jest w nas i zycie — we wszystkiem tak samo.
Wiecznos¢ jest dniem stawania, a noc $mierci brama:
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Niknie mgiet polnych gaza, unoszaca sie nad ziemig, jak Snienie; chtod ranny, strwozony
storicem, pod lesne uchodzi cienie.

Gasng brylanty rosy blask je po drodze wypija, gdy, pozdrawiana $wiatlem, chwila
sie z chwila wymija.

Dzien sie szerzy na ziemi, powietrze zarno$¢ przenika; alisci nad krasg pdl przedziwna
wstaje muzyka... \

Jak gdyby podmuch swawolny dzwonit owlésnie promieni: rdj muszek naobszerz gra,
jako udota najcieniej.

Witbrujg mszyce znikome tema orkiestry wzniesieniu i dzwieczg brzeczki ziote swoj ton
0 szklanem brzmieniu. C

Organnie przenosza sie pszczoty, basuja wasiate trzmiele — cafa orkiestra zleciata na
ztote kwiatéw wesele.

Rozswawolnit sie obszar: wszystko, co kwitnie i rosnie, w tan sie muzyce podaje,
storicu, weselu, wiosnie...

Oto wysmukfa centorja rézowe kreilt zakola, obok niej mieczyk, jak chiopiec, dwornie
jej stuzy przez pola.

Wyczki za rece sie wziety i w plasach gromadnych sie mienig, ostrozki zasie z osobna
weselnym radujg sie brzmieniom.

Roznostrojne orliki jak druzby we wstegach sie niosg — ISnigco-gwiazdziste rumianki
usmiech oddajg niebiosom.

Trzesa sie biate kadziotki jak babki powyczepiane — skrzyp skrzypi, szelgznik szusci,
burzany chwiejg sie pijane. . \

Calg kwiecistos¢ przestrzeni pojeta rados¢ grajaca — ws”stko w tanecznej rozbawie
ptynie naprzeciw Stonca...

VI

Wesel sie, duszo moja, plasaj wraz ze wszystkiem.
Badz poréwni z muszkami, z promieniem i listkiem.

Zespol sie Swiattem oczu z ogniem spadiej rosy,
A uczujesz rosngce w swem wnetrzu niebiosy.

/ wystuchasz z 6cz kwiatéw, plonacych szc/™liwie,
tze radoscig Swiat jest i wszystko, co zywie.

Mysl Boza sie raduje w usmiechu pogody.
Gdy zywoistne tanczy swoje zycia gody.

Jakaz rados¢ promienna, ze nam oto dano
Czué bostwa usmiech w sobie w to stoneczne rano.

Wesel sig, duszo — niebo upadto w twg studnie
Pij zachwyt, zanim przyjchie znuzone potudnie.

POREBA W, 1913 r. WLADYSEAW ORKAN.
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OPOWIESC RYBALTA.

la schodach $wigtyni sprawowato

sig nabozenstwo wtére w ciszy

i stoncu. Pod zebrakéw litanie

i $piewne turkanie gofebi przy-

klekiwato tu chtopstwo na korne

ucatowanie koscielnego podmu-

rza. Lizaty ich wargi mnogie

ksztatty w kamieniu tam zdzia-

tane, catujac w zachwytliwej po-

korze i madrych i glupich panien

wyobrazenia, i Hioba,na bartogu, i centaura, ktéry po-

ganstwo oznacza, i gotebice zwalczajacg smoka. Ze-

bractwo zamadlato te calunki bogomolne, a rozstonecz-

nienie ranka kfadto poztocisty ptaszcz rpitosierdzia na te

tby kottuniaste, na parciane giezta, na nogi czarne jak

ziemia. Za$ ptactwo koscielne gwarzyto ochotnie z serc
onych prostota. . *

Tak sie sprawowato pod kosciolem ods$wietne
koledowanie najbardziej uznéjonych.

A gdy onym JBOg sie rodzit w kazdego S$wigta
rozradowaniu, opodal zalegali taborem ludzie inni,
ktéiym Bo6g zda sie w piersiach umart.

Wystawiedo to z pod tachmjanéw i”oncu swe
robactwo na piersiach. Snujg si¢ miedzy nimi gcrfebie
z7illde i skacza po nich lekkiemi nézki. A grusnoic
miejskich nedzarzy, muchom nawet nieobronna, po-
ziera tepo na ptasze zwinnosci w stoncu.

I patnik tu sie znatas — niegdy$ do Ziemi Swietej
wedrownik, dzi$ prozny tazega po kosciotach grodu, —
z posochem w dtoni i lisSciem palmowym na grzbiecie
zalegajacy schody “mdéw bozych.. Az dziwnie, Zze sie
palma tu znalada! Bo prawdziwie jakowa$ spiekota
sitom serdecznym, Rzekniesz duch Wschodu ziat, na
tych ludzi. Sterem v~réd nich sztywnemi kos$¢mi
i starce w szopie wtoséw i brody, niczem pnie zmur-
~ate w grzybiej prosci: zebraki najgnusniejsze, ktére
i pacierza za dus”™ ku zboznemu jatmuznictwu nie
umieja, a tylko urokiem strasza. Przywales™d sie tu
i mnich jaki$ z klasztoru za ospato$¢ wygnany, i klerk,
ktéry ducha przepit, a ksiazki vyraz z szata oswieco-
fego juz dawno w kosci przegr™.

1z murarzy wolnych niejeden zalegid tu bez-
robotnie. Niegdy$ bywato strzepit diutem te ciosy

kosciota, gtazom samym lekkosci nadajagc. A gdy ty-
siacem rak wypietrzyly sie¢ one na skoriczony ogrom
tumu, gdy wypadio dtuto, kierowane biciem serc ty-
sigca, owisty i ramipna w bezczynie. Dusza, w zespole
zap”O6w dzielna, nie ostata sie w opiesz”osci po-
wszechnej. | sama od nieociosanego gjazu ciezsza,
lezata oto kamieniem u dokonanego spc”ecznie. dzidta.
Ta sie jeno skarga dobywata podczas z warg onych
robotnikéw- ,,0 kroélu, krélu nasz, wezwij naréd swoj
do nowego czynul®

| junakéw wataha cata zalegata tu niemrawie,
do wojny tesknigc w opieszatosci dni swoich. ,,Onac,
moéwili, odmieni czasy."

Przytrafiali sie tu wreszcie ludzie dziwni: po pas
nadzy, zTj6zga przy sobie. Duchem to niegdy$ hardzi,
heterodoksig zarazeni, jawiacy sie z wyroku, by kazdego
Swieta ptrzymaé przed ottarzem przepisang chtoste.
Pod dlugim dociskie”™ hanby starty sie te czota; juz
ich zbiry Scigga¢ tu nie potrzebowali; zwlekali sige
sami z rézga na sie w garsci. | z tern juz tylko po-
uczeniem dla innych: ,,nie przeciw si¢ mocy, bo silna".

Zgota, wszystkie te mieszczany, zuboz”e w sity
ziemskiego dotrwania, zwlekcdy sie oto marami zycia
pod koscin.

W onym za$ ttumie reki upraszajacej nikt nie
podejmowat: w zniecheceniu ku wiasnej,doli zaskle-
pialy sie te serca goryczng nienawiscig ku ludziom.
Wielu nie potrzebowido nawetjatmuzny, majgc wschow-
kach szat swoich jakie$ tam nieliczone”rosze. Bywato
wszelako, ze cz3ge$ zeby Zzujg odruchem gtodu clileb
niewidziany i teni zbydleceniem w gnusnosci roztkliwig
tepe mdosierdzie Srtych: — padnie mu pod nogi 1°
jaki. On potknie go rychlo, wraz w tyt sie ~ania
i z wypogodzonem na chwile obliczem powiada za
podzieke cala:

,Swiety™ chlebus pod koscieda murem najsmacz-
niejszy!" j

A szerzyla sig ta bizancka zaraza wszedy, oso-
bliwie po miastach, niosac otepienie w mamroty
mniszych i ksiezych pacierzy i “erzac wsrod ludzi
Swiecldch gnu$na nieufno$¢ w zbawienie du”. Opu-
stoszmy po grodach koscicMy i waittaty zara”n;
obj~o dumy wielkie zobojetnienie zaréwno dla spraw
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duszy jak i ciata. Ze za$ foza snem -juz tylko hecily,
wiec zaniedbywane kobiety taka cierpkoscig i swarem
wypeknity miasto, ze mierzto przez nie wszystkim i zycie
nawet samo. W oczach mtodziezy nie dojrzysz cieptych
ptomykéw otuchy, jeno btyski zimnegp sZydu nad soba,
nad ludZzmi i zyciem; oproéznity im sie piersi z tesknot
i nadziei. W popiotach zycia dogasaty ostatnie zuzle
zapatu.

Ten trad na dusze: grzech nierzadnego smutku
imieniem Acedii przez kosciez potepiony, ziat omartwica
na zycie $wieckie i duchowne.

Powiadali — ze Pan Jezus ukrzyzowan nie
zmartwychwstat, a krzyzuje sie wcigz w kazdej chy-
bionej doli czteczej: w wygastej piersi miodzianskiej,
w meskiej sile starganej daremnie, w zagoryczeniu
niewieSciem, w kwiecie zmrozonym i nadtamanej trzci-
nie. Kazdy wlokt nietylko krzyz swej doli na grzbiecie,
ale i krzyz Bozej Meki w piersiach; a chybieniem
swego zycia  zywego Boga w sobie zdradzak nowy
Judasz na nowe meki go wydawat Swiat stat sie
Golgotg sumien, rojng u stokéw od czarnej szaranczy
Judaszéw — az po niebosktony krwawe.

Pod chmury wypietrzone ogromy tuméw runaé
chyba mi”y, bo niskie smutki czlecze toczy¢ juz jety
kosciota fundamenty— rzekniesz, nawet opoke Pio-
trowg sama skruszycby zdotaty!

Daremnie kosciét, w obronie siebie saniego, wzy-
w«d za $wietym Pawiem, aby ludzie pilnem przykta-
daniem rgk do spraw  hjckich warowali sie smutkom,
ktére $mier¢ wyzywajg. Daremnie biskupi gltosem
Pawta wotali po kosciotach: ,,Weselcie sie w Panu! —
1 powtére powiadam wam; weselcie sie w Panul...
Zawsze sie weselciel** — Daremnie chiopstwo onemi
glosy ru”one zajmowato po grodach koscioty na
Swieta prostaczej radosci, na gburéw weselisko, ma
przedrwiny pospoélstwa z powagi i whadzy kazdej, —
bo cho¢ si¢ ona cizba roztanczyly koscioty, na duszne
zniemozenie ludzi po grodach osiadtych nie byto sku-
tecznego stowa, tarica i leku.

W smutku rzesz sumieniem rozbolatych weselity
sie matoty, a gburstwo ucieszne najblizsze sie stato
c/Marzow.

Wiec zatrzasneli biskupi dZzwierze koscielne uwe-
seleniom onym.

A smutek pozostawat.

Tedy kazdego nazajutrz po odpustach narodowych
i Swiagtkach choragwianych, troska sumien i bezjutrze
doli zalegty ulice i przyrynki dobrego miasta. Wilekli
ludzie swe braki jak te muchy po kleju, zuli cierpliwie
Swiety chlebu$ ubdstwa miedzy murami kosciotow
i wstuchiwali sig, zali nie pluskajg konie jakowych pray-
byséw po odwiecznej k”*uzy u wrét miasta sennego.

Bo w opieszatosci nadziei ostatnich i ta majaczyta
sie ludziom pod pierzynami: ze jak miasto w potrze-
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bie obronig pewnie Wedni rycerze, tak zycie po-
wszechne uwaruig najskuteczniej od smutkéw btedne
ryb”/ty.

Zasie dzien odpustowy Sciagnie ich tu niechybnie
z za muréw, z wszelakich oddali.

O to wielki beben na woézku ogtasza gromko ich
przybycie.

A 6w zgietk i gWar wielojezyczny” jakim wypet-
nili wraz ulice, zdat si¢ niejednym uszom dziwoi™u-

chem wrézbnym, niczem blekot Zérawi, styszany
niegdy$ nad miastem, ,1 prawdziwie — zamyslali sie
ludzie na widok tego ciggu wedrownych, — czemze

wolno$¢ cztecza gorsza Bogu od ptaszej? Siejemy, bo
i zbieramy troski nasze na jednej wcigz grudzie. Zwe-
drpwali oni ta porg Swiaty: napatrzyli sie, nastuchali,
namadrzyli, — hej!**

Tak to w smety miejskiej ciasnoty, miedzy zycia
smutniki spadaty nagle z szerokiego $wiata zycia igree.

W pstrym tlumie wagantéw ledwie odréznisz
linochoda w blaszkowym stroju rycerza i z tyczka gro-
chowa w garéci. Obok stagpa niedZwiednik z bestig
sroga. | ognia pozeracz. 1 sitacz okrutnie gruby,
ktory konia barami podzwignie. Za$ ku zaciekawieniu
najbardziej opieszatych wkracza oto w miasto i skoczka
piekna, wystawiajagc dumnie pier$ catkiem gota. Przy
niej to chlopie w INiezle jeno; menestrel gesle stro-
jacy pod uchem.

Oklaski powitajg piesniarza. | nie milkng w ttumie.

P6ki z gromady nie wyskoczy tabulator
z gebag gcdg i sprosng, barwami szat obcistych, rzeki-
bys, przepotowienn na zota i krasng polaé czieka.
»Hej! — witajag ludzie gadkarza, — idzie rézga na
mnichéw i kropidio na nich szatanskie! Z pyszna
mie¢ sie bedg IMieza i pany! 1skapce na worach!
| godnosci dufnel*™ — Cieszy sie gadkarz onem po-
witanieni, zaciera tapy, a ruchliwg gebg zebata pocznie
parskaé, strzydz nig i otrzgsa¢: wiasnie jak ta wydra,
gdy rybe chwyci. ,Wydroz ty, wydro ze S$wiata
uci”zna, najdziesz dosy¢ karmi w stawisku naszem 1

Gdy $cichty nawet w pamigci ludzi starych rapso-
doéw kobza i gltos u studni wieszczacy gesta rycerskie,
ten ci ziwedrownych stat sie ludziom najmibzy;
tabulator innobilium, mieszczan jumik i po-
mésciciel w*$miechu, — sam dla nich niczem rycerz
Wedny, gréd wyzwalajacy.

Krwi ludzkiej w zytach ruszenie niosg swem po-
jawieniem ludzie wedrowni. Bo w rumorze i zgietku
ogromnym bije od tych gromad ochoczego ducha

rtywotnoé¢ zarazliwsza nad smutki;

»Joculatores! *— huka po ulicach nie-
zbozne ,,hozanna** dla wagantéw spro$nych. ,Ilgrce



Str. 12
w gréd walg!"
catem.

Za btawemi szybami w c™owiu, w domach co za-
cniejszych, przeswitujg jasne gtéwki pan z barwng
taSma nici u szyi, a pracowite paluszki jeszcze u szyb
zda sie wzorzg krosien obrazy.

Wypatrujg oczy w uliceg:

»Ktéryz to miedzy wami zongler bedzie: ro-
manséw opowiadacz? Niech zajdzie w piekarnie.
Nakarmig, wykapie, odzieje w szaty nowe, wszystkie
lampy wieczernika rozjarze, dzban wina wystawie
i czarki pigkne, druchny i stuzebne zwotam, — i be-
dziesz nam prawit, bedziesz opowiadal!... A potem,
w dhugie miesigce i lata, gdy ptoche juz dawno za-
pomng, snu¢ mi sie bedzie opowie$¢ twoja, i przas¢
i mota¢ w niciach, i wzorzy¢é w przejasne obrazy
krosien na biekitu poscieli. A rycerzy twoich czynami
i kochaniem karmi¢ bede ptody mezowe w zywocie
moim!*

»Hej, ktéry to igrzec od powiesci, — zongler, —
miedzy wami wedrowni?

,Tum ci jest!* — czterech sie ozwato. Kazdy
inng obiecuje powies¢ i pod inny kosciét prosi.

Mezowie tymczasem stroskanem czotem nie ich
to wypatrujg przez szyby: w klerka czarnej szacie,
w naramiennym kotnierzu i wisiorach kaptura, szedt
w tlumie hei™t onej bandy, goliardus sam:
wagant miastu grozny, Kktory i biskupa sie wazy, i
kréla ptaszczem zatarga, gdy ludzi wierszami zasmuca
i podjudza wraz. Wyijdziesz bywato na rynek po®

rozbiega sie nowina po miescie

stucha¢ poety; — krew ci wraz wszystka do glowy
uderzy, — owo styszysz i gontra pap a/m car”
mina rebellis |,,. (
sJoculatores! — grzmi tymczasem miasto
juz c”e. A
Do sunacego przez ulice taboru i z datkieih
w garsci nie dociéniesz sie teraz. Ledwie sie don
dottoczyt wystannik biskupa, temi pytaniami swego

pana zadyszany, sa li nowe piesnj na Swiecie i zali
majg waganty miedzy soba jakiego ges$larza przedniego
i gto$ ku $piewaniu Swiezy? Jawitl sie wraz i drugi
biegacz, jeszcze pilniejszy: uczte wydajag dzi$ bene-
dyktyni: hucznie sie zjadg ksieza i pany. Dopusci
Opat przed stoty skoczke, wesotki i fabulatora — na
kugle i uciechy. Zasie po wieczerzy zawezwie sie

. inoze z przed ~rty menestrela i zongleréw. Gpligrd

niech progu przestepowac si¢ nie wazy.

Odpowie mu skoczka, ni to krélowa”cyganstwa
pnego.

»Albo wszyscy Spotem w refektarz przed sute
stoty, albo niech sie opat z g<”mi obje nasmutno."

Zawre $rod wagantow.

»Nie masz tu posledniejszych! Wszyscy my tu
jedng goliardowa familig. Wszyscy réwno potrzebni
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ucieszeniem crieczego serca: i kuglce, i gedzce, i
piszczki!"

Pociagng d”ej ku rynkowi taborem zgietkliwym:
i niedzwiednik z bestig, i linochéd o kroku bociana,
i sitacz okrutnie gruby, i pstry tabulator z gebg
spro$na, i wesotki plasne, i zaki ze szkdt Swiata zbiegte:
i skoczka z goliardem, i zonglery z rybattkami; zgota
tota joculatorum turbal!

Ten jeden radowat jeszcze oczekiwania powazne —
symfonista. Po$piesza oto w tyle z symfonia wielo-
stronng na grzbiecie, a datki, muzykéw obyczajem,
zawczas w czape zbiera. Nie zalujg ludzie, nad cza-
rodziejstwem sztuki gedziebnej wraz zamysleni.

Instrumentom to czleczego czucia najprzedniejsze:
miedzy ciszg a groinem mowa duszy $piewna, ktpra
Dawid z Bogjem rozmawiat, Cecylia z anioty. Przy-
mierza to arka miedzy smutkiem doli a wszechra-
doscia zycia, myslom zagiel, dazeniom skrzydto sokole,—
mowa w storice odziana, muzyka btogostawiona!""

Oto goliard wmieszat sie miedzy ludzie o gedZbie
gwarzace i powiada, jako ta sztuka nad kréla Da-
wida starsza, gdyz od Apollona bozyca idzie, ktory
ustonecznianiem cztowieczego serca siega tronu Boga
Zywego — z paniami swemi.

zczg organ6éw basy dudnig gtucho

| z otwartych wrét fary, gdy na rynku
bija juz piszczkowie w bebny i $wisz-
czg cienko na fletniach. Taki thum
odpustowego ludu wysypad sie rychto
z kosciota, ze omal nie starczyto miej-
sca na boisko uciechy.

Skokiem, wyrwancem chynie ta-
necznica na dywan roze”any. | spre-
zy ramie, targnie bebenek, a tak

na nim rozdygota dzwonki, ze cho¢ sama murem
stoi, drgnhja wszystkie jej zyttetnem. Bardzo twarde
piersi ma rybattka piekna! A tyski i strzelisto$¢ przy
czajonych oczu wagantki wyzywajg ludzi osiadtych,
chichoczg w twarz smutkom wszelkim.

Az sie zerwie w podrywach szereg w”otkéw,
ramion zczepieniem na przedzie zwity w rej rozko-
lebany; tak migkko i plasnie sung zwinne chiopcy,'
wyrzucajgc w takt swe cizmy diugodziobiaste i dzwo-
nigc samiemi uszami wesotkowych kapturéw.

Skoczka przodem krzepczy, — wraz przyblactta
na twarzy, jakby wartkoscia krwi ruszonej az boj™na.

»,Bacchel** — wrzasnie kto§ tam w tlumie,
jakby zdjawszy ten okrzyk z niemycli warg dadewczyny.

Podejmg to zaki. | oto po tynku rozhuka sie
wotanie dziwnie uroczyste:
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,Bacohe benevenies!.,,

Wesotkéw  wieniec rozmotet sie tymczasem.
Dopadajg teraz do sie, para w pare, boda sie Kku-
ktami, a klaskajg w doskokach. Porwat sie ku nim
ttum, nazbyt juz dzi$ niecierpliwy. Raz wraz ktéry$
z widz6éw klasnie w rece, huknie dziewce najblizszej
nad uchem: ,Bacchel”, g tak wystraszong za rece
ze Scisku ludzkiego wycigga i radowag z nig po
tynku tancuje. Urwat sie spektakl w natarczywosci
widzéw; wszystko splatato sie w jedno kiebowisko
tanecznej uciechy.

Oto i baba z przed kosciota, sama w tern zaro-
jeniu sie ludzisk ostawszy, podejmie swe szmaty az
po biodra i przytupuje sobie. A to zawotanie, —
ze wzbronione, — tern bardziej jg gwalci: jakby ten
krzyk djabet sam wyciskat jej z ochryptego gardia:

Bacchel... Bacchel...

Juz i pomosty, ni to kramy wysokie, zdazyli
wystawi¢ waganty na rynku. Kto sie taricem nacie-
szyt, szedt przed nie glowe zadziera¢ i szczypa¢ dziewki
w tlumie. A cho¢ kuglowano juz po innych deskach,
cho¢ $migaty tam w powietrzu butle, kule i noze,
cho¢ éwdzie skakano przez ogniowe obrecze, gdzie-
indziej psy madre wykonywaty swe harce, — przed
pomost fabulatora garneto sie ludu najwiecej,

W obci®ych szmatach czerwono-zéttych kroczy
oto sobie gora i, pogwizdujac, zamysla, jakaby dzi$
gadke opowiedzie¢ ludziom. 1 zawczas usmiecha sie
geba gcng i sprosna.

Cieszjd ten widok ludzi ogromnie.

Oto stagpa po deskach leciutko i skocznie, wy-
cwania sie minami na w ~stkie strony i, Tra-la-ta-lal*
podspiewuje sobie dla konceptu. Magle S$trzyitta sie
posrodku i tak prawi ludziom w $piewnych podryw-
kach:

»Te dzis~uchy kr~g miasty: chodzi¢ nie chca
juz niewiasty! — fruwa¢ kazda chce podwika, dziewki
tesknig na wyzyny; ,,szcz”e", mys$la, ,,Szczesne wro-
nyl“ — Trafit zaczek sig uczony, co roztropnym duchem
wnika w racje, kauzy i terminy;... ,,Nim latawcem
sfruniesz w nieba, zwaz panienko rbzmaraona, ku
lataniu czego trzeba? — dzioba, skrzydet i ogénal...**
Filozofa jest rzecz pustalpanna j*ucha¢ jej nie zy-
czy, bo — nie wiedzie¢, czyni¢ rada. Rybatt sprawy
nie odwlecze, ku fizyce sie przyldada: zaciduje dziewce

usta. ,,Go mi robisz?! — panna krzyczy. ,,Dziéb",—
odrzecie."

Zaszumi” $miechem lud u pomostu. 1 scichnat
wraz, by bucha¢ uwaznie, jak zak dalej panne do

lotu sposobit.
gadce,

A potem juz nie $miechem wtérzyt
lecz nagtem wyparskiwaniem stada, wséréd
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chichotéw babich i basowych nad wszystkiem roz$mie-
chéw gbumego gdzie§ w tlumie chiopa. Z piskiem
uciekly precz* dziewczeta co sromliwsze. Swawola
~a ha ludzi.

Pieja otroki $miechem jak te koguty za starym
kurem. Kokosza si¢ dziewczeta zalotnem oburzeniem
wstydu, krokiem szelestnym i pidreczkiem na gtowie,
by im ktéry ,Bacchel" nad uszami wrzasns®, a ra-
miona mocne pociagn™y gwattem, cho¢ zawstydzong
i gniewna, — w tan, w radowa.

A zaki kotem rozklaskane zawodzg chor swoj

0 tern, jak to Bacche koi curas et dolo-
res, —
* confert locum, gaudia
riaus et amores.
Oto i maszkary wyskakujg z ktérego$ zautka;
skoczki bachowe za kozodoje w kudly capéw ob-
zsyte. | zagonili za niewiastami. Niczem koza, nabe-

czy sig, ktérg w kosmate tapy chwyca*

U wylotu ulicy wida¢ powazne kloce mieszczan
w czapach sobolich z bursztynowemi rézaricami
w upierscienionych tapach. Srogo spozierajg rajce na
to rozpetanie ludu, osobliwie za$ na te maszkary
satyrow, co w zalotach dzikich wygniatajg im na
rynku zonki i céry. — Ali¢ z igrcami i krol i kosciot
nie poradzi.

Zgota,
kojne! —

ingresus tartari w miasto spo-

~NN® tykacli faryi w zaciszu kanonii, zatrzyfhid sie

byto u studni menestrel bosy w gieZle jeno ciemnem
1 rzemieniu za pas calty. W powaznem otoczeniu
domostw duchownych czekat cierpliwie na Pucha-
czéw swoich. Tymczasem stroi g”~le i uldada
w myslach piesn, jaka dzi$ ludziom zaspiewa. Czape
opodal na fawie pctozyt, by sama zebrrfa. A gdy
ludzie zablakiwaé sie tu jeli i co$ nie co$ pad”™o
w czape, on, nie odejmujagc ges$li“od ucha i nie po-
zierajgc nawet, klani™ sie jeno w tamtg strong. Nie
chybit uchem brzekniecia szczodrobliwszego datku;
woéwczas dorzuci do uWonu:

»Niech wam stokrotnie wynagrodzi $wiety Ju-
lian, patron ludzi wedrownych I

Dopiero gdy gwar wiekszej juz gromady j-0z-
brzeczat sie koto niego, wejrzid na buchaczy swoich.
Jedno mu sie tylko nie s”~odob”o bardzo: iz baby
eo starsze wypch” sie, jak zazwyczaj, na przodek,
a za$ mtodki owo jak daleko ustawity.sie skromnie.
Wiec az westchn”™ mimowoli, tulac do g”©.
Gdy w tejze chwili u”yszat ~sna¢ jak”™ przymoéwke
do sie w gwarze publiki, bo na”e odwarknie si¢
na bokil
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»A wy, pani ziosliwa, {nie piekna wecalet), sie-
gnelibyscie raczej skapa reka do mieszka, nizli szy-
dzi¢, ze rybatt, dtuga teskliwo$¢ goscincéw, w miasto
whniostszy, rozbiegat sie oczami po urodach mtodszych

niz wasza... Bez jiich i pie$ni pono nie byloby na
Swiecie wecale. Komuz bo $piewac¢? — groszom
w czapie?'*

Potoczy sie ku niemu grosik od strony dziew-
czat; zwinng stopg przyplusnie go i nie podejmujac
tymczasem, ustawi sie na nim przezornie, ,,Zaspie-
wam wam, Echo, — jak sie ulozylo**, ttémaczy
dziewczetom. Rzekniesz piers, mu gra¢ miata, tak sie
caly w jedno z ge$la zwieral, tak znieobecniato na
licu chtopie smyczkowe.

| wydato sie niebawem stuchaczom, jak gdyby
hen, za murami, pod dalekie cwaty i tetenty, rozegrat
sie  pobudki towieckiej hejnat;, za$ wszystkie ulice
i zamki grodu odkrzyknety mu si¢ tu w okoét na-
wrotnemi akordami zaspiewu:

Pani Diana w rég uderzy.
Echo jej odpowie:
Jest tu, — jest tu — Diana druga,
niech ja jeno ztowie!™
Pani Diana groty ciska,
Echo odpowiada:
»Tu, — u Zrédta — nimfa twoja
martwa tanig padal®...
Porwie Panek nim” ciato:
bogom skarga niesie.
W cwat tuz za nim pedzi Echo
i dudni po iesie:

~EHeu! — eheu! — eheu

Opowiadata* piesn historye ona, jak to, gdy
pani Diana, postarzawszy sie, wszystkie nimfy zazdro-
$nie  wabita, zmilkty na zawsze fletnie mPanowe,
Zczezta nawet pamie¢ o nich po grodach, a zyje
jeszcze tylko po jarach pél, kedy je czasami przypo-
mina Echo. — Za wartkg nutg rogu stysze¢ sie daty
z strun ge$li i piersi Spiewaka rozchwiejne tony
dzwonu;

Lirg — wickéw gdy — zdaleki
traci dzwon koéciota...

w zaszum nisld z jaru gtuszy
Echo sie obwota:

~,Pomna — pomna — nie te dzwony,
nie te smaty WSkadzie™

— w fletnie Pa”na oigankowe
dudarz wiekéw gadzie —

»jak tu drzewie} bujnie byio,
ft jak smutno ninie,
drze—wiejl... czasu winobrania,
w Bachowe] kontynie!

Eheu!,- eheu! "“—eheu!**

Jelcze buchacze oklasku nie dali, jelcze dziew-
czeta fez roztkliwienia utrze¢ nie zdétsly, gdy —
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LSatisl. satis, szelmy synu, waganciel‘ *
huknie nagle gtos gruby nad gtowa $piewaka.

KN przerazeniu ludzi wychyli sie z malenkiego
okna kanonik sam. Do pasa widny, na pod usze t6k-
ciami wsparty, zdat si¢ wrosty w te mury, niczem te

potpostaci  z kamienia, dZwigajace Swiete panskie
u kosciota.
»Wagancie! — huka, — ryb”~cie omieiyl

Kosciota dzwony tak bluznierczem echem przedrzezniaé¢
mi tu bedziesz pod oknami! A wiesz ty, co dzwon
koscicMa oznacza? czem najplugawsze to bluzniei“two
twoje?... | dziewczat durne ~owy bedziesz mi tu
czmucit, aby je sobie piesniag kuamorom sposobiél!...
Bedziesz ty mi gadt wygedziesz mi wszys™o ng sa«
dzie biskupim; zkad jeste$, gdzie$ bywfd. Bo szyje
dam, ze przed biskupi mi sad nalezysz!... Toz widze;
cho¢ kudly jak u barana, przede $lad tonsury wcigz
jeszcze innym wicherkiem na czubie sie znaczy. Bo
i skad, pytam, ta tacina: to o Dianach i Panach
uczone wiedzenie?... Wykarmiaz bo kosciét lodkiem
mlekiem nauki i Zmiiska takie! — Owoz i koscielnego
dzwonu poganskie echo* ty i bractwo twoje: zon-
gleiy i murarze, goliardy i lekarze: caly ten wasz
ordo vagoruml...~r Jam wprawie kaza¢ ci tu
teb do trzeciej skory zgoli¢, by i ten wicherkowy
$lad tonsury z czuba zdjgé. A potem idZ mi na swe
drogi piekielne! Jak strgconym ani(“om w niebo,
tak wam w chory spdlecznosci czleczej juz nie
wroci¢ - ~

a Zajeczych skokach $migd w ulice $piewak,
ledwie gedle ze smyczkiem, a i ten grosik z pod
stopy unoszac. Czape z groszem uzbieranym na
tawie zostawit: milsze mu snaé¢ byly wiasne kudly na
gtowie nieosromionej, nizli futro czapy. Styszato z da-
leka czujne ucho muzyka, jak jego grosze sj™ig sie
w skarbonke koscielng. | zegnat sie rybalt w my-
$lach z nadzieja dumniejszego stroju nad to giedo
dziergane i postronek za pas cy.

Dtugo grzmiat jeszcze kanonik na ludzi za grzech
‘wspierania wagantéw. A dziewczeta, buchajac du-
chownej nauki, zerkaty wcigz, jak tam w dali pod
zwiewnem gie2’em $migaja w pedzie wiochate tydy
igra; rzektbys: on sam, Panek sptoszony pluska
kopytem po k”uzach ulicy.

Pod murami tymczasem pomykedy $ie panie z do-
moéw co zacniejsych, ledwie rantuszkiem jakim przy-
staniajac stréj j*zcze nie Od$wigtny.

Predkie bo wi”ci miedzy niewiastami w gro-
dzie; juz wszystkie wiedHaly, ktéra ugaszen w tej
chwili zonglera, by w jej piekarni, innym kobietom ku
zazdrosci, opowiedz!” romans nowy. Zwykle o godnosd
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swe niezmiernie dbate, dzi$ niczyjemi uktonami nie spro-
szone, ttoczyly sie gwarnie w cudze progi. A ktéra
z nich bardziej niepohamowanej ciekawosci byta, zajrzata
gtebiej w domostwo. | w wannie nawet zongler
spokoju nie zaznat od ich rozpytywan: jako ze opo-
wiadacze romanséw wiedzg i 0 Vozmaitych prawdzi-
wych zdarzeniach; co sie gdzie z kobiecych spraw
dziwnych przytrafito, osobliwie po zamkach niedalekich.

Lecz oto przystrojon w szate darowana, z wio-
sem tlusto namaszczonym a twarzg I$nigca od Swie-
zej kapieli, zasiadt wreszcie zongler u pieca na fawie.
Diugo gardto zwilza, zanim opowiada¢ pocznie, raz
po raz czarke podstawia pod dzban szczodrej pani.
A gdy mu wreszcie ge$liki na kolana ztozy, powsta-
nie zongler z miejsca i wzniesiong dtonig ucisza gwary
niewiescie:

»Urodzone i szlachetnel Postuchajcie opowie-
§ci wagabonda o rzeczach dalekich. Gdy kamraci
wioczegi na pomostach $réd rynku cieszg mezéw
waszych oczy i uszy, wy po staremu sercem zycia
ciekawsze, zbiegtyscie tu, do piekarni najzacniejszego
domu, gdzie dawniej zachodzity rapsody, dzi$ rybatt
z gesla w opowiesci zasobny.
~  Uzyczcie tedy serca ciekawosci stowom moim!
Prawi¢ potrafie o Rpnsewalu i Aliscamp, oraz o wszy-
stkich czynach Rolandowego miecza. O pana Eck-
harda niedoli opowiada¢ umiem, o Krymhidy zdradzie,
o pana Zygfryda $mierci, o krélu Popielu romans...
Lecz gdy te wielkie gesty, rycet”kie juz pono nie ku
buchaniu wam (jak to z warg odetych widzg), —
mam dla niewiast przedziwnie piekne opowiesci
o lwanie przez ptaki .koehanym, lub o ksiezniczce
indyjskiej w niewoli u Zérawioludéw.

Nie chcecie i tego?.. Zawsze wam tylko w tru-
badunskie tony! zawsze wam tylko o btednych ry-
cerzachl.* A no! musi by¢ pono jak kazecie -r- Si™nij-
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ciez wiec tem zwawiej ku swym jatmuznicom jedwab-
nym, ktére na dtugich taSmach u stép wam sie kolebia.
| sigdZciez, powiiadam1

Lecz oto panéw gromadki jawig sie nawet:
sng¢ na pomostach rynku skonczyty sie popisy. Po
dwadch i po trzech wstepuja tu panowie™ niedbale. To ich
lekcewazenie ku wam i ku mnie przerzuca¢ sie za-
mierza. Jakaz to mezczyzn garstka, za kobiet cieka-
woscig nieufnie przybtgkana, a przynoszaca nie serca
lecz watroby ciekawo$¢, staje nam dzi$ za stuchaczy
jedynych $réd pandéw rycerskiego i kupieckiego stanu.
Na to prawdziwie nam dzi§ przyszto, ze stuchajg nas
juz tylko zaki i niewiasty, no i owa garstka przy-
btedéw za kobietami: wszystko, co $réd pandéw
wiekiem dojrzatych, jest z rozwalesanego po rynkach
ducha i zwiedlej juz dawno, nieserdecznej ciekawosci.

Tedy stowa ,,panowie!** na poczatek powiesci,
jak to inni czynia, poniechatem ja zupetnie. Prawdzie
jeno $wiadcze, vyrecz dp was sie zwracajacgedzby,
piesni, wierszy i powiesci stuchaczki a dobrodziejki
dzi$ bodaj jedyne!

Wyswiadczcie wiec i te taske, urodzone i szla-

chetne: poniechajciez wreszcie waszych plotek i cie-
kawosci rozéwierkania! Wszak przysztyscie tu, aby
mnie, nie siebie, stucha¢... 1 nie wstydze to takim

paniom szepta¢ sobie na ucho jakowe$ sproéne plotki
o rybattach?... Co takiego?! — toz na mily Bd4g!
jam ledwie w bram” tego miasta wstapit... Takie
to wy ~uchaczld \ dobrodziejki nasze.. Druhu
symfonisto, rozdzwon si¢ gedzba nad te puste ga-
wedy kobiet, rozsiej mi cisze ku zai”ucharwu.

Przestancie gwarzy¢, przestancie, mite! Bhczcie
nézkami na muzyki kolebigce tony.
Ciszy tam, w piekarni catej! — Postuchu dla
ludzi wedrownych!**
(C. D. N)

ZAMKNALES MYSL.

Zamknates mysl i ducha Swego cien
W nedzniuchng klatke mrowczej piersi czteka —
On trudem kreta ziemie ryje w dzien,
A nocg $pi i na zbawienie czeka —

W zaciektej pracy wgryziony bibule

Gromadzi skrzetnie wiedzy cne krysztaty,

W miodziennczem sercu piesci ideaty...

Na Staros¢ wdziewa wilésienng koszule

O Gromowladny! Zeslij Twoje ognie,
| srozsze jeszcze niech smagajg bicze.
By te zaklete w piersi naszej znicze
Sie roztunity jOk wielkie pochodnie

1z krecich mézgéw niech tytan wyraster,
A z mroéwczych piersi niech natchnienie bucha.
Niechaj sie skoriczy stre~zUwa posucha,

Bysmy posiedli Twego Ducha — IX"asta.

NOWINA.
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KSIEZYC RABINDRANATH TAGORE.
Z ANGIELSKIEGO PRZEKEADU AUTORA SPOLSZCZYL
PRZYBIERAJACY, JAN KASPROWICZ.

CHATA.

zedlem samotny drogg $rod pdl w chwili, gdy zachéd
ukrywat ostatnie swe zioto, jak skapiec.

Swiatto dzienne coraz to giebiej zapadato w po-
mrok, a pusty kraj, ktérego zjbiory sprz"leto spo-
czywatl w milczeniu.

Nagle zerwat sie ku niebu przenikliwy gtos
chtopca. Mknat nie widziany™ pomrokiem, pozosta-
wiajac $lady swej piesni ponad cisza wieczoru.

Chata jego lezata na koricu puszczy, po za tanem

trzciny cukrowej, ukryta w cieniu bananéw i smuktych palm areka”),
kokosowego orzecha i ciemnozielonych drzew chlebowych.
Zatrzymatem sie chwile w swej drodze samotnej, $réd gwiazd
Swiecacych, i widze, jak roscielajaca sie przedemng ziemia mroczna obej-
muje ramionami niezliczone sadyby, petne kplj~ek i t6zek, serc macie-
rzyniskich i lamp wieczornych i miodych zywotéw, radujacych sig
radoscig, nie wiedzaca bynajmniej, jaka ma Warto$¢ dla Swiata.

ZRODLO.*)

Sen, przemykajacy po oczach dzieciecia — czy wie tez ktokolwiek,
skad on 5|e zjawia? Tak, jest tutaj wies¢, Ze przebywa on gdzies, w za-
czarowane] jakiej$ wiosce. S$réd lasu, migocacego blaskiem $wieto-
janskich robaczkow, wisza, dwa nieSmiate, zaczarowane pakowia. Stad
to zjawia”sie on, aby catowaé oczy dzieciecia.

Usmiech, co igra na ys™argach $piacego dziecigecia— czy wie kto-
kolwiek, gdzie on sie zrodzil? Tak, jest tutaj wie$¢, ze miody, blady
promien przybierajacego ksiezyca musnagt kraniec jesiennego rozptywa-
jacego sie obtoku i tam urodzit sie ten usmiech po raz pierwszy w $nie
oblanego rosg poranku —usmiech, co igra na wargach $pigcego dzieciecia.

Stodka, tagodna $wiezo$¢, kwitnaca na czionkach dziecigcia —
czy wie tez ktokolwiek, gdzie tak dilugo ukiywata sie ona? Tak, jgdy

1ub plgczérgca catechu, po sanckiycku panasa, drzewo, dajace wielkie owoce, ktore sig |e na aurowo

) Ust,p ten znajduje w angieldcim pnekladzie’ autora, takie w cyklu .Gitanjalr.
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matka mioda “oyta dziewczyna, Swiezoé¢ ta, przedikngw/sty'jej serce,
spéG™rwafo w cmitej a cichej tajpmrucy milbsci— tei, “dka, tagodna
Swiezos¢, kwitnaca 1™ Glonkach dzledecia.

DROGA DZIECKA.

Gdy~” dziecko tylko chciato, mogtoby tej chwili ulecie¢ do nieba.

Nie dla mczego opuszcza nas ono.

Lubi ktas¢ gtowke na tonie matczynem i nigdy nie moze znie$¢
braku jej widoku.

Dziecko zna wszelakie stowa madrosci, jakkolwiek mato jest ludzi
na ziemi, umiejgcych poja¢ ich znaczenie.
Nie dla niczego nie chce ono moéwic.

Jedng ma tylko che¢: nauczy¢ sig stow matki z ust matki. Dla tego
tak spoglada niewinnie.

Dziecko mlaio kupe ziota i peret, a przeuez jak zebrak, przyszio
na te ziemie.

Nie dla niczego zjawito sie¢ ono w taklem przebraniu,

Ten luby, m~, nagi zebraczek udaje filde ubostwo, aby modz
prosi¢ o skarb matczynej mitosci.

Dziecko bylo tak wolne od wszelkich WIQZOW w kraju matego,
przybierajacego ksiezyca.

Nie dla niczego porzucito ono swa wolnos¢.

Wie ono, ze jest tutaj miejsce dla bezgranicznej rozkoszy w kaciku
serca i ze od wszdkiej swobody fnikg(~” uscisk drogich jej ramion.

Dziecko nigdy nie znato krzyku. Przebywato w krainie bezgranicznej
szczesliwosci.

Nie dla niczego wybrato sobie ptacz®

JakkolMtiek usmiechem swej drogiej towarayszki przycigga ku sobie
stesknione serce matc”e, to przeciez mate j*o knyld z powodu drol™
nych dolegan podwojny splataja wezet wsp”~czuegia i mitosci.

PRZEDSTAWIENIE BEZ WIDZOW.

A! Kt6z ci tak upsto™ te suldenczyne, nie dziecig, kt6z lube
czfoneczki ~oje naodziat tym kt*ym ~asEczykiem?
. Wybi™es$ o poranku, by sie pobawi¢ w dziedzmcu, kotyszac i»e
1 drepcac, pedzacy.
Lecz ktéz ci tak upstrzyt te sukienczyne, me dziecig?
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Dla czego tak sie $miejesz, ty pakoweczko zycia?

M ~a u$miecha sie k’tobie, stojgc w progu.

Klaszcze w dlonie i brzeczg jej naramienniki, a ty tanczysz z bam-
busowym Kkijkiem w reku, jak lichy, maly pastuszek. -

Ale dla czego tak sie Smiejesz, ty pakdweczko zycia?

'O ty zebraczku, o co tak zebrzesz, szyje matki obiema objawszy
rekami ?
O serce takome, mamze ja Swiat zerwaé, jak owoc z niebioséw
i zto”¢ go w twej pigstce”rozowej?
O ty zebraczku, o co tak zebrzesz?

Wiatr unosi®dos$nie pobrzek dzwonkéw twych nagolenic.

Stonko $miej¢ sie i przyglada sie twemu strojowi.

Niebo czuwa nad toba, gdy $pisz w objeciach matki, poranek
skrada sie na palcach do twego t6zeczka i caluje twe oczy.

Wiatr unosi radosnie pobrzek dzwonkéw twych nagolenic.

) Czarodziejska pani snéw jawi sie ku tobie, przylatujac od zmierzcha-
jacych sie'niebios.
Macierz $wiatdw zajmuje miejsce przy tobie wsercu twojej macierzy.
. Ten, co gwiazdom wygrywa swe melodje, stoi u twego okna z swa
fletnia.
A czarodziejska pani snéw jawi sie¢ ku tobie, przylatujac od
zmierzchajacych sfe niebios. A

ZLODZIEJKA SNU.

Ktéz ukradt sen z oczu dzieciecia? Musze to wiedzied.

Z konwig u biodra poszta matka po wode ku pobliskiej wiosczynie.
Byto potudnie. Minat czas zabaw dziecigcych, ucisayty sie kaczki

na stawie.

Pastuszek spat w cieniu $wietego drzewa figi/).

Zoraw stat powazniej milczac $réd moczaru przy gaju mangowym®).
Tynjczasem” zjawita sie ztodziejkg snu i porwata sen z oczu dziecigcia,
~Nawa, w”ciwszy, ujrzala dziecko, czotgajgce sie po ziemi na

Kt6z ukradt sen z oczu naszego dMeeka?

Musze jg znalez¢ i przy”~”~ac ja tutaj.

Musze zajrze¢ do ciemnej tej jaskini, gdzie $réd zwiru i posepnych
kamieni watty saczy sie strumyk.

Musze szuka¢ w sennej cieni gaju bakulowego’), gdzie gotebie *
gruchajg w swych uchronach i rusatki pobrzgkujg nagolenicanii w zadumie
nocy gwiazdzistych.

3 . . L . popim_lat iyii?l%e »rmbel nieanierteliiDici.
fJj~go wmiagnifora irdica, drzewo zofto kwitnace, .z _zéfllj/m wielkdm owascein.
ref,

A e
stodki, jat AYRWEERS drzgyvo. 2 WORREM [RECIWIEIR T 16V, daiacemi wenny olejek. Owoc
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Wieczorem zagladne do szeleszcsiacej ciszy bambusowego lasu,
gdzie robaczki Swiecace trwonig swe agwiatto, i wszelkiego zapytam
stworzenia, jakie tylko napotkam: ,,Czy moze mi ktére powiedzie¢, gdzie
przebywa ztodziejka snur“

Kto6z ukradt sen z oczu dzieciecia? Musze to wiedzie¢. Dobrg
datbym jej nauczke, gdybym ja tylko pochwyciiS

Zburzytbym jej gniazdo, by ujrze¢, gdzie tez gromadzi te wszystkie
sny ukradzione. i

Spladrowatbym je cate i sny te zabral ze soba.

Zwigzatbym mocno oba jej skrzydta, usadowitbym jg na brzegu
rzeki i niech sie bawi w rybaczke posrdd sitowia i lilij wodnych.

Gdy minie targ wieczorem i dzieci spoczna natonie matek, ptactwo
nocne bedzie przekornie krzyczato jej do uszu:

,Komuze teraz ukradniesz sen?**

POCZATEK.

i »Skad ja sie tu wzielo, gdzie$ mnie znalazta?" pytato sie dziecko
matki.

Odpowiedziata pot z ptaczem, pot z sSmiechem i tulita dUecing
do piersi:

»UKkryte byto§ w mem sercu, jako jego tesknica, mdj skarbie.

Bytos w lalkach mych zabaw dzieciecych, a kiedy z gliny lepitam
obraz mego Boga co rano, wowczas lepitam i mieczytam ciebie.

Zamkniete byto$§ w naszem béstwji® domowem, modlac sie do
niego, modlitam sie do ciebie.

We wszystkich nadziejach mych i kochaniacb, w mem zyciu i zyciu
mej matki ty zytos.

Na tonie nieSmiertelnego Ducha, co naszym wiadnie domem, cho-
wane twio$ od wiekow.

Gdy w mem dziewictwie serce moje rozwierato swe kwiecie, ty$
byto. tchnieniem jego zapachu.

Delikatnos¢ i subtelno$¢ twa kwitta w miodocianych mych czton-
kach, jak blask obtokéw przed wschodem stonca.

Ty ulubiencze niebioséw, blizniaku porannej $wiattosci, ptynetos
rzeka doczesnego z”ota, by w koncu zawina¢ do portu mojego serca.

Patrze w twojé¢ oblicze, i oto przygniata mnie tajemnica; ty, co$
nalezato do wszystkich, stato$ sie mojem.

Z obawy, by cie nie straci¢, przyciskam cie mocno do piersi:
jakaz to moc czarodziejska UW|k+aia ten oto skarb $wiata w te stabe
moje ramional**

Str. 19
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U POETOW.

ARTUR WILUAM EDGAR 0 'SHAUGHNESSY.

ZDROY t EZ.

Gdy ¢ bedziesz, przez gory i puszcze,
w kraj Smutku, za $wiata bezkonce.
Dzi$, 1 jutro, i dni, i miesigce,

I moze po lat swych az kres, —

Przyjdziesz z sercem, co prawie juz peka.

Tak zndj zmagt je, i lek, i udreka,

Przyjdziesz wreszcie, gdzie stodko zdréjpluszcze

Nieznany ci dotagd — Zdroj Lez.

Ciszy, miru to. miejsce — a iscie
Dla westchnienn bolesci tkajace;j.
Dla tych, co tu, zywi czy mracy,
Przychodza z nadziejg lub bez;
Cyprysowych to cieniéw ustronie
| posagéw, co kryjg twarz w dionie,
A z mroku wytryska srebrzyscie
Ten Swiety i piekny Zdréj Lez.

A tryska i btyska sperlony
Tak stodko i tak beznamietnie,
/ szemrze swg pieSn tak ponetnie
Dla tego, co cierpiat a wskrzesi —
Ze, stowa nie méwiac, uklekniesz,
Nad sercem ztamanem zajekniesz
/ poddasz isie dtugo ttumionej
tkan checi przy Zdroju tym kez.

Bo on rosnie i maci sie w piany.
Im bardziej mysl w czieku sie kigbi;
Spiew jego przejmuje do giebi,

Kres wszego w nim styszysz — i wsjcrzes:
Ach, tak blogi ten zdroj, dobroczynny,

. Po 2ycia kuedréwce pustynne;j,

Ze padniesz na twarz rozszlochany

I lica ci zwilgng od fez.

Lecz, niestety! gdys$ legt tak w pokorze.
Sr6d szlochu i jakby konania,

~Gdy mrok ci lad szczescia przystania,

Kiprys widziat, a ktory ci zczezt, ~

O, Swiat przyjdzie i przejdzie nad toba.
Nikt sie twojg nie wzruszy'zatoba.

Nie zdziwi, dla czego wydroze

Twe ciezsze niz ich — az do tez!

Ale moze, g™y lezysz tak, z twarzg

W mokrych lisci ukrytg dywanie,

Niepatrzac przez wioséw splatanie
Na $wiata zimnego czczy giez, —

Moze same te cisze naokot.

Wszystko tutaj, gdzie smutek cie okut.
Az do chmur, co nad tobg sie waza.
Ukojeniem ci bedzie $rod tez.

Gdy lis¢ spadty omusnie ci czoto.

Niechaj ci sie to zda pocatunkiem,
, Lub czyim$ o ciebie frasunkiem,

Zes — bliski tak ongi — dzis zczezt;
A piesn ptaka urwana w polowie
Niech jak tkliwe ci stowo co$)powie;

Dos¢ to, jesli ci ulzy — gdy w koto

Zyciu grozi¢ zaczyna prad tez.

Bo fez powddz ros¢ bedzie dokota.
Zerwie brzegi, zapory pozwala,
/ metnaS zbatlwani sie fala

Po srhutkow i lat dawnych kres,
Az wszystko wkrag zniknie w giebinie.
Siad wczora i jutra zaginie!

Bo ktéz opanowaé podota

I wstrzymac ten wielki Zdroj Lez?

I prad juz potezniej sie znurca.

Fal poszum urasta do grzmotu:

O, lgdziez smutek catego lat miotu
Znajduje swe ujscie i kres?

Zda sie, Wiecznos¢ jedynie sie liczy

Z wielkim pfaczem czlowieczej goryczy:
Snadz Bog wiec, ten Ojciec i Stworca =—
Sriadz on znajdzie do$¢ miejsca dla tez!

MIRIAM.
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JERZY HULEWICZ. siebie w Sztuce — moze sie czu¢ jej adeptem,
biezacym po wiasciwej drodze.
IMPRESYONISCI Duszia niezdolna do praezywania sie w Sztuce,
chcac w ogdle zblizy¢ si¢ do niej, przezywa¢ musi
Odczyt wygtoszony w Tow. Przyj. Nauk  qyne blizniego; dusza taka potrzebuje miedzy soba
w Poznaniu w 1917 r. a Sztuka posrednika i Sztuke tylko o tyle wchia-
nia w siebie, o ile ja podat kto$ trzeci, kto$, co zdolen
Czlowiekowi dzi- byt siebie przezywa¢ w Sztuce.
siejszemu, — ktory Tym trzecim, tym posrednikiem jest tworca,
pragnie zaznajgmi¢ t, j. cztowiek Kktory siebie w Sztuce, albo inaczej —
sie z zagadnienia- Sztuke w sobie przezjna — i to bez wzgledu, czy
mi Sztuki, starczy go obdarzono mianem artysty czy krytyka, albo czy
chwycic jeden znie- go w ogdle policzono w poczet tych co ,uprawiajg
zliczonych podrecz- rzemiosto sztuki".
nikéw, dany tom en- Natomiast historyk tub filozof sztuki, pedagog
cyklopedyialbowy- estetyki czy recenzent stowem ci wszyscy, ktorzy
dawnictwo ilustro- na tle Sztuki prowadza swoj procedér, jako tacy,
wane, aby zaspo- jako t. zw, ,fachowcy" ze Sztuka nie majg zgota nic
koi¢ swa zadze Wwspolinego.
»wiedzy" i — ,,na- Z powodu nieodrézniania tych poje¢ powstaje
uczy¢ sie czego$" o chaos™ i czesto brak zrozumienia i odczucia przejawéw
Sztuce. Sztuki; 2 tegoz powodu spotykamy sie czesto z od-
Niektére z tych ksigzek moga gietkiemu wotlywaniem si¢ na rzekome ,autorytety” gdy w rze-
umystowi i czujacej duszy dopomédz w  szuka- czywistosci w dziedzinie Sztuki autorytetéw w ogéle

niu Swiatta i ciepta; ale rébwniez moga zagrodzi¢ raz
na zawsze droge zbigkanemu w labiryncie Sztuki;
w zadiwm jednak razie nie zdotaja go poprowadzi¢
tam, gdzie bogowie taskawie przyjmujg ofiary swoich
wybrancow.

Nietatwe jest zadanie moéwi¢ lub pisa¢ o Sztuce,
poniewaz potrzeba ku temu glebokiej wiedzy, ktéra
znéw staje na przeszkodzie w tych badaniach, po-
trzeba trzezwep sadu, w ktérego karby Sztuka uja¢
sie nie da. Dla tego widzimy dzieta na oko i naj-
powaznidjsze, ktére jednak nie potrafig nawet dotknaé
zagadnien Sztuki, bo nie zdotaja usuna¢ wiedzy itrzez-
wosci sadu, gdy wkraczaja w dziedzine niczem nie-
uzalepionej fantazyi, nieskrepowanego kaprysu i nie-
zgtebionego uczucia.

O ile wiedza i trzezwy sad wzmocnity i pogiebity,
uczucie cztowieka, dumajacego o Sztuce — a pozostaja
za drzwiami przybytku Sztuki, a cziowidk 6w jeno
P~en uczucia zbliza sie do Sztuki, wtedy nie stanie
tatwo w sprzecznosci z tematem, ktéry omawia lub
o ktérym pisze.

Wszelkie rozwazania historykéyi™ filozoféw, kon-
serwatoréw, profesoréw i recenzentdéw, acz moze nieraz
wartosciowe z pobocznych przyczyn — pozostawic
mimimy na uboczu i odrzuci¢ je, jezeli méwi¢ mamy
0 >ztuce 1 0 jej przejawach jako takich,

~ Zatozenie to podkresli¢ nalezy tern silniej, ze
gtowna przyczyna nieporozumien miedzy t zw. ludZzmi
~tachowymi" oraz szeroka publicznoscia z jednej,
a miedzy artystki z drugiej strony, tkwi w tern, Ze
amci przjrstepujg do‘ Sztuki uzbrojeni w puklerze
* widnieja godta nauki, historyi,
moralnosci lub jakiegokolwiek pozytku, gdy ci drudzy
aja w obliczu Sztuki z ,,naga" swojg dusza.

j historya ani t. zw. recenzya
~row a” criowieka ,trudnigcego sie sztuka" na
_ ge Sztuki; ale wyta”nie tjedynie przezywanie
wewnetrzne te] Sztuki.

Przez
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a raczej moze lepiej: cztowie

by¢ nie moze, poniewaz jedynym jej sprawdzianem
jest tylko subjektywne jej odczucie; z tegoz powodu
widzimy czesto bezkarne podszywanie sie pod miano
oblubiencéw Sztuki indywidua, ktéreby ze swego
przybytku ta dostojna pani wyprosita za drzwi, gdyby
miata ludzkie rece i mowe zwyklego $miertelnika.
o _ chaos panuje powszechny i uniemoz-
liwia wszelkie porozumienie.

Poniewaz jednak umyst ludzki nie znosi diugo
chaosu, przeto dazy do uporzadkowania wszelkich
przejawow N poje¢ niezwigzanych dotad wzajemnie
1 zamiast znalez¢ wspoélne zrodio tych przejawow,
konstruuj© sobie formute, ktéra wedlug swego lo-
gicznego bezsensu nagina dowolnie.

Ustalona za$ formuta niebawem staje sie do-
gmatem, obowigzujacym wszystkich zdrowych na duszy
1 umysle i wywiera nawet swoj wptyw na wychowanie
mfodszego pokolenia.

Formuly kazdej mozna nauczy¢; stad wniosek,
logiczny znéw w swym bezsensie, ze i Sztuki mozna,
a nawet trzeba uczyc.

Zaczeto wiec tworzy¢ uczelnie i akademie, aby
byli ludzie umiejacy trzymac¢ wegiel lub diuto w rece;
zaczeto tworzy¢ konserwatdrya, aby uczy¢ przebie-
rania palcami po strunach, zaczeto tworzy¢ szkoty
dramatyczne celem formacyi fizyognomii wedtug po-
trzeby. | szkoly te nazwano szktami Sztuki, zapo-
minajac, ze tam naucza si¢ rzemiosta na tle
Sztuki nie za$ Sztuki samej.

- tworzenie szko6t, akademii, konserwatéryow
It d it d., tworzy siex dogmata, prawidta, ktore
to wirciwosci sa zywem zaprzeczeniem Sztuki.

Forma wypowiedzenia sie w Szh”ce raz powt6-
rzona juz praestaje by¢ wytworem Sztuki, o ile nie
zawiera w sobie pierwiastkbw nowych lub' udo-
skonalonych.

Dla tego kazdy dogmat skazany j~t z chwilg
sw”/” pojawienia sie na $Smieré; a im predzej ginie,
tern I™tszy jest okres zastoju w rozwoju Sztuki.

Poszczeg6lne okresy rozwdju i~tuki Swiadcza
wjrownie, ze skoro twdrcz”~¢ danych generagyi osta-
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tecznie sie wypowiedziata, potrzebny byt zawsze pewien
czas do nowego wypowiedzenia si¢ geniusza ludz-
kiego. tm potezniejszym gtosem przemoéwita twérczosé
danej epoki, tem atuzsze nastepowato milczenie, tem
wyrazniejsze nastawato skostnienie. Zdawacby sie¢ mo-
glo, ze ludzki geniusz wyczerpat sie chwilowo i potrze-
bowat pewnego spoczynku, aby nabra¢ sit do nowej
tworczosci. Tak sobie ttomaczymy objaw wzmozonej
i na przemian ostabtej tworczosci, poniewaz sktonni
jesteSmy ducha ogarnia¢ zmystami i w wyobrazni go
ucielesniac.

Przyczyne wzmagania sie i upadania ducha twor-
czego szukajmy gdzieindziej: przyczyng ta jest raczej
6w dogmat, owa utarta formuta, z ktérej nowy geniusz
nowe tworzy¢ dzieta. Dtugie lata nieraz trwa walka
nowego tworcy, nim zdota stary dogmat obali¢ i wyjs¢
zwycigesko.

Walka ta powtarza sie state, doktryna stale po-
wraca 1 stale bywa pokonang; ludzie wszakze wcigz
powracajg do tego samego, zajmujac w obec nowych
objawoéw w Sztuce stanowisko jednako nieufne, od-
pychajace, nawet pogardliwe. Dopiero bojownicy no-
wego kierunku tamig upér wycnowancéw starego
dogmatu. ;

Z przewrotow wSztuce, a prze-
dewszystkiem w malarstwie, o ktérem to méwi¢ mamy,

bodaj najdobitniej i najgwattowniej zaznaczyt sie fuch
grupy artystéw francuskich, zwanych pézniej ,,i mpre-
syonistam i".

Kierunek ten tak wybitny i decydujacy wywart
wplyw na malarstwo nowoczesne catego $wiata, ze,
chcac mie¢ zrozumienie i umitowanie malarstwa dzi-
siejszego, trzeba wnikna¢ w istote twdrczosci impre-
syonistow.

Kto jednak nie ma zrozumienia dla artystycznego
zwozenia, jakie zarysowatem ogolnikowo powyzej,

mten — sadze™ nie zdota odrézni¢ sie od tej gromady
widzéw pierwszych wystaw impresyonistow, ktora dla
tego ruchu znalazta tylko pogarde, sarkazm, ba —
nawet obrzydzenie.

Stanowisko 6wczesnej publicznosci paryskiej znaj-
duje pewne uniewinnienie w tem, ze ruch, naonczais
nowy a tak radykalny, spadt nagle, jak przerazliwy
piorun z pogodnego nieba akademickiej doktryny, pod
ktorej skrzydtami generacye éwczesne wychowywaty
swego ducha; dzisiejszy za$ c”owiek, stojacy na plat-
formie pai™anina z roku 1874., zdradza pewng igno-
rancye i ciasno$¢ widnokregu artystycznego, dowodzi
tem samem, ze przespat swoje zycie, ze byt nie-
obecny w czasie wielkiej ewolucyi artystycznych poje¢.

— Czy pan uznajesz impresyonistéw, kubistow
czy futurystbw? — ~yszy sie nieraz zapytania ito
tak intonowane, ze przesadzaja z géry odpowiedz i wy-
magajg co najmniej Swietego oburzenia szanujgcego
sie estety.

Tymczasem zdaje mi sie, ze odpowiedZ moze
by¢ tylko jedna: — Uznaje kazdy istniejacy kierunek
w malarstwie; kazdy moze by¢ dobry i kazdy rfy,
zaleznie od koncepcyi i wartosci wykonania.

Jezeli pyta mnie kto, uznaje impresyonistow,
odpowiadmn: nie mozna ich nie uznawa¢, skoro ist-
nieja, a c6z dopiero, skoro stworzyli dzieta, nale-
zace do najwiekszych, jakie $wiat posiada. Uzn”e
i cenie wszystkich twoércéw dziet bez wzgledu na ich
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kierunek, odrézniam jedynie stopien mojego zapatu
i uwielbienia, zaleznie od sity z jakag do mnie prze-
mawiajg ich dzieta.

Poniewaz wiasnie impresyonisci w wielkiej swej
liczbie potezne wywierajg na mnie wrazenie, uwielbiam
ich za to, czujac gteboka wdzieczno$¢ za te artystyczng
rozkosz, ktérej dostarczaja.

Jednak nie ztej przyczyny pragne o nich wfesnie
moéwi¢; nie dla tego, ze osobiscie kierunek ten'|"sta-
wiam tak wysoko, ale przedewszystkiem dla tego, ze
impresyonizm jest kluczem do malar-
stwa nowoczesnego,* u szerokiej naszej pu-
blicznosci jako i u t. zw. ,,fachowcéw" tak mato zro-
zumianego i odczutego. M

Moze wnikniecie w iiSte impresyonizmu, prze-
niesienie si¢ na chwile w 6w rok jego narodzin,
w lata jego miodzienczej, heroicznej walki, w ere
jego dojrzenia i petnego rozkwitu — rzuci promien
poznania i odczucia widza naszego, ktory staje w
obliczu dzieta nowoczesnego.

To tez przenieSmy sie w te zautki paryskie,
gdzie wonczas w duszy wprzéd jednego, potem w
duszach kilku rewolucyonistéw kietkowmo ziarno prze-
cudnego kwiecia.

Malarze, ktérych pézniej nazwano impresyoni-
stami. juz w piervwszej miodosci mieli nature nawskro$
niezalezng; dziwnie krystalizujace si¢ idee artystyczne
znamionowaty tych miodych adeptéw Sztuki juz Wza-
raniu ich artystycznego zycia.

Bunt przeciwko sakramentalnym dogmatom ar-
tystycznym byt im bodzcem do nieréwnej walki, w
ktoérej znalezli p~sma podpore w 6wczesnych mistrzach,
malujacych bezpiosrednio z zycia i przyrody: Corot
iCourbet

Obadwajj ci malarze, kazdy na swoj sposéb, nie
stykajac sie z soba, pierwsi zerwali z tradycyjnym
modelem; a ich obrazy nie byly odtworzeniem mo-
dela ani skomponowaniem grupy modeli w catos¢
anegdotyczng, ale szczerym wyrazem artystycznej
wrazliwosci,

P4ssaro i M® Morisot w swych poczat-
kach Wopatrzeni byli w twoérczoé¢ Corot’a; Re-
noir i C¢zanne malowali poczatkowo pod silnym
wplywem Courbet* a. Wszystkie pierwsze prace
pézniejszycli impresyonistow, mimo wyraznego indy-
widualizmu, wykazuja tez samg ~kale kolorystyczna,
ktéra wprowadzili do mJarstwa Corot i Courbet.

W' tym czasie wystepuje na widownie Edward
Manet.

dusznie, czy niestusznie nazywamy dzié M a-
ne t*a ojcem impresyonistow. W kazdym razie pod-
kresli¢ nmezy, ze cho¢ byt ojcem impresyonistéw, to
jednak impresyonista nie byt, nawet z kierunkiem tym
nie chcit mie¢ nic wspoélnego.

Manet byt w kazdym razie gtéwinn rewo-
tycydnista w 6wczesnem malarstwie i gtdbwnym sprawca
artystycznej anarchii, gdyz pierwszy obala isteiejg”
i ,uSwiecony tradycya porzadek rzeczy.

Dzisiaj,"skoro raz uznano Manet*a pierwszo-
rzednym mistrzem sztuki malarskiej, trudno sobie wy-
obrazi¢ przerazenie i gniew powszechny, wywotany
pierwszym jego obrazem. Podoéweczas jednak, kiedy to
stechty w swej prawomysinoéci dogmat przenikat
Swiat kulturalny, obrazy Manetka lAusiaty dziatat
jak rozpalone zelazo, zanurzone w hagfito zmstygte*
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Czionkowie ,Instytutu”, mistrze szkoty sztuk
pieknych, literaci, wreszcie i publiczno$¢, stowem

wstyscy, ktérzy mogli i chcieli interesowac si¢ Sztuka
— nc~aowali tradycyi, wszyscy bili czotem przed t. zw.
wielkg Sztuka malarstwa historycznego i reli-
gijnego, oraz przed klasycyzmem. Ciato ludzkie w
malarstwie przemawiato do nich, o ile stworzone byto
wedtug recepty wioskiego renesansu.

W szkotach i w pracowniach wpajano w uczniéw
éciSle okreslone metody malowania, prawidia, od
ktorych odstepowaé nie bylo wolno. Uczono do-
ktadnego rozmieszczania $wiatta i cienia w obrazie,
przyczem nie widziano $wiatta bez obowigzujgcego
cienia. Sita S$wiatta w stosunku do cienia, jako tez
poicienie, okre$lano z matematyczng Scistoscig. Stad
malarstwo éwczesne gubito sie w mrokach i w ciez-
kiej kolorystyce, jednostajno$¢ krepowata wszelki po-
jawiajacy sie polot artystyczny.

Kr~ka, ktéra byta i jest odbiciem konserwa-
tyzmu publicznosci, jako tez publiczno$¢ sama, przy-
zwyczajona byta do owej ciezkiej szarzyzny malarskiej;
niczego innego nie widziala, to tez szarzyzne te uwa-
zala za jedynie stuszng i piekna.

Az oto wr, 1863 wystawia Manet w ,,Salon
des Re fus¢s“ swoj odrzucony w Salonie wielkim
obraz ,,Sniadanie na murawie"-) i nastepnie w wiel-
kim Salonie ,,01ympig“.

Obrazy te (dzisiaj umieszczone w Luwrze) wy-
wotalty powszechng groze i oburzenie; wszystko w nich
burzyto doszczetnie prawidta i obowiazujace przepisy.

Oczom oniemiatego widza przedstawit sie obraz
wiernie odtworzonego, nie idealizowanego ciata ludz-
kiego; Swiattlu nie towarzyszyt tradycyjny cien, gdyz
Manet malowat w petni $wiatta i powietrza, postu-
gujac sie tylko jasnemi tonami, $mialo poumie$zcza-
nemi w obrazie, co uwazano za pospolite ,pacanie”
farbami. Pozatem zestawienie nagiego ciata Judz-
kiego z przedmiotami zycia codziennego 6wczes-
nego cztowieka, w otoczeniu, na ktére cdowiek 6w
codziennie spogladat, wydawato sigYcynizmemri nie-
przyzwoitoscia. /

Okrzyczano go buntownikiem i zwodzicielem,
szkodnikiem, dla ktérego podwoje Salonu by¢ winne
na zawsze zamknigte.

Mimo to artystyczna ,miodziez o duszach nie-
zaleznych widziata w Manecie swego zbawce i wodza.

Manet wywart potezny wplyw ng szereg
$mielszych malarzy, ktérzy odtad porzucili metody
GoroFa i Courbet’a, a skupili sie okoto sztan-
daru tworcy ,,Olympii".

‘ Whkroétce kilku p6zniej wybitnych malarzy two-
rzyto grono przyjaciot poa przewodem Manetka.

Dzisiaj jeszcze odnalezé mozna w Paryzu na
Montmartre skromng kawiarenke: ,,Cafe Guer-
bois", ktéra do wybuchu wojny 1870 r. byta o$rod-
kiem wspoélnych artystycznycn aspiracyi miodych za-
palencéw; tu schocbdli sie co wieczora Claude
Monet, Pissarro, Sisley, Renoir, M*
Morisot, Cézanne, Guillaumin, a takze
Zola, utwierdzajac sie wzajemnie w swoich ideatach,
a szukajac oparcia w Manecie.

*) Na widok

obrazu cesarzowa Eugenia odwrécita
ostegnitaffinie. n
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W mrocznbj, zadymionej kawiarni zautku pary-
skiego rodzity sie Swietlane i przestronne idee, ktdre
wkrotce z takg sitg uderzylty w ostupi®y ttum fran-
cuski, druzgoczac niewzruszone artystyczne wierzenia.

Bieg wypadkéw zrzadzit, ze grono przyjaciot
z ,,Cafe Guerbois** rozproszyto si¢ po Swiecie.

Zrzadzenie to bynajmniej nie wptyneto ujemnie
na rozwoj niezwyklycn tych talentéw, raczej przeci-
wnie. Zdaje sie, ze gdyby wojna nie byla rozproszyta
przyjaciéty statoby sie to samo sitg rzeczy, gdyz po-
jedyncze indywidualnosci tych malarzy byty tak samo-
dzielne, ty mimo wspo6lnosci jednej idei przewroto-
wej, kazdy z nich poszedt swoja wiasng droga.

Manet; dotychczasowy przywddzca miodych
rewolucyonistow, nie poszedt dalej ich pradem; wy-
dawato mu sig, ze Pissarro, Monet, Morisot
tich duchowi bracia posuneli sie zbj™ daleko w swoich
artystycznych dazeniach — poniekad tedy cofn” sie,
a zdobywszy sobie przemocg staly wstep do Salonu,
odsunat sie od dotychczasowych artystycznych przy-
jaciot.

Tymczasem tamtych czekata ciezka walka, ktorej
sprosta¢ mogli jedynie z pomoca swej nieugietej woli
i — rzec mozna, dzieki swemu fanat“mowi artysty-
cznemu.

Zaczat sig dla nich dlugi okres glodu i chiodu;
gdyz sztuka ich przewrotowa zgota nie dawata im
$rodkéw do zycia; postanowili wszakze przetrwac,
ufni w swe sity.

Nie znajdujac gosciny dla dziet swoich w Salo-
nie, spotykajac sie tylko z obelzywemi dipwinami
w ,Salon des Ityfusés**, postanowili systematycznie

oswaja¢c oko p~licznosci Z swemi dzidMami i st”e
zwraca¢ na nie uwage powszechna.
Tak tedy Pissarro, Monet," Berthe

Morisot,Renoir,Sisley,Cézanne iXtUil-
laumin urzadzili wspdlnie wiasng wystawe w r.
1874. Przedsiewziecie to byto $mi~e i ryzykowne;
koszta byly znaczne, sukces niepewny, a raczej z gory
przesadzony.

Celem zwr6cenia uwagi szerszej publicznosci
i prasy uprosili do wspétudzi*u w wystawie kilku
takich artystéw, ktérzy cieszyli sie juz pewnem zna-
czeniem, zachowujac jednak swa indywidualno$¢ i pe-
wne nieskrepowanie artystycznego smaku; tak wiec
zkaczyli sie zartj*tami jak;Uegal,Braquemont,
Boudin, Collin, Latouche, Lepine'i in-
nymi, tak ze trzydziestu artystow wystgpito pod na-
zwg ,,Soci¢té anonyme des artistes
peintres, sculpteurs et graveurs*®.

Trudnosci o odpowiednie ™ e wystawowe po-
konano! w ten 1™os6b, ze wynajeto od pewnego ieto-
grafa jego ubikacye przy Boulevard des Capn-
cines 35, w miejscu najruchliwszem Paryza. Pla-
katy wywieszone u wejsScia poczety Scigga¢ ciekawych
przechodniéw.

Wystawe otwarto 25to kwietnia.

Publiczno$¢ naptywSa licznie; ' z wstepnego
mogli artysci pokry¢ koszta a z rozgtosu i ~awy
winni by¢ réwniez zadowoleni..

Sawa ich jednak nosita smutne znamie: publicz-
no$¢ miata ich za waiyatéw, nieukéw, ktérzy pra-
gna ja ,wzig¢é na kawm".

Je”Nak nadspodziewane imige d”a im ta wystawa,
a to byto pierwszym krokiem do pdzniejszego tryumfu.
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Z posrod owycji trzydziestu artystéw, biorg”ch
udziat w wystawie przy ,Boulevard des Ca-
pucines”, gjownag wesotos¢ wzbu/ili mtodzi rewo-
tucyonisci swoim Smiatym p\ain-airem.

Claude Monet zwlaszcza wystawit nad
wyraz charakterystyczne dzieta, z ktérych jedno
przyczynito si¢ do nadania nowemu kierunkowi nia-
larstwa ostatecznej nazwy. Z pos$réd pieciu obrazéw
jeden byt zatytutowany-: ,Impression: Soteil
leVant*®

Obraz ten miescit w sobie wszystkie znamiona
nowego kierunku, to tez rozbawiona publiczno$¢
zaopatrzyta wkrotce mitodych tych malarzy w miano
impresyonistow.

Nazwa ta byla przez dlugi czas uzywana jako
sarkazm i po$miewisko, nabrata dopiero powagi, gdy
artysci ci pozniej jedne z s”~ch wystaw sami nazwali
wystawg impresyonistow i kiedy wreszcie poczeli
zdobywa¢ sobie powazne znaczenie.

llustrujgc tu dla charakterystyki pierwszy okres
walk impresyonistéw, nie chci”bym poniingé¢ typo-
wych odezwan 6wczesnej krytyki. Przy tej sposobno-
§ci warto poréwnaé ton krokéw Owczesnych z to-
nem dzisiejszych, gcly stajg wobec dziet samorzutnych,
nieskrepowanych szablonem chwilowych upodoban;
przekonamy sie od razu, ze krytyka niewiele posta-
pita od tego czasu i ze grzeszy zawsze terni samemi
btedami, ktérych szczytem jest stawianie sie na pie-
destale jakowego$ sedziego, rokujagcego o wartosci
dziet sztuki.

Postuchajmy co pisat o wystawie impresyonistow
z r. 1875 jeden z wybitnych krytykéw francuskich
Albert Wolff w Figarze'): ,Ulica le Peletier
jest ulicg nieszcze$¢. Bezposrednio po pozarze w Ope-
rze nastapito nieszczgécie nowe. Dopiero c6 otwarto
u Durand-Ruel*a wystawe, ktéra rzekomo za-
wiera obrazy. WSstepuje, a oczom moim ujawnia sie
straszny widok. Pieciu czy szesciu waryatéW, wsréd
nich jedna kobieta, pc™aczyto sie tutaj |WystaW|+o
swoje dzieta.

Widziatem ludzi,
przed ich obrazami.
wolucyonistami,

poktadajacych sie ze smlechu
Tak zwani artysci zwa sie re-
impresyonistami; malarstwo ich za$
polega na tem, ze biorg oni kaw” ptétna, farbe
i pendzel, rzucajg na chybit - trafit kilka barwnych
klekséw i podpisujag pod to swoje nazwisko. Jest
to podobny obted, jalkoby waryaci w Ville-Evrar
zbierali na drodze kamienie w przekonaniu, ze zna-
lezli dyamenty."

Krytyke te pis™ najwiekszy z 6wczesiwch kry-
tykéw paryskich w najpowazniejszem wtedy pismie
francuskiem. Trudno o wiecej sarkazmu, niz w tem
odezwaniu sie o impresyonistach; a jednak céz sie
st”ho?

Oto wySmiane przezen i przez publicznosé
obrazy dzi§ — jako oezcenne arcydzieta szlgiki sa
chlubg najprzedniejszych muzeéw w Europie i Ame-
ryce; ,madre® zas krytyki Alberta Wolffa posrfy
w zapomnienie jako bezwarto$ciowe gazeciarskie pasz-'
kwile.

Niechaj to bedzie memento dla krytykéw dzi-
siejszych w mysl przy”~owia: verba volant, scripta
manent — gdyz tatwo o$mieszy¢ chwilowo w oczach

,Lea Impressionistes** Theodore DureL
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bezkrytycznego ttumu i najcenniejszy twor, ale sto-
kro¢ tatwiej i sromotnie} oS$mieszy¢ sie samego
w oczach potomnosci.

\_vAlbert Wolff o$nueszyt chwilowo impresyo-
nistow, dogodziwszy tem ulicznemu tlumowi, ale
réwnocze$nie osmieszyt ponownie krytykéw, co dzieje
sie ustawicznie niemal przy kazdem pojawieniu sie
krytyki bedacej na ustugach ttumu.

Tak wigc wy$miani i wzgardzeni ongi$ impre-
syoniéci roztoczyli wplyw swoéj na Swiat Ny kultu-
ralny i dzisiaj $miato rzec mozna, ze zdobycze
styczne impresyonistow daty podstawe do tak obfi-
tego rozkwitu malarstwa nowoczesnego.

Mimo nedzy, ktérag przejs¢ musieli, mimo walki
z przemoznym przeciwnikiem, bo z $wiatem urze-
dowym, tym $wiatem, ktéry ustanawia prawicRa oby-
czajowe i wyznacza cyrklem stopnie dobra i "a,
piekna i brzydoty — mimo walki z calg spaczong
opinig 6wczesnego pokolenia, wyszli zwycigsko w sto-
sunkowo krétkim czasie, bo jeszcze za swego zycia.

Impresyonisci zaznali szczgscia przezywania swego
tryumfu i dokonujg swego wielkiego zywota w pro-
mieniach stawy, na jaka zastuzyli.

Nie mysle zatrzymywac sie diuzej przy historyi
impresyonizmu, poniewaz nie o historye tutaj nam idzie.

Jezeli chwile poswiecitem historyi powstania
impresyonizmu, to dla tego, aby uwypukli¢ donio-
stos¢ momentu przetomowego i znaczenie tego ruchu
dla dalszego rozwoju malarstwa, aby zarysowac pod-
waliny, na jakich opiera sie¢ malarstwo dzisiejsze, ktére
(nawiasem moéwiac) poszto dalej, nie d”~ac do stwo-
rzenia nowej doktryny, nowego jakiego$ dogmatu
impresyonist”*znego.

Poanajniy wiec istote |mpresy0n|zmu o ile ona
zosteia juz poznana i zgiebiona.

Sadze, ze tak zasadniczy przewrot w rnalaretwie,
jaki dokongd sie w impresyonizmie, zarysuje sie
w cfidej potedze i jasnosci dopiero w pnzy”~ych ge-
neracyacn, gdyz ludzko$¢ potrzebme dtuzszego zawsze
czasu na przetrawienie niepowszednich pokarmoéw.

Jednakze juz dzisiaj mozemy odszuka¢ tak wielki
zasob artystycznych klejnotébw w skpbnicy injpre-
syonistéw, ze nie wolno obojetnie przej$s¢ minio, skoro
podazy¢é mamy za przewodnig twoércéw dzisiejszych

S%*znajmy — mowie, istote impresyomipnu, 0 Llje
ona zostela juz poznana i zigbiona. Istota impre”~o-
nizmu nie jest dotad ziebiona, a w jej przedzi-
wnych nurtach osta¢ mogli sie jeno ci, ktérzy uczu-
cieni jej sie dotkneli. - Wszelkie préby r<mowan
akademickich prowadzity zawsze na bezdroza.

! Ciag dalszy nastapi.
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LUDOMIR ROZYCKI.
U ZRODEL
MUZYKI POLSKIEJ.

Moniuszko i Chopin — oto

dwa Zrodla, z ktérych wyptywa
piesn duszy polskiej.

Moniuszko. —

Jego muzyka koi, kotysze,

petna zapachu pol i tesknicy rozel-

kanej fujarki pastuszej. Moniuszko,

to daleka wizya Polski, kiedy dusza
narodu jako dziecie budzita sie¢ z uspienia, petna nieswia-
domych tesknic, a tak bliska tona, ktére jg wydato. Mo-
niuszko, to echo przesztosci, do ktérej tesknimy, jak do
wspomniern wczesnych lat dzieciecych i do ktoérej
zmeczona dusza nasza lubi powracaé¢, aby odpoczaé™
od szarpigcej ja rzeczywistosci.

Muzyka Moniuszki, to pierwsze kroki stawiane
na drodze do wypowiedzenia tonami tych znamiennych
uczué, ktoére drzemaly na dnie duszy polskiej. Mo-
niuszko, cho¢ twérca zyjacy w tym samym czasie co
Chopin, jest w poréwnaniu do Chopina pelnym po-
gody i zapatrzenia sie w przesztos¢. Meka budzacego
sie na zgliszczach dawnej Polski zycia nie zaémita
sielskosci jego piesni.

Liryzm
szereg hastepcow,
muzyki polskiej.

Moniuszki, podjety przez caly
dfd podwaliny do wspotczesnej

Muzyka polska ze zZrédta Moniuszki jest muzyka
nawskro$ liryczng, ludowa, nie siggajaca przepastnych
glebin duszy i tragedyi narodowej, nie poddajac sie
zadnym obcym wplywom, zapatrzong w przesztos¢.
To tez, do niedawna jeszcze, muzyka polska vtypo-
wiadata si¢ przewaznie w piesniach, operze lirycznej
i lzejszej muzyce fortepianowej.

Muzyka jak i kazda sztuka musi i$¢ droga ewo-
lucyi, jezeli nie rowolucyi, tymczasem muzyka polska
w stosunku do naszego malarstwa i poezyi znajdo-
wata sie do niedawna w pierwszym stopniu rozwoju
i bodaj wcale nie posuwata sie naprzéd. Ziozyly sie
na to rézne okolicznodci. Przedewszystkiem poziom
~Grcow polskich, czerpigcych przewaznie z jednego
i tego samego zrodia liryzmu ludowego Moniuszki,
ktérzy nie czuli potraeby tworzenia linii dalszego
rozwoju muzyki polskiej, stosujac sie niewolniczo do
smaku i upodobar publicznodci. Publiczno$¢ polska
umie i chce bucha¢ tylko muzyki liryczno ludowej
a nie jest przygotowang do buchania muzyki gtebszej,

edacej odbiciem pradéw wspéiczesnych.  Wpraw-
dzie nie brak bylo usitowan, aby przy pomocy
propag”dy muzyki obcej wszczepi¢ zamitowanie dla
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muzyki glebszej, jednakze usitowania te byly bezowo-
cne. Nie mozna sztucznie rozwoju stworzy¢ i po-
trzeb glebszych bbudzi¢. “~uchanje twércéw obcych
moze Umuzykalni¢ tylko do pewnego stopnia. Roz-
woj sztuki danego narodu tworza
tylko jego tworcy, ci, ktérzybez posre-
dnio don przemawiaja jezykiem i pie-
$nig tetnigcag rytmem ich krwi.

Dzisiejsza muzyka polska znajduje sig¢ w stadjum
przetlomowem. Woyroita z kolebki ludowego liryzmu
wycigga swe ramiona ku szerszym horj~oritom i dazy
ku niemierzonym wyzynom i giebinom, jakie wska-
zuje drugi wielki twoérca polski — Chopin —!

Muzyka Chopina to nie liryzm ludowy™ to jak
moéwi Norwid, ,,podnoszenie ludowych natchnien do
potegi przenikajacej i ogarniajgcej ludzkos$¢ catg, —
podnoszenie ludowego do ludzkosci, nie przez stoso-
wanie zewnetrzne i konccsye formalne, ale przez we-
wnetrzny rozwéj dojrzatosci.”

Muzyka Chopina to nie roz$piewane, nieswia-
dome dziecie, to cziowiek ogarniajacy ludzkosé
w c”ej jej przebogatej skali uczu¢ i przezy¢, to tworca
wskazujacy droge ku wszechprawdzie i wszechpieknie.
Muzyka polska wspétczesna, czerpigc z niepi”*ebranych
zrodet Chopina, staje na wysokoséci poziomu muzy-
cznego, bedacego ostatnim wyrazem kultury muzy-
cznej Swiata. Publiczno$¢ polska, nie przeszediszy
nonnalnego rozwoju, znajduje sie w obec tych kranco-
wych kierunkéw ~  czlowiek na rozstajnych drogach.
Przyzwyczajona do tatwo uchwytnej ludowosci* z tru-
dnoscia wznos”™ sie do muzyki bedacej* odbiciem
Hludzkosci" — muzyki ze zrédfa Chopina. Warunki
naszych stosunkéw muzycznych nie utatwiajg poro-
zumienia. Tak zwany ruch muzyczny, skoro nie ~uzy
moznosci wypowiedzenia sie twércom narodowym,
nie pogtebi muzykalnosci, bo rozwoj sztuki tworza
tylko twoércy danego narodu, a zadaniem insty-
tucyi. i uczelni muzycznych jest da¢ pole i utatwié
porozumienie twércom narodowym. — ,,Kazdy naréd
przy¢hodzi inng drogg do ucz~tnictwa w ~tuce;
ile razy przychodzi tgz sama co i drugie, to nie on
do sztuki, ale sztuka don przychodzi, jest rosling
egzotyczna i niema tam miejsca dla artystow" /.

0 Norwid.
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'Ku gasnagcym stor&om
na tarczach mie niosg—
hen — ku tym gasnacym
[stosom
spekanych stonc mie nio-
i tam mie zlozg [sq —
2u purpure strojnego
i zioto
z czarng, ku niebiosom
zastygly twarzg —

w krwawy dym.

Obrecze skronie'mi parzg —
piersi mi tancuchy gniotg —

ku tym gasnacym stosom,

gdzie stonc skorupy sie zarzg —
tam oto

na marach mie niosa.

Przez rozlegty, zweglong pustynie
idziemy,

potykajac sie ciggle o gwiazdy,
rozsypane po niej i ledwie sie zglace.

Jak cicho grajg mi —

Nad glowg mi ciezkie choragwie topocza,
przodem heroldowie z pochodniami krocza,
0 zglace sig, puste potykajac gwiazdy.

Jak cicho grajg —

Pozrywane z kagancow plomienie,

jak drapiezne ptactwo, krwawg zgraja,

ku zawartym drg sie moim oczom —

1po twarzy mie kazdy bije Swemi skrzydty
i piekagcymi szpony pod zbroje si™ wwierca
w cuchnacy gad obrzydly

mojego serca.

Nad ma czarng twarza

$miercig jeno bladg —

wysoko

chmur-sepéw wielkie unosi sie stado,

a tuna slonic tych, co Sie w zgliszczach Zzarza,
ciemne ich kieby sing zalewa posoka.

Ku tym gasnacym zorzom

na tarczach mie niosg —

ktéz na tak dziwng nute

gra¢ kazat gedzbie i Spiewa¢ tym glosom ?
Cafe zywoty, oszczepami skiute,

ak g dy sie wszystkie rany im gtworza, n
jecza w niej czlecze —

/a co$ w niej drga, jak serc dymigcych rzad.
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nadziany na miecze —

a co$ w niej grzmi, jak nad duszami sad,
co sie przez wieki wlecze — —

oczy mi stechly z krwi zaciekly rosg —
hen — ku gashacym zorzom

na tarczach tak mie niosa.

Nad nami

chmur-sgpéw coraz wigksze gromadza si¢ stada,
i coraz nizej

zwiesza sie niebo i spada

nad nasze glowy coraz nizej.

Czy nikt na ciemnej niebios nie widzi potowie
rozpietej Jasni olbrzymiego krzyza?

-T kto$ zawotat biada: —

Czy nikt nie widzi, jak sie ku mej glowie

to wielkie ramie jego wcigz przybliza?!

Gasng one zorze —

Przecz wiecej mi nie grajg?

stuchaj: serca sie krajg =—

co$ je kraje, rozkraja¢ nie moze —

0 zaklete gesle-samograje!

Zgasty doszczetu zorze

1 chmur ciezki wat

tak sie na glowy opuscit nam nizko,

ze go choraggwi drzewce kazde porze,

lub sieprzedziera¢ z trudem pod nim musi.
Swiata nie wida¢ z poza krwawej mgly —
Tysigcjcchmur wyciggnietych rak dogardetsiega!
Nie stawaé!—Pod niebem z kiru dywan z krwi?!
Na przetaj!! Niech sie kazdy moze

tarcza w tarcz ze swym losem!

W przymarzly Ic piersiom wezet rak

topér mi kiadzcie duchem,

w schylone, bezgwiezdne czoto

cigé musze swojg klgtwe-noc!

Czy to wam piersi pekajg pod stalg,

czy tak po zywych gwiazd depczecie stosach?
kolem mitamieszpiersi?—ktospada —achgorze!
Cale sie chmur kadtuby na nas walg —

we wiosach
palce czuje boze!!!

Ciemnosci zwichrzone morze
szumi nade mng i gra & .
strzaskani wszyscy nieztomni
jak czarna ptyng kra —
zapomnij, serce, zapomnij -r-
nieréwna z losem gra.

STEFAN STASIAK.
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JULIUSZ TENNeR.

O SZTUCE AKTORA.

Vie

Azeby pozna¢ istotg sztuki aktora, po-
zna¢ je] granice i $rodki, trzeba sig prze-
dewszystkiem zastanowi¢ nad materyatem,
jakim sztuka 'ta rozporzadza,

jezeli materyatem malarza jest $wiatto i barwa, rzezbiarza
$piz lub marmur, poety mysli, uczucia i wyobrazenia, to ma-
teryatem aktora jest on sam, cala ludzka jego osobowos¢,
cztowiek, w catym zakresie swej indywidualnosci, jako organ do
objecia postaci scenicznych.,

Cztowiek jednak, jak go nam daje natura i wychowanie,
to surowy materyat, ktéry trzeba odpowiednio uksztatci¢ i wy-
szkoli¢, azeby modz nim swobodnie rozporzadza¢ w stuzbie
sztuki scenicznej. To jest zadaniem techniki sztuki aktorskiej.

jezeli kazda sztuka ma swoje rzemiosto, to sztuka aktora
ze wszystkich sztuk najbardziej jest rzemiostem. Mimo to w za-
dnej sztuce rzemiosto to nie jest tak zaniedbane jak w sztuce
aktora. Gra¢ na scenie mozna — $wiadcza o tem przedstawienia
amatorskie — od razu, bez najmniejszego wyszkolenia poprzed-
niego. Przyczyna tego zjawiska tkwi w osobliwym ustroju sztuki
aktora. Zaden laik nie podejmie sie np. uszycia pary butéw, bo
na tem trzeba si¢ znac, trzeba byc — ,szewcem®, a wi’c rze-
miedlnikiem. Niemniej nikt nie bedzie publicznie grat na skrzy-
pcach lub na fortepianie, ktéry tej sztuki nigdy jeszcze ,,nie
prébowat”, bo i muzyka ma swoje rzemiosto, wymagajace diu-
goietniej nauki i przygotowania. Ale gra¢ na scenie? — dla cze*
goiby nie? Skoro materyatem aktora jest sam cztowiek, cztowiek
co chodzi, giestykutuje i méwi# c6zby temu mogto sta¢ na prze-
szkodzie? Nikt siqg zatem nie urodzit szewcem, ale kazdy sie
urodzit aktorem i <Y¥Odla czego zadnej sztuce nie jest moziiwe
ukazywa¢ siq w formie tak pozbawionej wszelkiego fachowego
wyksztatcenia i wszeikiej kultury artystycznej, jak sztuce aktorskiej.
Nie trzeba chyba dowodzi¢, ze mozliwo$¢ ta w szczegdlnosci
u nas w Polsce stata sie przerazajaca wprost rzeczywistoscia, nad
ktora najgtabiej ubolewaé musza ci, co znaczenie i postannictwo
sztuki aktorskiej najwyzej stawiajg. W tym kierunku w ctstatnich
kilkunastu latach nietylko nie wida¢ zadnego postapu, ale prze-
ciwnie, cofnglis$my sig raczej wstecz. Dawniej mtody adept sztuki
teatralnej wstapowat do jednej z widczacych siag po kraju trup
prowincyonalnych i tam odbierat nietylko chrzest ognia scenicz-
nego, ale uczyt sig takze rzemiosta swojej sztuki. Iluz to naj-
lepszych w swoim czasie i najwybitniejs~ch aktoréw polskich
wyksztatcit stary DERYNG, ilu ich wyszto z szeregéw trupy
STENGLA lub WOZNIAKOWSKIEGO! - Teraz i to ubylo.
Teatry wadrowne znikngh, a z nimi miodzi naszej' aktorskiej
ubyt jedyny czysciec, przez ktéiy przedostawata sie do teatrai-
dego piekia.

Nie mam jednak zamiaru moéwi¢ dzi$ o braku wyszkolenia
w sztuce aktorskiej u nas, ale o niej samej jako takiej. Wracam
wigc do wiasciwego mego tematu, do rozpatrzenia kwestyi:
czem jest i na ~zem polega sztuka aktora?

Wedle ogélnie utartych poja¢ zadamy od dobrego aktora:

1) Azeby umiat dobrze poja¢ i Zrozumie¢ swojg role,

a wiec: inteligencyi.

2) Neby przeobrazeniem swej wiasnej postaci, maska
i kostyumem, a zatem zewngbrznym swym wygladem,
drf zmystowe ztudzenie postaci zrodzonej z.fantazyi
poety, a wiec: metamorfozy.

SZTUKA AKTORA
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3) Azeby z pewnoscig siebie, lekko i swobodnie poruszat
sie na scenie, a wiec: rutyny.

4) Azeby zaréwno dzwiekiem zywego stowa, jak
mimika i giestem odtworzyt cate zycie wewnetrzne
danej tresci poetyckiej, a wiec: dykecyi.

Mamy zatem cztery gtéwne czynniki, wchodzace wedle
powszechnego mniemania w sktad sztuki aktora: inteiigencya,
metamorfoza, rutyna i dykcya.

Zachodzi teraz pytanie, jaki jest udziat i stosunek wza-
jemny tych czynnikéw w catoksztatcie dobrej gry aktorskiej?
Ktéry z nich jest konstytutywnym t. j. istotnym jej pierwiastkiem,
takim, bez ktérego aktor-artysta obejs¢ sie nie moze, a ktdre
zaliczy¢ nalezy do akcesoryéw, t. j. do podrzednych czynnikéw.

Przejdzmy je po kolei.

Zaczynam od inteligencyi.

Przypatrzmy sie aktorowi przy studyum np. HAMLETA.
Co za niestychanie trudng prace intelektu ma tu aktor do po-
konania, zanim przystapi¢ moze do wykonania roli na scenie.
Sam ,,instynkt", sama ,,intuicya" tu nie wystarcza, na to potrzeba
bez kwestyi — inteligencyi, nawet wielkiej inteligencyi.

Ani stowa.

Ale przypatrzmy sie teraz tej kwestyi z innej strony. Za-
stanéwmy sie nad tem, czy nie moznaby aktorowi tej -tak bez-
wzglednie koniecznej inteligencyi dostarczyé z drugiej reki? czy
nie mégtby go wyreczy¢ w tej mierze dyrektor teatru, dramaturg
lub rezyser? Jeéli tak, to i wielki nawet talent aktorski mdgtby
sie w ostatecznym razie obej$¢ bez inteligencyi?

Zadne teoretyczne roztrzasania nie prowadza tu do ceiu.
Pytanie jest proste i jasne: Co moéwi na to historya teatru?
Czy zna takie wypadki? ,tak czy nie?

Ot6z bezwzgiednie tak.

Przytocze tu z wielu znanych faktéw jeden tylko, bo on
starczy za wszystkie

Stynng tragiczke francuska RACHEL (ur. w r. 1821) uwa-
zano w potowie ubiegtego stulecia w catym $wiecie cywilizo-
war™m za ostatni wyraz sztuki aktorskiej. We Francyi miata
przydomek ,Muzy tragedyi”, a kazdy jej wystep doprowadzat
publiczno$¢ do entuzyazmu.

Krytyka wspodtczesna, sktadajac swoje berto w obec geniuszu
panny Rachel, byta jednym dla niej wyrazem najwyzszego hotdu
I uwielbienia. Podziwiano znaczenie i potege znakomitej szkoty,
ktorej artystka zawdzigczata skoriczong swa dykcye. Podziwiano
nieograniczone wprost panowanie jej nad gtosem, ktdéry podczas
wybpchu najgoretszych nawet namietnosci nie okazywat naj-
mniejszych $ladéw wysitku lub zmeczenia. Ale podziwiano tez
zarazem nieocenione uduchowienie wyrazu mimicznego i dzwie«
kowego, obok bajecznej oszczednosci w utyciu $rodkéw, ktore
artystka jak wielki woédz, umiata chowaé¢ az do chwili rozstrzy-
gajacej. Podziwiano nareszcie harmonie zywego stowa z ruchamf
ciata i z wyrazem twarzy, mistrzostwo, z jaldem artystka nie-
tylko uzupetniata poete, ale przescigata go nieraz twdrczg po-
tega swojej gry, odstaniajac stuchaczom najgtebsze tajnie tycia
psychicznego, powstawanie uczué¢ i namietnosci, poszczegdlne
fazy rozwojowe, caty zywy proces charakteru.

Panna Rachel byfa uczenica Samsona, zn”~omitego artysty
komedyi francuskiej i profesora dykcyi. Zaczeta uczy¢ sie u niego

'od pierwszych poczatkéw, gdy miata lat szesnascie, a uczylta sie

dalej jeszcze, gdy byta juz dawno u szczytu S$wiatowej swej
stawy. Na czem polegaty te lekcye? Objasni nas o tem wspdlny
przyjaciel obojga artystéw, Emeat LEGOUVC* przytaczajac do-
stownie to, co mu pewnego razu (miata wtedy lat 26), por6zniwszy
sie z swoim mistrzem, sama artystka opowiadata. Legouve za-
stat ja 'we tzach tonacg. Trz”~ac sie cata z wzruszenia, jeta mu
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opowiadae swoje nieszczescie.
i wdzigcznodci dla mistrza... ,,S"acitam wszystko — moéwita —
tracagc Samsonal Td. moja $mieré! \Opuszcze teatr!,. Nie po»
trafie nic bez niego!.. — Jakto! nic be” niego!., odpart zywo
Legouyel.. a geniusz Panil,. — Md&j geniusz! méj geniuszL.
A jakzei.. Od kolebki mi juz ~d”ono, ze zajde bardzo wysoko!...
Ale nie umiem sie wznie$¢ sama!... Potrafie znalez¢ odosobnione
jakie$ efekty, stowa namietne, akcenty prawdy, ale przeraza mnie
catoksztatt roli! Samson jasnym swoim wzniostym
prowadzit mnie, a jednak nie krepowat!
mys$lami, ktére inni mnie- przypisywali. Nawet zdata od niego,
pracowatam jeszcze z nimf.. Powtarzatlam sobie bezustannie
wszystko co mi méwit, a wieczorem, na scenie, przywodzitam
sobie na pamie¢ jego intonacye i reprodukowatam je, jakby
w natchnieniu, swoim sposobem.

Cudowna tg artystka konkluduje LEGOUYE, — nie
byfa jednak bynajmniej echem swego mistrza! Tylko cztowiek
Slepy i niewdzigczny moégiby tak sadzi¢. Samson wielu aktorom
poddawat swoje akcenty iswoje poglady, ale jedng tylko RACHEL
mogt sie poszczycié. Nikomu tyle nie dat co jej, nikt mu tyle
nie oddat co ona. A przeciez Samson nie stworzyt Racheli, 6n
ja obudzit tylko!l... Nie skrzydet swych zawdziecza mu Rachel,
ale wzlotu na szczyty!

Rachel wcale nie jest jedynym wyjatkiem. Stynna tragiczka
wiedenskiego Burgteatru Charlotte Woiter (ur. r, 1834) miata
takze swojego Samsona, a byt nim maz jej hr. O. Suiiivan. On
to wprowadzit ja w ducha wszystkich postaci klasycznych, ktére
tak genialng przedstawicielke znalazty w niej na scenie. Réwnie
znakomity jak nieubtagany krytyk tpatralny Ludwik Speidei
pisat o niej, gdy byla u szczytu swej karyery; ,P. Wolter
mato sie uczyta ale umie, czego sie nie mozna nauczyé. Nie
umie méwi¢, ale umie grzmie¢; nie umie nakazywaé, ale umie
grozi¢; nie umie chodzi¢, ale umie kroczy¢." A w nekrologu
jej poswieconym nie waha si¢ zawyrokowa¢: ,,Nie grzeszyta
duchem (Geist war ihre Saohe nicht), ale miata instynkt i krew
i nerwy".

Co6z z tego wynika? Sztuka aktorska jest przedewszystkiem
sztukg uczucia, bardziej niz kazda inna sztuka, bardziej nawet
niz muzyka. Czyz koniecznie potrzeba inteligencyi, azeby od-
tworzy¢ uczucie? Gdy wzruszenie ogarnia naszg dusze i nasze
cjato, dotyczy ono najmniej naszego mézgu. Faktem jest stwier-
dzonym, Ze w chwilach najgoretszej ekstazy akt6ir moze réwno-
cze$nie mysle¢ o innych rzeczach. Wszak istota twérczosci aktor-
skiej polega na znanem z psychologii zjawisku ,rozdwojenia
osobowosci**. Aktor na scenie jest grajkiem zarazem i instru-
mentem.- Wiadze umystowe grajka panowa¢ zawsze muszg na”
instrumentem.

j«ien okrzyk podziwu

rozumem
On mnie napetniat

Poznanie tej istoty sztuki aktorskiej doprowadzito swojego
czasu do kraricowych i przesadnych wniodcéw.? Czesto i dzi$
spotka¢ si¢ mozna z sagdem, ze zbytnia inteiigencya szkodzi
aktorowi. Moéwiono raz o jaldm$ aktorze, Ze ,jest zbyt inte-
ligentny,*azeby mdgt zrobi¢ karyere w teatrze", a jesli méwimy
0 ,,myS$lacym" aktorze, to epitetu tego az nazbyt czesto nie-
koniecznie w dodatniem znaczeniu uzywamy; prawdziwie wieUci
aktor gotéwjsie nim“nawet obrazi¢.

W rzeczy samej nic nie stoi na przeszkodzie, azeby czio-
wiek mato inteligentny nie byt doskonatym aktorem. Ludzie tac”,
powiada Tristan BEIWARD, zwykle nie zbyt madrze méwig i nie
majg taktu. Na scenie jednak méwig tylko to, co im autor napisat
1 ani~stowa pozatem, a okaza¢ brak taktu wcale nie maja spo-
sobnosci. | SARCEY, najznakomit”® krytyk teab-alny swego
czasu, uwazat, ze aktor ,,nie powinien by¢ inteligentnym". Trzeba
jedndc nalezycie zrozumie¢ dowcipny ten paradoks, bedacy reakcya
i protestem przeciw aktorom, co tylko mysla, ale nie maja
talentu. Aforyzm ten pochodzi z tego samego Zrédta, co znany
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paradoks FLAUBERTA, ktéry piekny wiersz bez sensu wyzej
cenit, niz madry wiersz o wadliwej formie. W kazdej sztuce
tylko o forme chodzi. Aktor, nie umiejacy dzwiekiem i gestem
wyrazi¢ tego co mysli, w gruncie rzeczy tak samo nie zrobi
wrazenia, jak inny, co wcale nie mysli.

Nie chciatbym by¢ falszywie zrozumianym. Nie ulega
watpliwosci, ze jesli z wielkim talentem #aczy sie w jednej osobie
duza inteiigencya, ze woéwczas sztuka aktora do najwyzszych
dochodzi szczytéw. Doswiadczenie jednak uczy, Ze najgenialniejsi
nawet aktorowie przewaznie bardzo $rednig mogli sie poszczyci¢

.inteiigencya ogdlna. Zjawisko to mozna obserWowa¢é nietylko ,

w sztuce aktora, ale niemniej czesto w dziedzinie sztuk pla-
stycznych. Gileboka analiza rozumowa, ,,profesorsko$é** Zze tak
powiem, w aktorstwie, podkopuje sna¢ intuicye artystyczna-
Dwa te elementy, refleksyjny i intuicyjny nie zawsze sie¢ wspo-
magaja, moga sie takze zwalczaé. Bogumit Dawison (1818-1872,
grywat w miodosci swej na scenach polskich w Warszawie i we
Lwowie, by p6zniej zbiera¢ laury na scenach niemieckich w Eu-
ropie i Ameryce) taczyt z nieposlednim geniuszem aktorskim bystra-~
inteligencye. | wihasnie dla tego powazna krytyka teatralna nie-
jednokrotnie mu zarzucata, ze zbyt drobiazgowo analizuje, swoje
role, ze gra ,komentarz do nich". Podobnie stawny artysta wie-
denskiego burgteatru Adolf Sonnenthal (ur, Wr, 1832) ktéry
jako Hamlet posunat sie byt pewnego razu tak daleko, ze w mo-
nologu ,,by¢ albo nie byé¢™ w intonacyi umiescit komentarz do
tekstu. Wypowiedzial mianowicie wiersze:

,Gdyby obawa czego$ po za grobem,
,»,Obawa tego obcego nam kraju.
»Zkad,. nikt..* nie wraca?

w ten sposéb, ze zawahat sig¢ przy ostatnich wyrazach i jakby
przypominajac sobie zjawisko ducha, zaprzeczy¢ chciat od siebie
mys$lom Hamleta. Refleksya, nie bez stusznosci, bo kazdy cztowiek
moze moéwi¢ o krainie pozagrobowej, z ktérej nikt nie wraca,
tylko nie H " tet.

Krytyk teatralny Speidei natyc¢hiniast jednak zaprote-
stowat zywo przeciwko takiemu przekroczeniu granic sztuki aktor-
skiej. | stusznie! Pierwszym obowigzkiem aktora jest uszano-
wanie tekstu poety. Aktor ma zawsze powiedzie¢ tylko to, co
napisat poeta, nie mniej i nie wigcej, tak samo niewolno mu
intonacya zmienia¢ zamiaréw poety. Nie wolno mu pod ostong
nie$miertelnosci nazwiska poety podawa¢ stuchaczom ptody z wia
snego moézgu wylegte. | jest to wprost rzecza uczciwosci aktora,
azeby nie usitowat rozumem i dowcipem przewyzszy¢ poete.
Aktor nie jest ,referentem* Hamleta, nie ma komentowac,
ale njia przedstawi¢ Hamleta, przettémaczy¢ go z mowy
pisanej na jezyk zmystdw — nic wiecej. Bardziej wiec o to
chodzi, zeby rola z ruego myslata, anizeli o to, zeby on nad rolg
myslat. Aktor stoi zawsze pod nieodpornym przymusem poety
i to nietylko w interesie utworu ale takze w dobrze zrozumia-
nym interesie wiasnym. Poeta sam jest twoércg catej duchowej
i wewnetrznej zawartosci swego dzieta, rzecza aktora jest da¢
jej petny i doskonaty wyraz stuchowy i wzrokowy, napetni¢ ten
vtyraz uczuciem swem i namietnoscia.

Widzimy wiec, jak inteiigencya, nie trzymana w karbach,
szkodzi¢ nawet moze i~tuce aktora. Nalezy tu jednak odrézni¢
inteligencye ogélna od inteligencyi specyalnej” tak jak odrézniamy
wyksztatcenie <~Ine od wykmctatcenia fachowego. Nie ulega
watpliwosci, ze Rachel i Wolter posiadaty w bardzo wysokim
stopniu owg specyficznie aktorska inteligencye, niezbedng dla
aktora, cho¢ pozatem nie grzeszyly ‘zbytniem .rozwinieciem
wihadz umystowych. Nie nalezy niedocenia¢ tej zdolnosci. Jej
to zawdziecza aktor wltadze nad ttumami. Niemata to rzecz
wzruszy¢ do tez i wstrzagsna¢ do gtebi tysiace ludzi. Ale zdol-
noé¢ to w kazdym razie toto genere ifna« anizeli wszechstremne
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i kiytyczne zrozpinienie arcydziet poezyi. 'Qenialny laytyk lite-
racki, autor uczonego komeu”rza do Lfamleta, z pey”noscia
spartaczytby te role z kretesem, gdyby mu ja kazano zagra¢
na scenie. /

Przechodze do metamorfoiy.

Nikt nie zaprzeczy, Ze sprawno$¢ w przeobrazeniu zewne-
tn”ej aparycyi, dobra maska i odpowiedni str6j, sg bardzo
waznym, a o ile sig to odnosi do toalety damskiej, czesto zbyt
nawet niestety waznym czynnikiem sztuki aktora. Tylko nie-,
dbaty i niesumienny aktor moze lekcewazy¢ sobie te czynniki*
Lecz gdzie jest racya, dla ktérej aktor musiatby zajmowaé sie
niemi osobiscie, dla ktdrejby sie nie miat powierzy¢ zabiegom
doswiadczonego perukarza i krawca teatralnego? Talent i orygi-
nalno$¢ aktora nie muszg ‘bra¢ w pracy tej przygotowawczej
bezposredniego udziatu.

Aktor, dajacy tylko zewnetrzng sylwetke Hamleta, stylowo
piekny, $wietnie skrojony kostyum, posta¢ i maske odpowiadajaca
najscisiej utartej tradycyi o kréiewiczu dunskim, nie odstaniajacy
jednak pod ta zewnetrzng powloka wewnetrznej giebi charakteru
Hamleta; aktor, nie panujacy nad zywem stowem, zaciemniajacy
mysl inie odtwarzajacy uczucia poety, jest zawsze lichym aktorem.
Publiczno$¢ w pierwszej chwili ulegnie wprawdzie wrazeniom
wzrokowym. Ale nic nie mija predzej, jak to czysto zewnetrzne
wrazenie. Podnieta, chocby najmilsza, powtarzana nieustannie,
stepia wrazliwo$¢ stuchaczy. Je$li aktor nie zdota jej podtrzymac
dykcya, wyrazem charakteru, jesli nie® potrafi odtworzy¢ stylu
postaci, pierwszy efekt sie zuzyje i publiczno$¢ zapomina o nim.
Chce ona w gruncie rzeczy by¢ przedewszystkiem wzruszong
i przenosi zawsze wrazenie duchowe nad impresye fizyczng. Jak
bardzo wigc géruje nad tym powierzchownym aktorem, dajacym
nam tylko portret Hamleta, ten, ktéry — (chocby w aparycyi swojej
jak najbardziej odbiegat od tradycyjnego jego wygladu) stwomy ~
Hamleta zywego, co chodzi, rusza sie, gestykuluje, stucha, miiczy,
mysli, a nadewszystko/nduj/ — gtosem Hamleta, Gtosem i dykcya
aktor da¢ nam moze profil charakteru postaci. Zmiana tfmbre’u
(zasadniczej barwy dzwiekowej), zmiana gamy muzycznej, na
ktorej melodya jezyka sie opiera, zawsze oznacza zmiane cha-
rakteru. Poznajemy ja po ,kluczu*™* muzycznym, jakim sie aktor
postuguje, ktéry innym np. bedzie dla Gustawa, w ,ubach
Panien”ich** jak dla Gustawa w ,,Dziadach**, w interpreta’yi tego
samego aktora. .

Pamietam z miodych lat wieczér, gdy po raz pierwszy
widziatem wielkiego mistrza wioskiego SALYINIEGO, Bylo to
w roli Hamleta. Olbrzymich ksztattéw mezczyzna z zawiesistym
Wasem, ktéregoby sie Sobieski nie powstydzit, ukazat sie na
scenie. Bytem tak oburzony tym wsZeUdm tradycyom uragajacym
wygladem, tem $wietokradztwem, jak mi si¢ zdawato, artystycznem
ze chciatem wyj$¢ z teatru. Ale po godzinie nie widziatlem juz
ani kszattdw olbrzymich, ani waséw, bo statem pod nieprze-
partym urokiem mistrzowskiej giy Salyiniego, pod poteznem
wrazeniem, jakiego nie czesto w zyciu doznatem w teatrze-
Widziatem woéweczas po raz pierwszy przedstawiciela nowej wtos
kiej szkoty aktor”~ej, ktorej zatotycielem byt ~ctor 1 dyr~tor
Luigi BELO ITI-BON. Gtdwng zasada tej szkoty byt warunek.
ze aktor nigdy nie powinien sta¢ pod przymusem roli, ale staraé¢
si¢ zawsze o to, azeby indywidualne swoje witasciwosci, ktére
cechujg go w zyciu codziennem, petny znalazty wyraz takze na
scenie. Aktor ma tak samo chodzi¢, méwié¢, Smiaé¢ i phakac,
cieszy¢ sie i gniewa¢ na scenie, jak to zWykt czyni¢ w tyciu.
Aktor, ,grajacy** tylko Hamleta, $wiadom jest zawsze tego,
ze ,przedstawia** innego cdowieka, nie moze wiec by¢ natu-
minym. Droga, ktérg aktorom swoim wdcazywat Belotti-Bon jest
y”~cz przeciwna, ,Wstaw sie w nastréj — moéwit — w ktérym

.olorutna niepewnos$¢ cie drecay, a woéwczas zacznij moéwic
~owanu Hamleta. jey> mumiami, czuj jego dusza, bo to
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byly wiasne twe mysli i whasne twe uczucia, a potem idz i graj.**

Ta wioska szkota, ktora wydata szereg znakomitych aktoréw;
jakSALYINIiROSfI,NOYELU iZACCONI, LEIGHEB i GARZES,
REINAGH i PASTA, Teresina MARIANI, Yirginia MARINI i TINA
di LORENZO, a nadewszystko boska ELEONORE DUSE, wy-
wotata na deskach teatralnych mata rewolucye. Bo zadala, zeby
nie cztowiek nagiat si¢ do roli, ale przeciwnie, zeby rola rozpty-
neta sie w cztowieku, zadata matempsychozy, zamiast me-
tamorfozy.

Dla tego artysci ci pogardzali z reguly sztuczng maska
i okazywali wihasng twarz, pogardzali nawet szminka, azeby nie
zaciera¢ wymownego wyrazu uczué, jakie odzwierciadla subtelna
gra migéni oblicza ludzkiego w najdelikatniejszych swoich drgnie-
niach, Prawda, ze na to wszystko nie kazdy aktor moze sobie
pozwoli¢. Potrzeba mu przedewszystkiem wybitnej indy-
widualnoséci, a z taka niezbyt czesto sie spotykamy, tak
w zyciu, jak w teatrze. Jezeli GOETHE powiedziati ,,Das hoehste
Gliick der Erdenkinder ist die Personlichkeit**, to tego najwyz-
szego szcze$cia osobowosci wymagamy przedewszystkiem od *
wielkiego aktora. A wtedy mu nie trzeba sztucznej maski. Nie
postugiwat sie nig takze najwiekszy aktor polski ZOLKOWSKI,
ktéry nic jeszcze o whoskiej szkole aktorskiej nie wiedziat, a jednak
kazda role W wiasnej grat masce, w zadnej nie przestawat by¢
sobg samym. Dziwne podobieristwo zasadniczych pierwiastkéw
twoérczoscei aktorskiej u ZOLKOWSKIEGO i DUSY wykazywatem
obszerniej juz na innem miejscu.”)

Zatem i wyglad zewnetrzny nie stanowi istotnego elementu
sztuki aktora, nie decyduje o dobrej jego grze scenicznej.

V.

Z kolei: rutyna.

Co nalezy rozumie¢ przez wyraz: aktor -ruty nista?

Kazdy aktor, cho¢ bez szkoty i bez talentu, jezeli diuzszy
czas pobedzie na s™nie i w niezliczonych wystepach sit swoich
prébowat w najrozmaitszych rolach, musi predzej czy pozniej
naby¢ takiej biegtosci, Ze potrafi nie nauczywszy sie roli, grac,
bez jpréby nawet”za suflerem, umie ukaza¢ sie w kazdej masce,
(cho¢ zadnej ozywi¢ nie potrafi) i W kazdym kostyumie, w todze
czy w kontuszu, w komedyi czy tragedyi, zawsze z niezawodng
pewnoscig siebie. Taka sprawno$¢, nabyta dtugoletniem' ¢éwi-
czeniem, nazywa sie¢ rutynag.

Rutyna wiec, to przymiot negatywny, przymiot tych,
ktdrzy nie posiadaja zadnych innych. o rutyniscie méwi dyrektor,
obsadzajac nowg sztuke, Ze to aktor, ktéry nie zepsuje zadnej
roli. Mozna jednak $miato doda¢, ze takze nie wypetni zadne;j.

) Rutyna, to martwy mechanizm, co wprowadza wpraw-
dzie itkazdy wystep aktorski w nudi, nie uzycza mu jednak i~erk
ducha ksztattujacego. Rutyna, to stereo”powa maniera teab‘alna,
wystarczajaca 6d biedy dla postawienia na nogi martwego sza-
blonu teatralnego w lichych sztukach, ale stojaca bladnie
w obec najtrudniejszych zadan, postawionych jej przez prawdziwg
twoérczos¢ poetycka. Niemoc ta rutyny té niemoc martw”o
aparatu, medianicznej stancy, ktéra potrafi da¢ forme, ale nie
zdota jej wypcdni¢ trescia.

Aktor-rutynista jest zawsze niewrazliwy na twércz<” poe-
tycka — W obec kazdej roli jest zimny, obojetny, nieporuszony
stepiony, kazda mu jest — Hekubag. Wielka rutyna, powiada
rezyser komedyi francusldei DUPONT-YERNON, ma dla mnie
zaw”e cos podobnego do akrobatyki. Bardzo rutynowany aktor
prA™omina mi nieraz klowna cyrkowego, przedeakujacego przez
papierows obrecz.

Jraeli dctor inteligentny nazywa sie ,,myslg-m**! to atdor
rutynowany zwie si¢ ,,pozytec ym**. Dla potytecanjnn? —
dla sztuki? — Nie, dla dyrdctorax W U”tragh, w k~rych kie-
rownictwo (tak zwane ,artystyczne**l) opiera de gtdwni©® na

*),0 aUoiakm* — twoév, H. ABsabHg,
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rutynie aktoréw, w takich teatrach nie dba sie o prawdziwe
walory artystyczne i nie chce sie o nich nawet wiedzie¢. Prze-
ciwnie, walory te sg taih w naizupetniejszej pogardzie i po-
niewierce.

Nie trzeba wiec chyba dowodui ze rutyna sama dla Siebie
takze nie nalezy do istotnych pierwiastkéw sztuki aktora.

Skoro wigc ani inteiigencya”™ iani maska i kostyum, ani
rutyna nie sg niczem wiecej, jak tyiko akcesoryami dobrej gry
scenicznej i nie naleza do niezbednych jej warunkdéw, pozostaje
zatem tylko czwarty z przytoczonych na wstepie pierwiastkow,
t. j. dykcya, jako element kgnstytutywny sztuki aktora.

Tylko trzeba blizej uzasadni¢ to twierdzenie.

V.

Sztuka wymowy, w ktérej naréd nasz za czaséw nie-
podlegtej Polski celowat, byfa sztuka na wskro$ narodowa, bo
nigdzie w catej kulturalnej Europie nie doprowadzono jej do tej
doskonatosci co w dawnej Polsce, Z utratg niepodlegtosci sztuka
ta poszta w zapomnienie i poczeta coraz bardziej zanikaé. Juz za
czaséw Krélestwa kongresowego nawotywat Jedrzej SNIADECKI
do naprawy ztego. ,Najlepszym dowodem oswiaty narodu” —
pisze on w pracy ,,O fizycznem wychowaniu dzieci” jest wy-
doskonalenie, czysto$¢ i doktadnos$é¢ jego mowy,
bo w niej jest skfad wszystkich jego mysli i catej jego nauki”.
Jezeli za$ kazdy cztowiek powinien juz w szkole uczy¢ sie dykcyi,
to jest poprawnego i pigknego,méwienia i czytania na gtos, to
nauka dla méwcy i kazdego aktora jest wrecz niezbedna, bo
stanowi abecadto jego sztuki, najgtéwniejszg podstawe przysztego
rozwoju, ale zarazem i najwyzszy szczebel jego sztuki. Im bar-
dziej za$ szkota nasza po dzi§ dzien jeszcze zaniedbuje swoje
w tym wzgledzie obowigzki, tem usilniej aktor musi sie stara¢
0 wypetnienie tych brakéw.

Tymczasem i dzi$ jeszcze az nazbyt czesto (nawet w ko-
tach teatralnych) mozna stysze¢ zdanie, ze dykcya nie y“maga
ksztatcenia, bo to dar Bozy, a trzeba méwi¢ na scenie tak jak
sie méwi w tyciu,— w tem cata sztuka!

Tak jest, w tem cata sztuka! Ale ci, co tak méwig, nie
wiedzg sna¢ wecale, Ze Wiasdnie tej sztuki trzeba si¢ uczy¢, bo
moéwié¢ w zyciu czyli rozmawia¢, a ,,méwié¢ do wisolu" do
tysigca os6b, jak tego wymaga scena lub kazalnica, to catkiem
co$ innego, M.

Nie mozna na scenie rozmawiaé¢ tak jak w salonie —
trzeba moéwi¢. Francuzi rozrézniaja bardzo doktadnje te dwa
pojecia, 2 ktérych pierwsze dotyczy mowy jako $rodka komu-
nikacyjnego (,,rozmawiac**, ,par/er®) a drugie mowy, jako ma-
teryatu sztuki (,mOwic**, »dire*), ,,U ne faut pas parler, comme
on parle, il faut dtra* — powiada Coquelin.

A moéwic¢ znaczy przedewszystkiem ostro i poprawnie
artykutowad, ezego sie nietylko systematycznie uczy¢, ale
1 dhugie lata ¢wiczy¢ potraeba. Aktor, ktéry nie artykutuje, tego
publiczno$¢ nie rozumie, a wszakze to pierwszy i nieodzowny
warunek istnienia jego sztuki. Ale artykulacya jest nietylko pod-
stawa, jest ona poniekad zarazem i korong sztuki aktora. Frazes
artykutowany pi%ez Dam sona porownywata Wspotczesna lay-
tyka francuska z rysowanym piérkiem portretem, bo dawat
on tak wyrazisty i charakterystyczny profil postaci scenicznej,
ze mozna byto zamkna¢ oczy a jednak styszac gtos aktora, ,,wi-
dzie¢™ jego posta¢ sceniczng wymodelowana plastycznie w zgto-
skach zywej mowy.

Moznaby zarzuci¢, Ze zbytnia przesada w wyrzezbieniu
szcaegcdéw nmiczy naturalno$é mowy. Oczywiscie, poczucie miary
artystycznej w kazdej ~tuce obowi”uje, wuelka przyda i tu
zatem bedzie sdcodliwa. Ale wi”csze niebezpieczenstwo grozi
tu z przeciwnej strony, niebezpieczenistwo pnaaady natarahiotci,
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a wiec naturalnosci za kazda cene, afektu]acej niedbato$¢ mowy
potocznej. Jest to naturalno$¢ tych aktoréw, ktdérzy nie umiejac
artykutowaé, ~éwia na scenie jak w zyciu codziennem, urywaja
kazde zdanie, poprawiajg i powtarzaja sie, oddajac swobode
i tempo gwary potocznej na koszt zrozumiatosci. Albo tych, co
wprowadzajg naturalno$¢ do Szekspira i Stowackiego, ttémacza
akcenty tragizmu na pospolity ton naturalny, odtwarzajg Mekbeta
w salonie, albo Kordyana w kawiarni, najwznio$lejsze rzeczy
wypowiadaja w tonie obojetnym, trywialnym, nic nieznaczacym,
moéwia: ,,Miodosci! podaj mi skrzydtal** tak, j~ sie mowi:
,»Maryniu, podaj mi p~misek!** To ma by¢ nowe, oryginalne i —
naturalne. Poeci tracg wszystkie swoje prawa, a zwiaszcza to
najwybitniejsze, azeby styl ich utworu byt zarazem stylem gry
scenicznej, azeby Stowackiego nie grano jak Korzeniow”ego,
Fredry jak Zapolska, Przybyszewskiego jak Batuckiego, Co po-
wiedzie¢ o aktorach gwatcacych w tak bezwzgedny sposéb naj-
wewnetrzniejszg istote poetow? »

Fatszywe to dazenie do naturalnosci najgorsze wyprawia
orgie, kiedy chodzi o wiersz. Pod pozorem méwienia natural-
nego aktorowie maca ptynne dzwieki zywego stowa, ktérych
tetno przylgna¢ powinno do najsubtelniejszych drgniern uczucia»
do najdelikatniejszych zwrotéw rozumu, zacieraja rytm, zjadaja
rymy, dodawaja zgtoski, powtarzaja stowa, rozdzierajg miare
metryczng na strzepy, ranig bezkarnie uszy stuchacty. Tatdm
aktorom —2 a jest ich niestety na naszych scenach az nazbyt
wieiu udziat w L zw. wielkim i~pertuarze powinien bez-
warunkowo by¢ wzbroniony.

Z tego wszystkiego jednak bynajmniej nie wynika, Ze aktor
nie ma by¢ naturalny. Nie ma sztuki po za natura. Na scenie
jednak nie ma natury — bez sztuki. Samo powtdrzenie prostej
rzeczywistosci jest rzeczg niemozliwa w teatrze. Rampa sceniczna
wszystko zmienia i przeksztatca, prawidto czasu zaréwno jak
przestrzeni. W obrebie kilku metréw kwadratowych odtwarza
rozlegte pola walki, godziny przebywa w minutach. Prawda
W sztuce i prawdl™ w zyciu, [to zgota odmienne dwie wartosci.
Wybornie tp ilustraje Konstanty Coguelin w zgrabnej anegdotce
z wiasnego zycia,”) Artysta wystepowat pewnego razu goscinnie
na prowincyi w roli Don Annibala w nieznanej u nas komedyi
Augiera V Auanturi¢re. W drugim akcie towarzysze spijaja Anni-
bala, azeby mu rozwiagza¢ jezyk. Pijany Annibal usypia i $pi ha
scenie do konca aktu. Artysta, ktéry przejechat w wagonie calg
noc, przedpotudniem odbyt diuga i natezajaca prébe, byt tak
zmeczony, Ze usnat w tej sytuacyi na prawde i na dobitek poczat
gtosno i bezwstydnie chrapa¢! Publiczno$¢ sadzita, ze to nalezy
do roii, jedni sig¢ $miaii, inni za$ byli zdania, ze efekt ten nie
déwodzi dobrego smaku. Koledzy z trudem po spuszczeniu kurtyny
dobudzili $i¢ $piacego artysty, a krytyka nazajutrz orzekla, ze
chrapanie byto grubo przesadzonej nienaturalne i bez
wdzieku! Prawda Wydata”sie tu wiec nieprawdopodobng i... Zle
zagrang. Coauelin przypomina przy tej sposobnosci starg fran-
cuska facecye o kuglaizu, ktérego thum jarmarczny frenetycznie
oklaskiwat za znakomite nasladownictwo prosiecia. Ten sam Hum
wygwizdat jednak wiesniaka, ktéry, ukrywszy prawdziwego pro-
siaka pod sukmana, usitowat i$¢ w zawody z kuglarzem. A jednak
zywe prosie kwiczato bez watpienia lepiej — tylko ze kwikato
bez sztuki.

Pod znakiem tego przeobrazenia rampy 3acenicznej stoi
takze i dykcya. Gdyby aktor na scenie méwit zupetnie tak na-
turalnie jak w zyciu, nie zrozumianoby go przedewszystkiem,
a to jest najgorsza ostatecznos$¢, ktéra mu Sie wydarzy¢ moze.
'Aktor wiec musi méwi¢ tak, zeby publicznoé¢ ;odebrata wrazenie,
iz mowi z cata swoboda i naturalnoscia tycia codzienn~fo. Azeby
osiegna¢ to wrazenie, musi wiec zupetnie moéwi¢ inaczej niz

b, At du Corodie™ Psris, 184
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W Zyciu*  Analogiczne zadanie ma do speinienia malarz, kiedy
na jednowymiarowej ptaszczyznie daje ztudzfenie tréjwymiarowej
rzeczywistoéci. Nastepnie godz]® sie pamieta¢ o innem jeszcze
osobliwem zjawisku, jaki nam przedstawia dyalog sceniczny,
~tor rozmawia z partnerem swoim na scenie, lecz rozmowa ta
musi by¢ w catej petni przedewszystkiem zrozumiang przez pu-
bliczno$¢. Aktor nie rozmawia wiec, ale;”gra rozmowe i kroczy
woéwczas po wazkiej kladce pomiedzy dwiema przepasciami;
moze rozmawiaé¢ z partnerem nie dbajac o publicznoé¢, woéweczas
nikt go nie rozumie; albo moze nie oglada¢ sie na partnera
i méwi¢ wprost do publicznosci, wéweczas zniszczy wszelkie ztu-
dzenie. Mato jest aktoréw, ktérzy przez niebezpieczng te kiladke
bez zawrotu gtowy przej$¢ potrafia.

Otéz sztuki wyrazania mysli i uczu¢ postaci scenicznych
z réwng naturalno$cig i swoboda, jak wyrazamy nasze wiasne
w zyciu ““ uczy wiasnie dykcya sceniczna. Ci co daja
wyraz wiasnym swym w chwili méwienia rodzacym sie myslom
i uczuciom, stojg pod zupetnie inng jurysdykcya, jak ci, co czy-
tajg na gtos lub wygtaszajg z pamieci, wyrazajg mysli i uczucia
os6b trzecich. Ze tej naturalno$ci w wyrazaniu mysli obcych
trzeba sie uczy¢, ze sie trzeba uczy¢ byé¢ soba samym, jesli sie
wyraza mysli i uczucia.

W monografii swej o Samsonie opowiada Ernest LEGOUYE
z wihasciwym sobie wdzigkiem maty epizod z wiasnego do-
Swiadczenia, ktéry wymownie $wiadczy o prawdziwosci tych
wywodow. j

Wystawiano nowg sztuke Legouvego: ,Louise de Ligne-
rolles”, w ktoérej role miodej dziewczynki autor powierzyt dzie-
.sieciolotniej panience, petnej wdzigku i inteligencyi. Na prébie
generalnej — opowiada Legouye — mata moja aktoreczka byta
wprost czarujaca, tak, Ze jeden z widzéw, stojacy koto mnie
w orkiestrze, krzyknat klaszczac zachwycony w dionie; ,,Co za
prawda! co za naiwno$¢| Jak to zaraz pozna¢, Ze nikt jej tego
nie uczyt“ Tymczasem od miesigca nic wtasnie innego nie- ro-
bitem, caty méj czas poswiecatem matej aktorce, poddawatem M
stowo za stowem, ton za tonem. Sadzicie moze Panstwo; Ze
"rola ta byta nieodpowiednig dia jej wieku? Bynajmniej. Wpisatem
jej nawet pare wiasnych jej oryginalnych zwrotéw, takich, jakie
dzieci instynktownie czasem tworza. Co6z sie jednak okazato?
Z-chwilg kiedy wiasne jej stowa weszty do roii i gdy zaczeta je
powtarzaé, znikta cata naturalno$¢. To co z cudowng swoboda
szczebiotata, moéwiac na rachunek wiasny, wyrazata zimno, z'sen-
sem dziwnie wypaczonym, gdy moéwita imieniem osoby trzeciej,
Musiatem poswieci¢ duzo czasu i trudu, azeby jg zawr6ci¢ znowu
tam, gdzie byta dawniej, azeby jej wynczy¢ napowrét tego, czego
sam si¢ od niej, nauczytem.

Kazdy, kto zywem stowem przed wigkszem gronem ludzi
szermuje, powinien wigc uczy¢ sig‘dykcyi* najbardziej za$ aktor,
ktérego cata $cituka wywodzi sie. z dykcyi. To tez aktor czesto
za pézno przychodzi d6 przekonania, jak bardzo mu wyszdcolenie
w dykeyi jest potrzebne. Ze wzgledéw hygienicznych, este-
tycznych i artystycznych. O ile w rozmowie codziennej, gdzie
mowa jest $rodkiem porozumienia, narzedzia naszej movty wy-
konuja swoja prace bezwiednie, wedle zasady najmniejszego wy-
sitku, o tyle wymagaja one u ludzi, stosujacych zywe stowo jako
drodek artystyczny, osobnego i systematycznego wyszkolenia.
Oddychanie, ruchy wiagzadet gtosowych, nagtosni, twardego i miek-
kiego podniebienia, jezyka i warg sa b«wiedne. Narzedzia na-
szej mowy przywykly do owego najmniejszego i automatycznego
wysi&u, ktérego zadamy od nich w zwyldej rozmowie na blizka

~mete. Z chwilg jednak, gdy niewyszkolony w dykcyi cztowiek
pocznie méwi¢ do wielu, poteguja mimowoli swdj wysitel™ pra-
gnac azeby go wszyscy stuchacze zrozumieli. Temu zwiekszonemu
natezeniu nie moga sprosta¢ hiewyszkolone odpowiednio organa
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mowy. Im bardziej wysitek wzrasta, tem mniej mdwiacy staje
sie zrozumiatym dla stuchaczy.

A przeciez pierwszym obowigzkiem aktora jest méwi¢ tak,
azeby go wszyscy stuchacze W teatrze, ci w lozach i ci z para-
dyzu, styszeli + rozumieli. Ale i to nie wystarczy. Aktor
musi méwi¢ tak, azeby go wszyscy stuchacze bez najmniej-
szego wysitku z swej strony rozumieli i zeby go chetnie,
z przyjemnos$cia stuchali.

To zadanie wecale nietatwe, w kazdym razie o wiele tru-
dniejsze, anizeli to sobie powszechnie wyobrazajg nietylko iaicy,
ale i mtodzi aktorowie. Do spetnienia tego zadania przysposabia
fachowe wyksztatcenie w sztuce méwienia na scenie.

Dokoriczenie nastapi.

MISCEUANEA.

NOWY HYMN MILOSCI, )

O niewystowiona, nieodgadta, niewyczerpana nigdy gtebino
dusz ludzkich, wytryskujaca skarbami natchnienia pramacierzy
tworczosci, bogactwa zycia i barwy i szczedcia i ruchu i od-
czucia wszystkiego, co wieczne, niezniszczalne i wielkie w synu
cztowieczym na ziemi — Mitosci!

Jedyna Ty z wszystkich wiadz, wezet dzierzgajaca z prze-
sztoscia, z obumartemi marami stuieci, z ech i pokosow, gajami
Swietymi, gdzie$ krdélowata ongi, gdzie dzi$§ w blaskach stajesz
stonecznych, by nie$miertelna, nieumniejszona i coraz bardziej
krélewska, jak czara btogostawienstw na przyszte sptynaé plemiona!

Nad zmystami wszystkimi, naa przyziemnemi zjawisk
sferami w miijonowych odpryskach Jazni i Jedni, wirujacemi
w wszech$wiecie, w obrebie bytu podtrzymujaca przestwory uno-
sisz sie niepokonana i przemocna, spajajaca rozpierzchtos¢ w ko-
Hsko, odruchy w rytm staty i przerazenie drzace nicosci mieniaca
w rozépiewang pewno” rozkoszy.

Swiete wody Gangesu rozkwitte ogrody, Indro zfocisto-
strzaty, na uczte'Somy sjtyn! Przy petnych $piewamy czarach —
okaz nam taske swaJ Bohaterski zawitaj nam Ramo, serdeczno-
oka jego matzonko Sito: cudowna, najwierniejsza w mitosci.

Imig jest moje mitoscia — imie jest moje prawda, nie za-
wiodt sie, kto uwierzyt w prawde i mitos¢, o drogi mezu moj,
o mo¢j jedyny kochanku na wieki |

Jeden tylko jest kwiat w OOTodzie wiosny: Sita prze-
dziwna pani mitosci, na oblubierica Rame Zrenicg patrzaca lotosu,
zywotodajne Zrédto radosci: Sita najczystsza.

Prézno w obtokach toczy sie bodj, prézno w szczesciu
cztowieka zte poruszyty sie¢ Moce, prézno rakszasy, duchy mroku,
zniszczen i trwogi o tarcze uderzyly duchéw jasnosci, prézno
Kikehi ~iecz i tarcze' Ramie wydarta: w lesnej pustelni szcze$liw
sig czujg, bo z* nim jest Sita, pieknooka i wierna matzonka,
ktorej serce nad skarby i madro$¢ ksiag,nad pie$n jest cen-
niejsze. Wiadzy ci on nie szukat, lecz dlonig pukat lekliwg do
onych mitosci bram i oto, nawet w ubéstwie mitoscig jej jest
bogaty!

Sita najwierniejsza, najczystsza matzonka! Ani L~ eszmana,
brat Ramy, ani rakszasy, zte duchy, ani ztych duchéw waédz, krél
Lanki Hawana nie zwiodg jej!

Nie zwiedzie jej zadza, nie zwiedzie podstep ni zdrada:
wyprébowana jest jako zioto i jasna jak Agni, bég ognia. Ha-
wana padnie, padnie Kikehi, Hama zwyciezy, zyska korone i tron,
a Sita w ostatecznem ziaczeniu $piewaé mu bedzie: Imie jest
moje mitoscia, imig jest moje prawda, nie zawiat sie, kto uwie-
rzyt w prawde i mito$¢, o drogi mezu moj, 6 mdj jedyny ko-
chanku, na wieki!

St Skorupka.

* Jan Kaspiowics: Sita, iudyjski hynm niitoici. Poznan, italda”m Oatoi.
Spotki Wydawntcsei, 1917.
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Od Stanistawa Przybysze laskiego otrzymu-
jemy nastepujace wyjasnienie: ~ n

Uporczywie krazace pogtoski i w pismach i w ustnych
relacjach, rozchodzacych sie po Ksiestwie, jakobym stat na
czele ,Zdroju" i przemozny wplyw na niego wywieral, zmuszaja
mnie do wyraznego i stanowczego os$wijaiiczenta, ze caty moj
duchowy udziat w szczytnej i podniostej pracy kulturalnej, jakiej
sie i ,,Ostoja" i ,Zdréj" podjety, ogranicza si® li jedynie do
mej ksiazki, ktéra whasnym nakitadem wydatem: ,Poznan ostojg
mysli polsldej**.

Na redakcye ,Zdroju” nie mam najmniejszego wptywu,
ani go mie¢ nie chce, bo wiem, Ze nazwisko moje mogtoby tylko
rozwojowi pisma sta¢ na przeszkodzie. Wiem pozatem, ze pismo,
wydawane w Poznanskiem, z natury rzeczy w catkiem innych
warunkach rozwing¢ sie moze, anizeli w Galicyi lub w Krélestwie,
lub gdziekolwiekbadz indziej, a w tych warunkach ja osobiscie
nawet pracowacbym nie umiat.

Wiec usilnie prosze szanownych panoéw krytykéw i spra-
wozdawcow, by na przysztoé¢ zechcieli taskawie pomingé me
nazwisko, gdy beda omawiali dziataino$¢ ,,Ostoi" lub ,,Zdroju"-

Sadze, ze to jak najwiecej stanowcze wyjasnienie wy-
starczy, by raz na zawsze potozy¢ tame mniej lub wiecej
ztodliwym insynuacjom i zakusom przeciwnikéw ,.Zdroju**, by
pismo widmem mego wspétudziatu i kierownictwa, w oczach
tego odfamu spoteczenistwa, dla ktérego bytem, jestem i pozo-
stane ,,czerwong chustg”, zdyskredytowac.

Stanistaw Przybyszewski.

W rubryce ,,U poetOw”y ktorej kierownictwo raczyt objac
tak wytworny w Polsce znawca literatur europejskich, jakim,jest
Miriam, bedziemy stale pomieszcza¢ najwspanialsze utwory lite-
ratury wszech$wiatowej w tej doskonatosci i pieknosci odtwo-
rzenia i ttomaczenia na jezyk, polidd. i*ika ,,Zdrdj tez** w obecnym
numerze pochlubi¢ Isie moze. <Tym sposobem pragniemy,
pozna¢ w szeregu przektadéw czytelnikéw naszych z najéen-

-'niejszemi utworami poezyi $wiata, i w statej tacznosci z nig pozo-
sta¢. Autora ,,Zdroju fez** 0 'Shaughnessy (itymawiaj; O-Szaoimssi)
ur. 1846 zaliczy¢ mozna do najzarliwstych wyznawcéw istotnego,
a tajemniczego Piekna W Anglii, a w nielicznych swoich utworach
osiagnat wyzyny najszczytniejszej poezyi. >

O ZNACZENIE SYMBOLU.

Moc, wiasciwa jedynie twdércom, ktérzy za jej przyczyna
odczuwaja tacznos¢ swej duszy z nieskoriczonoscig, widzac ta-
jemne zwiazid, jakie zachodza miedzy Widzialnem, a Przeczu-
walnem, $wiatem zjawisk, a Nieznanem — stanowi istote sym-
bolicznego patrzenia na $wiat. c,

,»Symbol jest zakoriczeniem catego szeregu ci®néw in-
telektiuilnych, ktére rozpocz™ajg sie¢ przy danym wyrazie,
idg przez obraz i metamonozg, zawierajg w sobie emblemat
i idegorje. Symbol jest najdoskohalszem i najzupetniejszym upo-
staciowaniem Idei“, (Henri de Regnier.)

Symbolizm tlaty do przyodziania idei w forme¢ — tymbol
jest znamem, ustalajacym w przesbzeni i czasie, i to ustalajacym
bez zerwania nici facznej z tajemnica.

Symbol” pn~inacza ksztalt, usuwa zenh zacierajgce istote
rzeczy szczesoty, bijace zbyt w oczy kontrasty, w>"aza rzecz
samg w ogélnych Uniach, stylizuje niejako widzialno$¢, banalng
phytkos$¢ suchei rzedywistosci — tymbol uprzystepnia nam wielka,
nieskornczong catosc.

Symbol ~uzy odowi”™owi do wyrazenia Niewyrazalnego,
do uzmystowienia tajemnic Nieznan”ro,** ol$niewajacych zaledwie

~w krédach przebtyskach na chwile m”ig ludzki — symbol daje
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klucz do odgadnienia drugiego cztowieka. Tylko z symbolu po-
mocg zdotamy udzieli¢ drugiemu czlowiekowi wiasnych uczug;
wrazen i wzraszem Symbolem jest kazde nasze stowo, za po-
mocg ktérego oblawiamy wewnetrzny stan dus”, j«dd odczu-
wamy juz to na widok zeunigbrznych zjawiidc, juz to pr® w”u-
chiwaniu si¢ w przedziwne tajemnice, dokonujace sie na jej dnie,
juz to przy niespokojnem wnikaniu w przyctyny niejasnych
tesknot, przeczu¢, pragnien, niepokojéw i gtuchych dazen.

W miare rozpoznawania sfer duszy, ktére pierwiastkowe
byty réwniez utajone, a z czasem coraz jasniej wylaniaty sie
z oc™nu zjawisk i wewnetrznych przezy¢, zatracita sie tajemni-
czo$¢, ktoérej symbolem byto stowo.

Stowo, w naiwnem rozpatrzeniu zdawato sie¢ juz wyra-
zaC istotng rzeczywisto$¢ i stato sie¢ zdawkowa moneta, ktéra
zatracita wszelkg warto$¢ wzruszeniowa. . Niemniej jednak byto
stowo pierwotnie li tylko symbolem, wyrazajacym caty zespot
wewnetrznie przezywanych wzruszen.

Z chwila, gdy cztowiek Wyodrebnit swoje Ja z catego wszech-
byty, zrozumiat, ze ishiieje Co$ poza jego istota, musiat szukaé
moznosci porozumienia sie z wspoHu~mi; ytialiiyt ja w swej
mowie. Utyjone w duszy cztowieka uczucia, wszystkie wstrza-
$nienia, ktére mu sie uswiadomity, zmateryalizowaty sie
w szeregu dzwiekéw — z tych zas wytonito $ie odrebne stowo.

A zatem, stowo jest wecieleniem sie duchowych przezyé¢
cztowieka w konkretng forme, to znaczy: stowo jest “mbolem
istoty tego, co si¢ w duszy odbywa.

Zaréwno mowa nasza, jak pismo, jest niczem innem, jak
idealng algebra, szeregiem symboléw.

Fatalne to nieporozumienie co do znaczenia symbolu, na-
iwne identyfikowanie stowa z istotg rzeczy, wywotato na tamach
pewnego odfamu prasy poznanskiej grzmiacy krzyk oburzenia.

»3Ag jest symbolem, jak symbolem jest cztowiek** — pi-
saliSmy w naszym prospekcie.

A wiec: BOg jest tylko symbolem! — byta kénklutyar>
Z powiedzenia ,cztowiek jest symbolem** wynika dostatectyie,y
ze chodzito tu o stowo, ktére jest symbolem, ze branie istomosci
Boga za “mbol, Itytloby bez*nsem, bo musiatoby kaza¢ domysla¢
sig, jakiego$ Nad-Boga, ktérego ten Bég bytby symbolem. Alez
nie! wygodniej byto podsunaé nam mysl, jakobySmy zaprzeczali
istnieniu Boga.

~  jakimze roz~wieku z chrzescijanska prawdy ze Bég
objawit cztowiekowi «egligie, stoi zdanie prospektu, ze to obja-
wienie mogto udzieli¢ si¢ ludzkosci li tylko za pomocg Sztuki,
ktéra jest w pelnem znaczeniu symbolem Zycia, z$réwno tego
doswiadczalnego, jdt tego,, ktére sie >“tyraza sanskryckim:~,,Tad-
wanam — testénotg ku Niemu?!

Czyz owa ,tepota** nie jest wiasnie tym czynnikiem.
ktéry umozliwia przyjecie Objawienia? A c~rzby to Objawienie,
przypadte w udziale tylko wybraricom, mogto zla¢ sie swa tadca
na ludzi, gdyby nie zasadnicza i jedyna podstawa Szttdd —
mozno$¢ symbolizowania? Za pomocg mowy zdotamy udzie*
la¢ bliznim wiasnych mysli, za pomoca sztuki wzbudzamy
w nich te same uczucia i wrazenia, ktére nami wstrzasaja.
Czlowiek, dostgpiwszy taski objawienia, byt twdérca, bo zdotfd
z pomocg nies”chanej potegi symboléw objawi¢ wole Boga,
ktory przemawfat przez niego Stad pochodzi, ze wszelakie
objawienie jest zarazem najwyzszym szczytem na jaki Sztuka
dotychczas wspia¢ sie zdotata,

Czytajcie ksigzki prorokéw! a i Mojzem™ postugiwaé sie
musiat Aaronem, bo ten miat potege stowa w swej mocy.

Droga do najszczytniejszych prawd, do najrozleglejszych
celéw, do c”amigcia Pozaswiata wiedzie przez: Sztuke i ta droga
p<»tugiwat sie¢ sam Bdg, Jezus Chrystus, w niezréwnanych, w swej
boskiej pigknosci nieogamietych przypowiesciach.

Tak Zatem wyglada ,,panteistyczno-symboliczna mglistos¢**
naszego prospektu i jego rzekoma ~atolimca tendeneya, skiero-
wana przeciw ,,objawionemu** Bogu i objawionej jego religii.

A jezeli coskolwiek wykazato bezwigledng racye bytu
naszego pisma, to wiasnie tego rodzaju zarzuty, w ktoérych
ujawnia sie talde zagmatwanie najelementamiejs”ch poje¢, ze
w koncu wszelkie wzajemne porozumienie staje $ie niemozliwe.

Redakcya.

Redaktor iiaczelny i odpowi”zialny: Jerzy Hulewicz, Koscianld. — Naktadem Spétki Wydawniczej ,,Ostoja" w Poznaniu.

Wszelkie prawa autordkie, przektadu oraz reprodukcji zastrzezone.

Copyri”~t by ,Ostoja** Pconan — Pdsen.

Czdoidcami I”~rukami ,,Pracy** w Poznaniu.



Nr.

it m

ZDROJ



zDir0 j I'NI. +°



