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WSTEP

$

Celem tej ksigzki nie jest przerobienie materiatu
z perspektywy w sensie geometrii wykresinej, cel ten
boiuiem osiggnieto niejednokrotnie tak w podrecznych
wydaniach, jak tez w obszernych dzielach naukowych.
Jesli idzie o perspektywe, jako gruntowng wiedze, to za-
interesowani moga sie oprze¢ o znakomite dzieto prof.
Bartla; w dziedzinie natomiast plastyki nie sprobowano
dotychczas stworzy¢ podrecznika, ktéry by nie zrazat
czytelnika suchoscia i iloscia wykresow, nie nuzyt tech-
niczng terminologia. Nie napisano dotychczas ksigzki,
mowiacej o perspektywie w sposéb przystepny dla kaz-
dego, a przeznaczonej w pierwszym rzedzie do przygoto-
wania tych, ktorzy sie oddajg studiom malarskim.

Ksigzka ta jest bezuzyteczna dla technikéw, ponie-
waz jezyk tej ksigzki jest jezykiem plastykéw. Nie ma
w niej wskazowek do starannych ,ivykreséw‘, nalezy
w niej natomiast szuka¢ podstaw do swobodnego kresle-
nia perspektywicznego, do ktérego dochodzimy przez
wrazliwe wyczucie i zrozumienie przestrzeni, oraz wy-
ksztatcenie wrodzonego poczucia proporcji.

Autor zdaje sobie sprawe z potrzeby ksigzki o per-
spektywie, nieobcigzonej materiatem technicznym, tak



niemitym dla poczatkujacych, a natomiast w sposéb tatwy
zaznajamiajacej czytelnika z problemami przestrzeni, wy-
jasniajgcej perspektywiczng deformacjg przedmiotow,
oraz omawiajgcej zagadnienia perspektywy zwigzanej
Scisle z malarstwem.

Autor oddaje tg ksigzka w rece czytelnika z na-
dziejg, ze chwilowo wypetnit dokuczliwg luke w dzie-
dzinie elementarnego przygotowania plastycznego. Ksic”-
ka ta speini swe zadanie, jeSli czytelnik, opanowawszy
zasadnicze prawidia, zacznie samodzielnie mysleé, a tym
samym swobodnie poruszaé¢ sie w tajemniczym Swiecie
optycznych przeobrazen. ,



Czescé L
PROMIENIE OCZNE

Przedmiot spostrzegamy dzieki promieniom ocznym.
Promienie wychodzgac ze srodka oka, rozprzestrzeniajgca
sie wigzkg obejmuja przedmiot. Im bardziej przedmiot
jest oddalony, tym dluzsza bedzie wigzka promieni
IVigzka ta formuje sie w ksztatt stozka. Nazywamy to

stozkiem optycznym”.

Wezmy do reki kwiat lub inny przedmiot i poruszajmy nim przed
oczyma, nie podazajac za nim wzrokiem. Zaobserwujemy, ze w pewnych
chwilach, kiedy przedmiot przesuniemy poza granice naszego dostrze-
gania, staje sie on zamglony, albo zupeinie znika z naszego pola widze-
nia. Doswiadczenie to poucza nas o istnieniu ,stozka optycznego“. Inaczej
mowiac, w miare, jak przedmiot ucieka z wnetrza ,stozka optycznego”,
staje sie coraz bardziej niewidoczny.



OBRAZ

Swobodnie rozwiniete promienie oczne ogarniajg
pewne okreslone ugrupowanie przedmiotéw w przestrze-
ni. Ugrupowanie to, ktére obejmujemy bez trudu spoj-
rzeniem, przenosimy na papier. Ten wycinek w prze-
strzeni, ktéremu poswiecamy uwage, nazywamy ,,0obra-
zem ocznym*“.

ODLEGLOSC

Wiemy z doswiadczenia, ze chcac obejrze¢ doktadnie
szczegot, przyblizamy przedmiot do oka, natomiast, pra-
gnac ogarnac¢ catos¢, oddalamy go. Inaczej okreslajac,
powiemy, ze wigzka promieni ocznych ogarnia zaledwie
czes¢ przedmiotu bliskiego, natomiast w miare oddalania,
przedmiot moze by¢ ogarniety catkowicie wigzka pro-
mieni oka. Chcac z bliska zobaczy¢ catly przedmiot, be-
dziemy musieli porusza¢ gtowa we wszystkich kierun-
kach, ogladajac cato$¢ czesciowo; aby wiec swobodnie
opanowa¢ wzrokiem przedmiot, oddalamy go, lub tez
cofamy sie od niego tak dlugo, az zajmiemy stanowisko
takie, skad bez trudu ogarniamy catos¢ przedmiotu.

Nazwiemy to ,,szukaniem odlegtosci“. Jest to sprawa
bardzo wazna dla poczatkujacych, gdyz zie ustalenie od-
legtosci utrudnia kontrole nad utrzymaniem proporcji
przedmiotéw w czasie rysowania. Trudnos¢ bedzie po-
lega¢ na tym, ze obracajac gtowa w réznych kierunkach,
tracimy orientacje w zasadniczych réznicach miedzy
przedmiotami i ich wlasnymi proporcjami. Obserwator
zatem musi by¢ od przedmiotu tak oddalony, aby bez
wysitku mégt ogarngé wzrokiem interesujgaca go catosc,
ktérg nazwalismy ,obrazem ocznym®.



Ryc. 2

Zrobmy doswiadczenie: Przyblizmy do oka przedmiot, a zauwazy-
my, ze chcac go zobaczy¢ w catosci, doznamy nawet niemitego uczucia
-wytezenia wzroku. Dopiero w miare, jak przedmiot oddalamy, orientu-
jemy sie w granicach naszego spostrzegania. Odsuwajac przedmiot od
naszego oka, dojdziemy do pewnego punktu, w ktérym przedmiot bez
wysitku ogarniemy wzrokiem. Od tego punktu dalej w gitgb, pole widze-
nia bedzie sie rozszerza¢ i przedmiot coraz swobodniej w nim sie po-
miesci. Doswiadczenie to pouczy nas o zasadach ustalania odlegtosci
w chwili, gdy przystepujemy do ry”sowania obranego przedmiotu.

LINTA ZIEMI

Zrozumienie istoty tego okreslenia nie przedstawia
trudnosci. Gdy ustalilismy ,,obraz“ i ,odlegtos¢”, przy-
stepujemy do rysowania przedmiotu. ,Linig ziemi" na-



zwiemy linie, ktdéra zaobserwowana w przyrodzie, two-
rzy podstawe naszego rysunku, tzn. A—B. Mogtoby
powsta¢ nieporozumienie, ze ,linia ziemi" istnieje je-
dynie przy studium krajobrazu; otéz przy studium mar-
twej natury, architektury itd. linie podstawy rysunku.
nazwiemy ,linig ziemi", o ile w rysunku tym znajdag
zastosowanie zagadnienia perspektywy.

HORYZONT

»Horyzont" jest pojeciem idealnym. Nie nalezy
pojecia horyzontu perspektywicznego tgczy¢ z pojeciem
horyzontu w znaczeniu ogélnym. Mowiac np. ,,na ho-
ryzoncie kiebig sie chmury”, mamy na mysli linie gra-
niczng miedzy niebem i ziemia; jest to pojecie dowolne,,
gdyz linia ta bedzie stale nieuchwytna w miare formo-
wania sie terenu. Tymczasem pojecie horyzontu per-
spektywicznego jest pojeciem Scistym. Jako zasade usta-

Ryc. 4

Rycina powyzsza daje nam obrazowe pojecie, jakie wrazenia bedzier
odbierat cztowiek na trzech etapach swej drogi. DoSwiadczenie to naj~
idealniej da sie przeprowadzi¢ nad morzem, ale i w codziennych warun-
kach mozna to samo zauwazy¢, badz wstepujac na wieze, na wysoka
drabine, albo na pietra domu. Rozpietos¢ widzianego terenu kontrolu-
jemy, trzymajac w palcach pionowo, przy wyciggnietym ramieniu, po-
dziatke lub otéwek itp. W miare postepowania w gére, zauwazymy na
podziatce, ze teren obserwowany rozszerza sie, co potwierdzi wznoszenie"
sie horyzontu.
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lenia horyzontu perspektywicznego przyjmujemy, ze
znajduje sie on zawsze na wysokosci naszych oczu. ,,Ho-
ryzont" wznosi sie wraz z naszymi oczyma i wraz z nimi
sie obniza. Ustalenie zatem wysokosci horyzontu jest
sprawag indywidualng, jest bowiem zalezne od stano-
ewiska oczu patrzgcego.

Sprawdzimy to w nastepujacy sposob:

Wejdzmy na stromy brzeg i z trzech odlegtych od
siebie etapdéw patrzmy na morze, wzgl. na szerokg do-
line. Zauwazymy, ze w miare naszego wznoszenia sig,
rozszerza sie ptaszczyzna morza, czy terenu; innymi sto-
wy: ,horyzont" podnosi sie wraz z naszymi oczyma.

Idealnym , horyzontem" jest linia zetkniecia sie
morza z niebem (a nie morza z ladem). Tej linii bedzie-

Rycina powyzsza ma da¢ pojecie o niezaleznosci ,horyzontu™ od
Asytuacji terenu. Widzimy, ze w tym wypadku linia horyzontu przecina
gory, czyli, ze gdybysmy mieli przed sobg otwarte morze, to w tym
miejscu stykatoby sie z niebem. ,Horyzont" jest widziany zaleznie od
stanowiska patrzacego, ale odwrotnie, znajgc ,,horyzont" mozemy row-
niez okresli¢, w jakiej sytuacji znajdowat, wzgl. znajduje sie patrzacy.
Jest to wazne z tego wzgledu, ze nie zawsze podkreslamy 1-szy plan,
z ktérego patrzymy, ale czesto kazemy domysla¢ sie, skad obserwowa-
liSmy przedmiot. Powyzsza rycina jest tego przyktadem, tak jak od-
tPTotnie, na rycinie poprzedniej zaznaczono wyraznie miejsce i teren,
skad horyzont jest obserwowany.
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my szukaé zawsze, w jakimkolwiek terenie, czy otocze-

niu bedziemy przeprowadza¢ nasze c¢wicz-enia perspek-
tywiczne.

GRUNT PERSPEKTYWICZNY

Ryc. 6

Jesli zainteresujemy sie dobrymi obrazami réznych epok, to stwier-
dzimy, ze kazdy z malarzy reprezentuje indywidualnie swdj styl w ujmo-
waniu motywu. Niektére szkoty malarskie posiadaty nawet pewne reguty
stosunku ,,gruntu perspektywicznego" do przestrzeni nieba (np. krajobraz
morski holenderski w. XVII). W zasadzie jednak jest to rzecz osobistego
wyczucia proporcji i umitowan. Od dobrego przeprowadzenia rysunku
zaleze¢ bedzie, czy utrzymana zostanie réwnowaga podziatu w obrazie.

Przestrzen zawartg pomiedzy ,horyzontem”, a ,li-
nig ziemi" nazywamy ,gruntem perspektywicznym"”.
Gdy horyzont bedzie wzniesiony, grunt perspektywiczny
bedzie wiekszy i odwrotnie, przy niskim horyzoncie,
grunt bedzie nikly, natomiast w przewadze bedzie niebo.
Od dobrego wyczucia proporcji, wzgl. rownowagi zale-
ze¢ bedzie, czy stosunek gruntu perspektywicznego do
nieba bedzie odpowiednio utrzymany.
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PUNKTY ZBIEGU

Przez niezwalczone prawo fizyczne naszego zmystu
widzenia, otaczajacy nas swiat bezustannie ulega zmien-
nej deformacji. Jestedmy Swiadkami ciggtego ruchu
i przeobrazan sie ptaszczyzn i bryt. Ruch ten jest wpraw-
dzie ztudny, ale mimo to nieroztgczny z naszym zyciem.
Ze ztudzeniami tymi musimy sie liczy¢ realnie i jedynie
w mysl pewnych przyjetych praw mozemy pracowac.

Obserwujgc zachowywanie sie przedmiotow w prze-
strzeni, zauwazamy, ze linie zasadniczo roéwnolegte stajg
sie w niektérych wypadkach stycznymi. Jest to ziudze-

Ryc. 7.

Rycina powyzsza ttumaczy obrazowo pojecie ocznego promienia
gtéwnego. tucznik wyteza wzrok, kierujac go w linii poziomej' wprost
do $rodka celu. Linia ta jest $rodkowg w ,stozku optycznym"; jest to
ta sama, ktéra nam daje moznos$¢ ustalenia wysokosci horyzontu.

nie optyczne, ale ztudzenie to opanowujemy $Scista kon-
trola. Jednym z podstawowych elementéw kontroli nad
deformacjg przedmiotéw w przestrzeni jest ,,punkt

zbiegu".
Odrézniamy trzy rodzaje punktéow:
1) umieszczone na linii horyzontu nazywamy punk-

tami horyzontalnymi,
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2) umieszczone nad horyzontem okreslamy jako
punkty powietrzne,

3) umieszczone pod horyzontem zwiemy punktami
ziemnymi.

Najwazniejszym z punktéow zbiegu umieszczonych
na horyzoncie jest punkt gtowny. Powstaje on z pro-
mienia ocznego Srodkowego, czyli gtéwnego. Z punktem
tym rysownik bedzie sie spotykal najczesciej. Oznacza-
my go w ten sposob, ze prowadzimy linie powietrzng od
naszych oczu na wprost w kierunku przedmiotu.

Horyzont wznosit sie i opadat po linii pionowej,
zaleznie od stanowiska oczu patrzacego; tak samo punkt
gtéwny przesuwa sie po linii poziomej, tj. po linii hory-
zontu, zaleznie od tego, gdzie sie w danej chwili znaj-
dzie rysownik.

Aby sie przekona¢ o stusznosci tego powiedzenia,
zrobmy doswiadczenie: Opieramy sie plecami o krotka
Sciane korytarza lub wydtuzonego pokoju (np. sali szkol-
nej) i patrzac przed siebie, przesuwamy sie od S$rodka
w prawo, lub w lewo. Spostrzegamy, ze plaszczyzna
lewej, wzgl. prawej S$ciany powieksza sie, podczas gdy
prawej, wzgl. lewej kurczy sie. Powstaje pozorny ruch
ptaszczyzn, ktoéry da sie wyttumaczy¢ w ten sposéb, ze
wraz z naszymi oczyma przesuwa sie po linii horyzontu
punkt zbiegu, ktdéry skupiajac biegnace w gtab linie,
decyduje o dtugosci ich odcinkow.
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Doswiadczenie to mozemy przeprowadzi¢, trzymajac w rece jaka-
kolwiek skrzynke. Przesuwamy jga przed oczyma poziomo, patrzac do
wnetrza; spostrzezemy to samo zjawisko kurczenia sie Scian bocznych,
ktére mozna zauwazyé, posuwajac sie w pokoju ku lewej, lub prawej
Scianie.
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Aby lepiej zrozumie¢ to zjawisko, zrébmy Kkilka
doswiadczen z deformacja ptaszczyzn. Jako podstawe do
tych doswiadczen przyjmujemy kwadrat. Kreslimy linie
horyzontalng i poruszamy kwadratem po linii horyzontu,
obserwujac w jaki sposob ptaszczyzna sie przeksztatca.

Rycina powyzsza jest jakby teoretycznym przedstawieniem po-
przedniego doswiadczenia. Sytuacje takie napotkamy bardzo czesto; beda
to przepierzenia w budynkach, albo tablice orientacyjne, czy tez chocby
przedziaty w szafach itp.

Nastepnie przesuwamy kwadrat w kierunku pétkolistym.

Teoretyczny wykres powyzszy przypomni nam niejednokrotnie wi-
dziane ukitady. Mogly to byé np. reklamowe tablice w gankach amfi-
teatru, albo umieszczone na stoku wzgérza, czy tez na nasypie kole-
jowym itd.
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Wykonajmy ruch skrzydtowy, ale ponad horyzontem
i w doét.

Rycina ta daje nam pojecie rozpietosci, np. pomiedzy poditoga
i sufitem. Mozemy to sprawdzi¢, badajac zndéw wnetrze skrzynki, ktora
poruszamy przed oczyma tym razem w linii pionowej. Podobne spo-
strzezenia poczynimy, patrzac np. w gtab korytarza, raz stojac, znéw
siedzac, wchodzac na krzesto, czy na drabine itd. Zaleznie od naszego
stanowiska, horyzont bedzie sie przesuwat znad granicy podtogi pod
linie sufitu.
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Kwadraty w trzech pozycjach, nad i pod horyzontem.

Obserwujmy piyty chodnika, kasetony w sufitach, posadzke w ko-
Sciele czy w jakiej sali itp., a dojdziemy do tych samych refleksji, ktére
nam nasuwa teoretyczny wykres na rycinie.

Mamy tu do czynienia z czworobokami znajdujgcymi
sie nad horyzontem i stopniowo opadajgcymi pod linie
horyzontu. Doswiadczenia te zrozumiemy praktycznie,
jesli wyciaggniemy ramie i trzymajac w palcach kartke
papieru, bedziemy nig porusza¢ w sposoéb podany na
rysunkach.

Z przytoczonych przyktadéw widzimy, ze $Scisle
okreslona ptaszczyzna kwadratu przyjmuje ksztatty cat-
kowicie zmienione, skoro tylko zaczniemy ja przesuwac,
w przestrzeni. Pamietajmy odtad, ze w ten sam sposob
zachowajg sie wszystkie czworoboki w otaczajgcym nas
Swiecie widzialnym, a wiec $ciany domoéw, pudelek,
krysztatow itp.

Na tej samej zasadzie przeprowadzimy doswiadcze-
nie na temat zmniejszania sie przedmiotow:

Rysujemy kwadrat i punkty zetkniecia sie bokow

18



kwadratu tgczymy z punktem zbiegu; na powstatych
odcinkach wpisujemy szereg zmniejszajacych sie stop-
niowo kwadratéw. W ten sposéb otrzymamy ztudzenie
gtebi i na tym przykiadzie zrozumiemy na czym polega
perspektywiczne zmniejszanie sie przedmiotéw.

Ryc. 13

JesteSmy wewnatrz dtugiego chodnika atho korytarza. Boczne
pitastry alho uskoki $cian pozwolg nam zorientowaé sie w poszczegdl-
nych etapach perspektywicznego skracania sie. Powyzszy rysunek jest
przyktadem, jak na plaszczyznie, za pomocg kreslenia, mozna uzyskacé
ztudzenie giebi.

Powyzszy przyktad stuzy do uzmystowienia sobie,
jak stopniowo bedg sie zmniejsza¢ kwadraty wewnetrz-
nie, — nastepny rysunek wyttlumaczy zmniejszanie si¢
kwadratow widzianych od zewnatrz.

Niejednokrotnie znajdzie sie rysownik w takiej sy-
tuacji, ze bedzie ogladat wnetrze nie od $rodka
Sciany, lecz z kata, albo rysowa¢ bedzie naroznik domu
od zewnatrz. Pamieta¢é musi wtedy, ze podstawg bryty
studiowanej bedzie czworobok widziany pod katem.
W takim uktadzie czworobok nie bedzie sie skracat do
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Ryc. 14

Tak, jak poprzednio znajdowaliSmy sie wewnatrz korytarza, tak
teraz ogladamy korytarz od zewnatrz. Moze to by¢ rowniez szkielet
zelaznej konstrukcji, wzgl. pokryty, przybierze forme wydtuzonego sze-
Scianu (stupa, trawersu itp.).

.gtdwnego" punktu zbiegu, lecz w dwéch kierunkach
bocznych. W tym wypadku nie dwie, ale cztery réwno-
legte boki czworoboku stang sie stycznymi. Punkty, w kté-
rych zetkng sie rownolegte czworoboku widzianego pod
katem, nazywamy punktami oddalenia. Czworobok wi-
dziany pod katem rysujemy w ten spos6b, ze ustalamy
na podstawie obserwacji przedmiotu, najblizej nas umie-
szczony punkt stykania sie ramion czworoboku i tgczymy
go z dwoma ,,punktami oddalenia” na horyzoncie.
Przerobione powyzej ¢wiczenia z punktem zbiegu
dotyczyty jedynie punktéw horyzontalnych (punktu
gtébwnego i punktéw oddalenia). WspomnieliSmy juz, ze

20



Ryc. 15

Nie zawsze ptyta chodnika, czy posadzki, bedzie zwr6cona do nas
jednym z bokéw. Zdarzy sie, ze uktad ptyt bedzie taki, ze zwroca sie
do nas jednym z katow. Ustawmy w pokoju trzy stotki widziane przez nas
pod katem. We wszystkich trzech wypadkach bedziemy mogli stwierdzi¢,
ze nie ma w tak utozonych czworobokach linij réwnolegtych i ze linie
te daza do dwu punktéw zbiegu umieszczonych po obu stronach obrazu.

précz punktéw umieszczonych na horyzoncie, znamy
punkty powietrzne i ziemne. Z uwagi na waznos¢ tych
dwéch zagadnien musimy sie nad tym blizej zastanowic.
Wspinajagc sie na drabine, lub wstepujgc na schody,
wraz z naszymi oczyma wznosimy horyzont. Ale ba-
dajgc sytuacje, spostrzegamy, ze boki drabiny, czy tez
porecze schoddéw nie majg wcale skltonnosci do skracania
sie w kierunku ktérego$ z punktéw na horyzoncie, lecz
mkng nad nasza gtowa, dazac do punktu zbiegu znajdu-
jacego sie ponad horyzontem. Okreslamy to zjawisko
w ten spos6b, ze dany przedmiot skraca sie do punktu
powietrznego. Odw”™rotnie ma sie rzecz, gdy schodzimy
np. do piwnicy, bo wtedy forma schoddéw opadajac ku
dotowi, a wiec pod horyzont, bedzie sie skraca¢ w Kkie-

runku punktu ziemnego.
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Zanim jednak w czesci Il. zaczniemy zajmowacl sie
przykladami z natury, przygotujmy sie do tego doswiad-
czeniami z czworobokiem, szeScianem i kolem.'

Ryc. 16

Rysunek ten uzmystawia nam sytuacje ptaszczyzny, ktérej krawe-
dzie dazg do punktu ziemnego, to znéw do punktu powietrznego. To
ciekawe zjawisko nalezy przestudiowaé¢ na szeregu przyktadéw. Réznice
w umiejscowieniu punktéw zbiegu bedg bardzo duze, zaleznie od nachy-
lenia przedmiotu. Studiujac to zjawisko na przykiadach, nauczymy sie
odkrywac¢ szybko punkty zbiegu, co znéw utatwi nam w duzym stopniu
rysowanie.
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SZESCIAN

Dalszym etapem studiowania perspektywy bedzie
szeScian. Umiemy juz, poruszajac kwadratem w prze-
strzeni, narysowa¢ kazdorazowag jego pozycje; teraz
z kolei musimy sie nauczy¢ opanowaé¢ wyobraznig i ry-
sunkiem pozycje szeScianu. Stosujemy te samag metode,
co przy doswiadczeniu ze zmniejszaniem sie przedmio-
tow:

Punkty zetkniecia sie bokow kwadratu tgczymy
z gtbwnym punktem zbiegu, a na powstatych w ten spo-
s6b promieniach wpisujemy mniejszy kwadrat; odcinki
promieni pomiedzy obu kwadratami stajg sie tym sa-
mym bokami szeScianu.

SzesSciany nad — i pod horyzontem:

Ryc. 17.

Rysunek ten przedstawia ukitad blokéw w przestrzeni. Wyobrazmy
sobie, ze kazdy z tych szescianéw jest budynkiem. Mamy wiec budynki
stojgce pod i nad horyzontem. W pierwszym wypadku bedziemy widzieli
budynki ze wzniesienia, w drugim za$ budynki stojgce na wyniostym
terenie, oglada¢ bedziemy z dotu.
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Szescian na horyzoncie:

“Rt/c. 18.

Rysunek powyzszy jest jakby uzupetnieniem poprzedniego. Wy-
obrazmy sobie budynek, na ktéry patrzymy z okna 1—2 pietra sa-
siedniego domu. Uzupetnijmy rysunek w wyobrazni: wznieSmy dach,
umiesémy okna, wyznaczmy ulice, chodniki, drzewa itd. W ten sposéb
zrozumiemy od czego winnismy zaczyna¢ rysoioanie i jak nalezy roz-
wija¢ rysunek od najprostszych form i wzbogacaé¢ stopniowo szczegétami.

Szesciany widziane pod katem nad — i pod hory-
zontem: N '
Ryc. 19

Czasami bedziemy oglada¢ budynki z naroznikéw ulic. Wtedy
musimy sobie przypomnie¢ nasze doswiadczenia z kwadratami widzia-
nymi pod katem. To samo dotyczy szescianéw. Wszystkie boki szeScianu
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beda sie skraca¢ w dwu kierunkach. Zamiast jednego ,,punktu gtéwnego"
bedziemy musieli poszuka¢ dwu ,,punktéw oddalenia".

SzeScian widziany pod katem na horyzoncie:

Na podstawie tego rysunku mozemy sie zorientowa¢, jak wygladaé
bedzie dom widziany od naroznika. W kazdym razie jest to pierwszy
i zasadniczy etap w rysowaniu. Budynek ujmiemy w formie zasadniczej,
a nastepnie rozbudujemy szczegéty.
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Szescian skracajgcy sie do punktu ziemnego i po-
wietrznego:

To samo, co miato miejsce przy doswiadczeniach z kwadratami,
teraz znajduje zastosowanie przy ¢wiczeniach z szeScianem. Doswiadczenie
przeprowadzimy tatwo za pomoca przedmiotéw znajdujacych sie pod
rekg. Zwyczajna skrzynia, nachylona i oparta o $ciane, przekona nas,
ze krawedzie jej wieka maja sklonnos¢ do skracania sie do punktu ponad
horyzontem (punkt powietrzny). Jesli natomiast skrzynie nachylimy tak,
ze bedziemy widzieli jej dno, to wtedy znoéw krawedzie dna beda sie
skraca¢ do punktu pod horyzontem (punkt ziemny).
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PIRAMIDA

Forma ta czesto spotykana w architekturze, zwita-
szcza w konstrukcji dachéw. Zrozumienie perspektywy
piramidy da nam mozno$¢ wnikniecia w bardziej zawite
zagadnienia skrotow przestrzennych. Podstawa piramidy
jest znobw kwadrat, wiec poczatkowo przeprowadzamy
doswiadczenia tak, jak z kwadratem.

Piramida nad — i pod horyzontem:

Kazda z tych piramid, dzieki podstawie kwadratu, moze hy¢ przy-
kryciem dla szescianu. Gdy szesScian wyobraza dla nas budynek, to pira-
mida, nasadzona na bryle szeScienng, tworzy jego dach. Wyobrazmy
sobie, ze kazda z tych piramid jest albo dachem domu lub przykryciem
jakiejs wiezy itp., a wtedy zrozumiemy tatwiej, jak obserwowac bryte
tego rodzaju i jak sobie z nig radzi¢, bez wzgledu na to, czy bedzie to
forma samodzielna, czy tez cze$¢ skladowa bardziej skomplikowanej
formy.
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Piramida widziana pod katem nad — i pod hory-
zontem:

MéimliSmy o kwadratach i szescianach widzianych pod katem.
Teraz przyjrzyjmy sie piramidzie w tym samym uktadzie. Jesli bedziemy
oglada¢ budynek czy wieze pod katem, to réwniez i forma piramidy,
spetniajacej role dachu, bedzie zwrécona ku nam pod katem.

KOLO

Koto geometrycznie wpisane w kwadrat, w miare nachylania sie,
zacznie przybiera¢ zmienne ksztatty elipsy.
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Koto wpisujemy w kwadrat. W perspektywicznym
kresleniu koto nie da sie oddzieli¢ od kwadratu. Jakie-
kolwiek bedzie nachylenie kota, zawsze opanujemy je
za pomocg kwadratu. Koto jest wazng figurg w perspek-
tywie, gdyz jego skroty majg szerokie zastosowanie przy
kresleniu na podstawie studium przyrody.

Powtarzamy rysunek 10. z doswiadczen z kwadra-
tem, aby czytelnikowi ufatwi¢ operowanie kotem. Jesli
bedziemy pamieta¢, ze koto wpisuje sie zawsze w kwa-
drat, to odpada nam trudno$¢ rysunkowego opanowania
deformacji kota. Waznym jest, aby nie ulatwia¢ sobie
w spos6b mechaniczny zadania, lecz uzywaé¢ kwadratu
jedynie jako pomocv i kontroli.

Ryc. 25.

Wykres ten jest przyktadem, jakiej deformacji ulega koto w miare
przesuwania. Przypomnijmy sobie np. tarcze strzelnicze na wale ochron-
nym itp., a bedzie to potwierdzeniem powyzszego dos$wiadczenia.

Przypomnijmy sobie nastepnie rysunek 13. i 14.
uzmystawiajacy zmniejszanie sie kwadratéw w miare
oddalania. Wpisujagc w kwadraty kota, uzyskamy obraz
zmniejszania sie kot, czyli forme walca w perspektywie.
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iVa ptaszczyznie przeprowadzony wykres daje nam ztudzenie giebi.
Jest to szereg pomocniczych kwadratéw, w ktore wpisano kota. Szereg
stopniowo zmniejszajacych sie két tworzy plastyczne wyobrazenie jakby
tunelu, czy rury, widzianej od srodka.

Ryc. 27.
Szereg koét, zmniejszajacych sie w tym uktadzie, daje nam wyobra-
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zenle walca, wzgl. rury widzianej od zewnatrz. Kwadraty spetniajg w tym
wypadku réwniez zadanie pomocnicze.

Wszystkie dotychczasowe ¢wiczenia sg podstawag do
badarn i rysowania w obliczu natury. Nie jest celem
tych ¢wiczen, aby czytelnik nauczyt sie wykresla¢ przed-
mioty z suchg pedanterig, ale d¢wiczenia te majg mu
postuzy¢ jako punkt wyjscia dla jego studiéw w przy-
rodzie, maja by¢ jak gdyby podkiadem w jego usitowa-
niach zgtebienia zjawisk perspektywicznych, ktére nam
na kazdym kroku objawiajg sie.

Na tym konczymy rozwazania teoretyczne. Spro-
bujmy teraz na podstawie dotychczasowych doswiadczen
i przyswojonych prawidet rysowa¢ przedmioty z oto-
czenia.
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Czesc Il

CWICZENIA PRAKTYCZNE

Zaczynamy rysowaé¢ od form najprostszych, w tym
porzadku, jak przechodziliSmy d¢wiczenia teoretyczne,
Rysunki winny by¢ przyktadami, w jaki sposdb nalezy
stosowa¢ wiadomosci teoretyczne, aby nie wpadaé

Na rycinie widzimy pewne zasady perspektywiczne, zastosowane
w praktyce. Jezdnia krawedziami swymi skraca sie do punktu gtéwnego,
tak samo szyny tramwaju i linia alei. Przy oznaczeniu gérnej linii drzew
musimy pamietac, ze sa one r6znej wysokosci, a wiec linia biegnaca do
punktu zbiegu, odgrywa role pomocniczg. Horyzont jest wysoko umiesz-
czony, co jest dowodem, ze na przedmiot patrzymy z pewnej wysokosci,
a nie np. z poziomu jezdni. W zwiazku z tym widzimy, ze grunt per-
spektywiczny jest obszerny.
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w oschtos¢ i nie poddawac¢ sie mechanicznym odruchom
mys$lowym. Rysownik powinien mie¢ zachowang w pod-
Swiadomosci wiedze perspektywiczng. Nigdy nie powin-
na ona zaprzata¢ uwagi do tego stopnia, zeby zmacita
mu czystg rados¢ w obcowaniu z przedmiotem, ktory
studiuje. Wiadomosci z perspektywy majg by¢ tym nie-
widzialnym szkieletem, na ktérym upinaé¢ bedziemy for-
my, na swoéj sposéb widziane w otaczajgcym nas Swiecie.
Pamieta¢ nalezy stale, ze perspektywa dla artysty jest
jednym ze Srodkow, ale nigdy celem. Réwnocze$nie na-
lezy sobie uswiadomié, ze nieznajomos$¢ tego Srodka
skaze kazdego na beznadziejne i bezradne plgtanie sie
posrod trudnosci technicznych przeszkadzajacych w zro-
zumieniu zagadnienn ze S$Swiata plastyki.

Przypomnijmy sobie rysunek 9. Opierajac sie na
tym teoretycznym cEwiczeniu, rysujemy aleje z podwdéj-
nymi rzedami drzew.

Ryc. 29.

Podobnie, jak na rycinie poprzedniej, widzimy jezdnie, ale zamiast
drzew, mamy regularne czworoboki stojgce. Zauwazymy, ze w czworo-
bokach duzych umieszczone sa czworoboki mate (okna), ktére wedle tych
samych praw rzadzone, skracaja sie do wspdélnego punktu zbiegu. Pod-
czas gdy aleja ciggneta sie jednostajnie az do zgubienia na horyzoncie,
to w tym wypadku ptaszczyzny doméw sg Scisle ograniczone, zachowujac
jedynie swdj kierunek ku punktowi $rodkowemu na horyzoncie; nato-
miast jezdnia mknie bez przerwy az do zgubienia w punkcie zbiegu.
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Na podstawie tego samego ¢wiczenia kreslimy Scia-
ny domoéw i obserwujemy w jaki sposob skracajg sie
okna, brzeg dachu i podstawa domu.

Czytelnik zada sobie trud i samodzielnie poréwna
nastepne rysunki z céwiczeniami, ktore w czesci |. wy-
konat:

Obserwujmy S$ciane mieszkania, a zobaczymy w jaki sposéb ulegaja
prawom perspektywy formy drzwi i okien. Jest to sprawa o tyle wazna, ze
¢wiczenia perspektywiczne zazwyczaj zaczynamy od wnetrz mieszkalnych
'i problem drzwi i okien zawsze sprawia nam duzo trudnosci. Zauwazmy,
ze w wielkich czworobokach znajdujg sie mate, ktére wspdlnie podlegaja
tym samym prawom skrotu. W czworobokach tych rozréznimy linie
skracajgce sie i rownolegte. Skracajg sie linie dazace do punktu zbiegu,
a niezmienione pozostajg linie prostopadie do S$rodkowego promienia
naszego stozka optycznego. Na rycinie powyzszej z tatwoscig odnajdzie-
my obydwa rodzaje linij.
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Ryc. 3L

Widzimy 4 szeregi graniastoslupéw, ktére w praktyce spetniajg
erole filaréw podpierajacych strop. Zadanie to jest o tyle skomplikowane,
ze plaszczyzny tacza sie z brylami, tzn. czworoboki podiogi i $cian
z graniastostupami. ZrozumieliSmy skréty perspektywiczne tych dwu
form geometrycznych, wiec nie spraici nam trudu zorientowanie sie
w powyzszym wykresie. Przypomnijmy sobie zresztg wstepne ¢wiczenia
z kwadratami i szeScianami.
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Ryc. 32

Poprzedni rysunek opierat sie na formach regularnych, wiec i kre-
Slenie perspektywiczne byto utatwione. W tym wypadku natomiast tylko
punkt zbiegu i horyzont beda mogty by¢ ustalone, linie za$ skracajace
sie odegrajg role pomocnicza, ze wzgledu na nieregularnos¢ stupéw oraz
réoznice w ich rozmieszczeniu. Musimy sie kierowa¢ w tym wypadku
instynktem rysownika i bystrg obserwacjg przedmiotu.
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Ryc. 33

MoéwiliSmy o czworobokach widzianych pod katem. Powyzszy ry-
sunek jest przyktadem, jak sobie radzi¢ praktycznie w wypadku, gdy
mamy do czynienia z przedmiotami o ksztaltach czworobokéw i

gdy
czworoboki te sg do nas zwrécone jednym ze swych katéw.
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Ryc. 34

Widzimy fragment architektury. Graniastoslupy petniace role fila-
row, skracajg sie do ,,punktéw oddalenia”. Nie nalezy w studiowaniu
perspektywy ograniczaé¢ sie wylacznie do ,,punktu gtéwnego", ale ¢wi-
czy¢ sie trzeba w kresleniu laszelkich skrétéw w tym sensie, jak nam.
przedstawia rycina powyzsza.
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Rj/c. 35

Widzimy fragment architektury dworca kolejowego. Pozycja hory-
zontu zdradza, ze oglgdamy przedmiot z duzej wysokosci. Wykres ten
jest o tyle trudny, ze musimy pamieta¢ o kilku ptaszczyznach na réznych
wysokosciach umieszczonych.

Rézne bryty szeScianéw i rézne pozycje. Wszystkie skrzynie skra-
caja sie do ,,punktéw oddalenia”®, z wyjatkiem jednej, ktéra skraca sie
do ,,punktu Srodkowego“. Wystarczy mate przesuniecie ktorejs ze skrzyn,
aby zdecydowanie sie zmienity ,punkty oddalenia". — Ustawmy Kkilka
pudetek jedno na drugim, podobnie jak na rycinie, a przekrecajgc nimi
zauwazmy, jakie zmiany zajdg w skracaniu sie Scian i o ile zmieni; sie
kierunek, w ktérym znajdowaé sie beda punkty zbiegu.
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Ryc. 37.

Widzimy tu perspektywe plaszczyzn i graniastostupéw, ale poza
tym spotykamy sie w praktyce z nowym elementem, z piramidg. Pitastry
zostaty zakonczone daszkami w ksztatcie piramid. Przede wszystkim
interesuje nas w tym rysunku ich perspektywa i wspétdziatanie z po-
zostatymi formami.

Ryc. 38
W tym wypadku mamy do czynienia z formg piramidy, przypad-
kowo znajdujgca sie w otoczeniu przyrody. Ob6z z rozbitymi namiotami,
ktére, ustawione w pewnym szyku, zmuszajg nas do zastanowienia sig
nad ich sytuacja perspektywiczna.
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Perspektywa kota w zastosowaniu praktycznym. Widzimy kotd
wpisane w pomocnicze kwadraty i nachylanie sie ich, zaleznie od sy-
tuacji, czy znajdujg sie ponad, czy pod linig horyzontalna.

Obserwujmy podobne zjawiska w zyciu codziennym. Beda to miski,
lub talerze, ustawione w regularnych odstepach, wzgl. odstepy pomiedzy
nimi bedg rézne, czy tez sposéb ich zgrupowania bedzie dowolny; w kaz-
dym razie stwierdzenie takich zjawisk da nam wiele do mys$lenia na
temat perspektywy kota.
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Na przyktadzie powyzszym mamy potaczonych kilka elementow:
walec, graniastostup i forma nieregularna. W kwadrat graniastostupa
wpisujemy koto, ktore jest podstawag walca. Walec zweza sie ku gorze,
a wiec koto na gornej krawedzi walca bedzie mniejsze od kota podstawy,
zatem i kwadrat, w ktéry wpisujemy koto, bedzie mniejszy od kwadratu
podstawy. Dalej zauwazamy w jakim odstepie znajduje sie trzeci, najwyz-
szy graniastostup i wykreslamy jego skrot; pozostaje nam jeszcze umiescicé
formy spiralne Slimacznic w glowicy kolumny. Rysujemy je, pomagajac
sobie kotem.
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Ryc. 42.

Przyktad najbardziej typowy i tatwo dostepny obserwacji. Studnia
sktadajgca sie z form kota lezgcego i stojacego. Préocz kot widzimy
graniastostupy i walec. Opierajac na pomocniczych kwadratach skréty koét,
rysujemy ocembrowanie, koto studzienne, walec i wiadro.
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Ryc. 43.

Poprzedni przyktad tgczyt w sobie kilka form geometrycznych, ale
punkt zbiegu byt jeden; natomiast na powyzszym rysunku widzimy
r6znorodne formy, Kktdére skracajg sie nie tylko do ,,punktu gtéwnego'
na horyzoncie, ale procz tego do ,punktu ziemnego" i ,,powietrznego"”
Mamy tu do czynienia z architekturg ztozong z blokéw o nachylonych
Scianach gérnych, skutkiem czego krawedzie tych $cian daza do punktu
ziemnego, natomiast schody pnace sie w gére znajdg swdj skrot w punk-
cie powietrznym. — Czytelnik moze przykiad potoyzszy dla c¢wiczenia
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bardziej skomplikowaé, dodajac np. boczne wieze, ustawiajgc w przer-
wach miedzy blokami cokoly z pomnikami lub wazami, wprowadzajgc
szczegoly architektoniczne ozdobione roslinnoscia itd.

W ten sposéb, taczac elementy prostokatow i kot,
spietrzajac ciagle szesciany, piramidy i walce, dodajac
do kazdego zadania coraz trudniejsze pozycje ptaszczyzn
i bryt, dojdziemy do tej wprawy, ktéra cechuje dobrego
rysownika.

Jesli raz pokonamy trudnosci wstepne i baczy¢ be-
dziemy na to, aby d¢wiczenia przeprowadzac¢ stopniowo
i celowo, stosujgc przy tym Sciste badanie przyrody,
dojdziemy do tego momentu, gdzie o dalszym rozwoju
naszym decydowac¢ bedzie juz tylko nasz instynkt, praca
i poczucie prawdy.
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Czesc Il

PERSPEKTYWA POWIETRZNA

-Perspektywa powietrzna" jest problemem wybit-
nie malarskim. Mamy tu mianowicie do czynienia z za-
gadnieniem waloru w rysunku jednobarwnym i zaga-
dnieniem koloru w studium wielobarwnym.

Z obserwacji wiemy, ze w niektére dni wzgdérza
bardzo odlegte od nas odznaczajg sie wybitng widzial-
noscia i odwrotnie, bywajg dni, w ktére widzialnos¢
wzgérza jest staba, lub zgota nie istnieje. Przyczyna
tych zjawisk jest natury fizycznej. Powietrze w dni
pogodne przesycone parga wodng, albo w ludnych osrod-
kach zamgcone unoszacym sie pytem, jest jak gdyby
welonem, ktéry oddziela widza od przedmiotu. Powstaja
wtedy duze roéznice odlegtosci. Pierwszy plan nasycony
kolorem dziata intensywnie, im dalszy plan, tym silniej
zachodzi parg i staje sie mglisty, mleczny, biekitny,
liliowy itd. — Wobec takiego zjawiska jasne jest, ze
ré6znice odlegtosci przedmiotéow (terenéw, drzew itp.)
moga by¢ wypowiedziane jedynie walorem, wzglednie
kolorem, jak moéwiliSmy wyzej. Falszywe potozenie wa-
loru, czy koloru, spowoduje przewracanie sie planow
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jednego przez drugi; plan dalszy bedzie blizszy, wzgl.
pierwszy plan bedzie miat sktonnosci do uciekania w gitab
itd. Wtedy oczywiscie rownowaga obrazu zostanie za-
macona.

W dni przeddeszczowe, skutkiem ulotnienia sie ku
gérze pary wodnej, widzialnos¢ jest tak wybitna, ze
najdalsze nawet wzgdrza robig wrazenie, jakby byly na
bardzo bliskich planach. Wtedy kontrola nad walorem,
czy kolorem staje sie trudniejsza. Réwniez na trudnosci
perspektywiczne napotka rysownik, gdy studiuje krajo-
braz chmurny, lub silnie zamglony.

Trudno wylicza¢ réznorodne mozliwosci i przewi-
dywac przeszkody. Niecelowe bytoby rowniez przestrze-
ganie przed trudnosciami, ktére wynikaja w wiekszosci
z naszych wilasnych brakéw. Modwigc o trudnosciach
w studiowaniu Kkrajobrazu, chcieliSmy przez to pod-
kresli¢ pewne zasadnicze cechy perspektywy powietrznej

Problem planéw nie istnieje wylacznie w studiowa-
niu krajobrazu. Ta sama bystra obserwacja i jasnos¢
sadu sg potrzebne malarzowi przy studiowaniu martwej
natury, wnetrza itd. Zgrabnos¢ w wykreslaniu perspek-
tywicznych skrotow niewiele pomoze, jesli nie bedzie
poparta dobrym postawieniem planéw malarskich. Jest
to sprawa tak wazna, ze bez niej nie da sie pomysle¢
dobry obraz, czy nawet skromny rysunek. Po diuzszym
doswiadczeniu czytelnik zacznie sie orientowad, ze
w dobrym malarstwie logiczne postawienie planéw jest
istota perspektywy malarskiej.

Nie wolno jednak przypuszcza¢, ze mozna dojs¢
do swobodnego dziatania elementami plastycznymi bez
gruntownego przerobienia zasad perspektywy. Kazdy
kwiat, kazdy ruch czilowieka bedzie podlegat nieztom-
nym prawom optycznego skrotu.
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Material w tej ksigzce zawarty nie jest i nie ma
by¢ wyczerpujacy. Rysunki przytoczone sa przyktadami,
jak radzi¢ sobie w najbardziej zasadniczych wypadkach;
ale materiat w niniejszej ksigzce jest dostateczny, aby
czytelnik nauczyt sie samodzielnego mys$lenia i dzialania
w dziedzinie perspektywy.

Ponizej zalaczone przykiady pomoga czytelnikowi
zorientowac sie, jak w dobrym malarstwie doswiadczony
artysta rozwigzuje problemy perspektywy. Nie zawsze
beda one pokrywac sie z idealnymi wykresami geome-
trycznymi. Czytelnik obserwujgc zatgczone ryciny, nie-
kiedy bez trudu zauwazy odchylenia od prawidiowych
wykreséw perspektywicznych, ale niepodobna z drugiej
strony zarzuci¢, ze obrazy przytoczone nie posiadajg
glebi perspektywicznej. Osiggnieto jg Srodkami wylgcz-
nie malarskimi. Do tego tez czytelnik przez trudnosci
dociekan i studiow przedziera¢ sie powinien, jako do
ostatecznego celu swych wysitkéw. Moze w tych usito-
waniach niniejsza ksigzka bedzie mu pomocg, tym bar-
dziej, ze wylacznie z ta myslg byta pisana.
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Ryc. 44.

BEATO ANGELICO.

Widzimy obraz z wczesnego renesansu wioskiego. Gidwnag cechg
tego obrazu jest piekne zréwnowazenie elementéw figuralnych, archi-
tektury i krajobrazu. Horyzont znajduje sie do$¢ wysoko, a punkt zbiegu
umieszczony z prawej strony. Skontrolujemy wykres perspektywiczny,
a zobaczymy, jak dokladnie pokrywaja sie wszystkie rzuty. Architektura
dosy¢ skomplikowana, bo widzimy, ze uzyto w niej przede wszystkim
formy kota w réznych pozycjach. Np. arkada na pierwszym planie po-
wtarza sie trzykrotnie w giebi, a réwnoczesnie, prostopadle do niej, for-
muja sie arkady po lewej stronie. Walce kolumn i czworobok podtogi
daza karnie do wspdélnego punktu zbiegu. A jednak, mimo wielkiego
szacunku dla perspektywy, artysta kierowat sie przede wszystkim wias-
nymi nakazami harmonii kompozycyjnej, bo jak widzimy na obrazie,
dowolnie przesuwat formami architektonicznymi, tak, jak mu jego wiasne
prawa tworcze nakazywaty. A dopiero, spetlniwszy zadania kompozycji,
uzgodnit je z prawami perspektywy. Gdyby tego procesu nie byto, to
widzielibySmy zamiast obrazu peinego najszlachetniejszej prostoty i czy-
stosci kompozycyjnej, suchy wykres perspektywiczny, w ktéry wpisano
osoby.
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lyc. 45.

PIETER BRUEGEL STARSZY.

MoéwiliSmy dosyé szeroko o horyzoncie. Na powyzszej reprodukcji
obrazu wielkiego Holendra mamy do czynienia z wybitnym przyktadem
operowania horyzontem. Przypomnijmy sobie, co méwiliSmy na poczatku,
ze idealnym horyzontem jest zawsze linia morza i linii tej bedziemy
szukali w kazdym wypadku kreslenia perspektywicznego. Widzimy, jak
artysta pieknie wyzyskat linie horyzontu, tzn. linie zetkniecia sie
morza z niebem, przetwarzajgc teoretyczne pojecie na element wybitnie
malarski. Ciemna smuga morza staje sie w obrazie cennym walorem.
Przypomnijmy sobie teraz ostatni ustep ksigzki, gdzieSmy rozwazali za-
gadnienia perspektywy powietrznej. W obrazie powyzszym mamy do-
skonaty przyktad dla tych rozwazan: pierwszy plan, jasny i wyrazny,
podpiera duza przestrzen morza. Czujemy w obrazie Swiattlo pogodne
i czyste, skutkiem czego zrozumiata jest daleka widzialnos¢. Na dalszych
planach jasne skaty, ale sylwety ich w poréwnaniu z pierwszym planem
miekko zarysowane. Im dalej, tym chiodniejsza barwa goér i sylwety
ich coraz mniej ostre, wreszcie staja sie ledwie dostrzegalne na tle za-
chmurzonego nieba. Nie mozna w tym wypadku moéwi¢ o perspektywie
opartej na wykresach, obraz ten bowiem jest idealnym przyktadem dla
perspektywy powietrzne;j.
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Ryc. 46.

MEINDERT HOBBEMA.

Obraz powyzszy przypomina nam to, cosmy mowili o ,gruncie
perspektywicznym". Grunt perspektywiczny tego obrazu jest niewielki,
horyzont niski, pokrywa sie prawie z granica ziemi i nieba. Tak w tym
wypadku, jak i poprzednio, nie mozna méwi¢ o wykresie perspektywicz-
nym, mamy bowiem do czynienia z krajobrazem. Zwréémy natomiast
uwage na inne zagadnienie, mianowicie budowania planéw perspekty-
wicznych. Plany te ukladajg sie w przestrzeni mniej wiecej réwnolegle
do podstawy obrazu; malarski sposob potozenia tych planéw powoduje,
ze otrzymujemy niezamgcone ziudzenie giebi czyli odlegtosci. Po Srodku
obrazu artysta wprowadza aleje drzew i droge. Wykres perspektywiczny
w tym wypadku odgrywa role pomocniczg, ze wzgledu na ptynnos¢ form.
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Ryc. 47.

PIETER JANSSENS.

Na tym obrazie holenderskim mozemy z cala Scistoscia skontrolo-
wacé zasadnicze zagadnienia perspektywy. Widzimy, ze obraz sklada sie
z plaszczyzn poziomych i pionowych — 2 plaszczyzn rownolegltych do
podstawy obrazu, a-wiec nieskracajacych sie, oraz z ptaszczyzn ulegaja-
cych deformacji perspektywicznej. Jesli przytozymy podziatke do wszyst-
kich nachylonych linij, to stwierdzimy wielka precyzje wykresu per-
spektywicznego. Wszystkie krawedzie dgza zgodnie do punktu zbiegu
na horyzoncie, znajdujagcym sie w potowie obrazu. Nawet krzesta usta-
wiono pod S$cianami, aby nie macity czystosci zatozenia. A jednak, po-
mimo wielkiej pedanterii w wykresie, obraz dziata na nas pelnig czaru
i pogody. Jedynym przedmiotem wylamujacym sie z narzuconej obra-
zowi perspektywy, jest lustro, ktére skraca sie do ,,punktu ziemnego",
umieszczonego gteboko pod podstawag obrazu. Wolno nam sadzi¢, ze fakt
ten zostat podyktowany Swiadoma wolg artysty, wynikajaca z czystych
pobudek twérczych.
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Ryc. 48

COROT.

Na poprzednim przyktadzie mozemy zupeinie dokladnie oznaczyc
punkt zbiegu oraz $ledzi¢ precyzyjne skroty linij. Na powyzszym nato-
miast obrazie nie bedziemy mogli tego przeprowadzi¢. Nieregularne ustam
wienie doméw, falista krawedz jezdni, nagromadzenie szczegdléow — oto
przeszkody nie pozwalajace na systematyczne ujecie perspektywiczne
przedmiotu. A jednak, pomimo tych przeszkéd, obraz daje doskonate
ztudzenie gtebi, inaczej moéwiac: posiada perspektywe.
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Ryc. 49.

A. SISLEY.

Stykamy sie tu z ciekawym zagadnieniem perspektywy. Wydawato
hy sie, ze linie alei, drogi i architektury skracaja sie zgodnie w ,,punk-
cie Srodkowym" na horyzoncie. Tymczasem dokiadniejsza obserwacja
wyjasni nam, ze jedynie architektura, jako ze jej statyka wymaga ideal-
nego poziomu, skraca sie do tego punktu; natomiast krawedzie drogi
spotykaja sie w ,,punkcie powietrznym", a wiec nad horyzontem. Aleja
drzew, biegngca w zasadzie do punktu Srodkowego, w pewnym miejscu
mija lukiem linie horyzontu i pod nim skraca sie do ,,punktu ziemnego".
Sytuacja taka powstata skutkiem formacji terenu. Artysta, pomimo
szacunku dla praw perspektywy, nie potraktowat tematu w sposéb
oschty i doktrynerski, ale przeciwnie, obraz nacechowany swobodg, tchnie
Swiezoscia przezycia plastycznego.
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Ryc. 50.

H. DE WAROQUIER.

Ostatnia z rycin jest przykiadem dla perspektywy form widzia-
nych pod katem. Wszystkie brylty umieszczone gieboko pod horyzontem,
gdyz punkt obserwacji malarza znajdowat sie wysoko, zapewne na prze-
ciwlegtym wzgoérzu, ktérego krawedz zresztg artysta zaznaczyt na pierw-
szym planie obrazu. Odrézniamy tutaj dwie zasadnicze linie, sg to przy™
ziemne krawedzie muréw; widzimy, ze biegna one od naroznika w dwu
przeciwnych Kkierunkach, aby znalez¢ oparcie kazda w swoim ,punkcie
oddalenia”. To samo z poszczegélnymi brytami doméw, ktére mimo po-
zornego chaosu sag rzadzone sScistymi prawami perspektywy.

55



SPIS TRESCI.

Wstep
Czesé .
Promienie oczne
Obraz
Odlegtosc¢
Linia ziemi
Horyzont
Grunt perspektywiczny
Punkty zbiegu
Szescian
Koto
Czesc II.
Cwiczenia praktyczne
Czesc IlI.
Perspektywa powietrzna

Str.

© 00 00 ~N N o

10
12
23
27
28
32
32
46
46



Wojewddzka Biblioteka
Publiczna w Opolu

CM KEK 318057

000-318057-00-0



